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sposéb mozna charakteryzowaé bez korica — a rezultat zawsze bedzie
ten sam i nikt si¢ nie dowie, kim wlasciwie jest Klaczko?

Whoszac z tveh wszelkich superlatywéw, ktérymi p. Hoesick weigz
okadza swoje bostwo, mozna o Klaczce nabraé¢ przekonania, e byla to
doskonatos¢ bezosobowa, jaka$ poprawnosé beznamigtna, nie chybiajgca
nigdy, dzialajaca z precyzya automatu. P. H. nie odezuwa i nie rozumie
tego. ze wielkos¢ i niepospolitosé Klaczki polegala na tem, iz musiat
on by¢ soba, mial temperament silny, namietnosei zywe, ktére ujawnial
w stowie bez ogrédek, stanowezo i indywidualnie.

Nie widzi réwniez p. H., ze skutkiem tego byl czesto Klaczko
pisarzem przesadnym, krytykiem jednostronnym, estetykiem krepowanym
formutkami, czems, stowem, co od doskonalosci bezosobowej stoi bardzo
daleko. P. H. zakrywa oczy na bledy Klaczki, gdyz mu si¢ zdaje, ze
na ich podkresleniu stracitaby duzZo jego wielkosé i $wietnosé.

Jak sig tego p. H. obawia, niech swiadezy fakt, Ze wéwezas nawet,
gdy jest sam przekonany o bledzie Klaczki (np. w sprawie znanych po-
gladéw Klaczki na przyszlosé sztuki polskiej), unika osobistej oceny,
zastania sie innymi ' Witkiewiczem), jak najspieszniej wycofuje sie ze
sporu, albo stara sie go rozstrzygnad. uzywajac wybiegu »zlotego Srodka«
(p. »Pisma polskie« J. Klaczki w ukladzie i z objasnieniami F. Hoesicka).
Nie potrzebuje moéwié, ze bledy i jednostronnosei Klaczki, godza sig do-
skonale z jego »$wietnoscig« i niczem jej nie uszczuplaja. Gdyby jednak
p. Hoesick umial z nich nalezycie korzystaé¢, gdyby zamiast wielbi¢ bez-
krytyeznie i entuzyazmowaé sie niewolniczo. pozwalat sobie niekiedy na
sad niezalezny i szczypte krytycyzmu; to z bardzo uzytecznej ksigzki
jego, dowiedzielibysmy sig nie tylko o tem, jakiej tresci artykuly pi-
sywal Klaczko w »Deutsche Zeitunge, jak go uczeil uniwersytet w Kré-
lewcu, albo Wszechnica Jagielloriska i t. p., ale takze i o tem, jakiego
rodzaju krytykiem byl on wlasciwie, jaka estetyke wyznawat i t. p.
W tych punktach najstabszg jest ksiazka p. H. o J. Klaczce.

Wiadystaw Jablonowski.

Braunschwig M. Le Sentiment du Beau et le Sentiment Poé-
tique (Essai sur I'Esthétique du Vers) Paris. G. Alcan 1904.

Manifesty wojenne modernistéw, w wszystkich ich odcieniach, majg
ten rys wspdlny, widoezny mimo réznicy pozornej w doborze okreslen
1 wyrazen, ze gléwne zadanie dokonujgcego si¢ przewrotu w sztuce,
a szczegdlnie w poezyi upatrujg w wyszukaniu nowej formy i techniki.
Ustalenie i uzasadnienie teoretyczne pewnych regul i norm dla nich jest
obecnie gtéwnym przedmiotem najnowszej estetyki francuskiej. Drogi,
jakiemi do tego celu dazy, sa rézne, gdvz, jednijak Quicherat, Banville,
Becq, Foucquitres, Clair Tisseur formutujg dla nich prawidla na podsta-
wie historycznego rozwoju sztuki, drudzy zas, jak Guyau, Sully-Prud-
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homme, Pierson, Combarceu i inni starajg sie je wysnué z zasadniczych
praw sztuki. Praca ani jednych ani drugich nie byta w stanie wydaé
dotad pozadanych owocéw, gdyz obejmujgc sztuke w wszystkich jej ro-
dzajach nie mogla da¢ odpowiedzi na kwestye, laczace si¢ z kaidym
z nich z osolna, a tem mniej ujaé spostrzezenia pojedyricze w pewien
system sztuki wogdle. Aby dojsé do tego, musial nastapié podzial pracy
1 rozgraniczenie zakresu rozmaitych rodzajéw sztuk, gdyz po zbadaniu
wlasciwosei kazdej z nich z osobna moze byé dopiero mowa o wznie-
steniu catej budowy. Jedna z kwestyi, majaca zasadnicze znaczenie nie
tylko dla poezyi, lecz takze dla estetyki wogdle, podjal sie rozwigzaé
Braunschwig w wyzej wymienionem dziele, a mianowicie wyjasnié¢ zapo-
mocg analizy psychologicznej stosunek zachodzgey migdzy uczuciem pigkna
a uczuciem poetyczunem Okreslenie jednego i drugiego nalezy do najtru-
dniejszych, dlatego nie kuszge sig o nie, omija autor kamieni zagradza-
jacy mu droge. Zadowala si¢ oswiadezeniem, ze celem pigkna jest wywo-
tanie uczuc estetycznych, ktore polegaja na wzniesieniu si¢ duszy do wy-
zyn pelnych czaru. Podniet¢ do nich dostarcza sztuka, ktéra jest niejako
jezvkiem czyli systemem znakow, wywolujgcych w $wiadomosci naszej
pewne zmiany. Zmiana ta moze byé wynikiem dziatania znakéw samych
lub przedmiotéw, do oznaczenia kiérych stuza, lub tez suggestyi, wywo-
tanej przez jedne i drugie. Uczucie pigkna rezerwuje wigc autor wy-
tacznie dla uczué estetveznych wywolanych przez znaki, a wige w mu-
zyce przez tony, w malarstwie przez linie, w poezyi przez wiersze czyli
formy, w jakiej dzielo sztuki wystepuje Uczucie wige pigkna w poezyi
zalezy od rytmu i harmonii. Pomijam okreslenie rytmu, ktéry nie po-
lega na samem nastepstwie dZzwigkéw pewnych, gdvz wymaga jeszcze,
aby szereg jednostek metrycznych (unités metriques) ujat uchem jako
jedng catosé. Do tego stuzg akeenty rytmiczne, czego dokonujg cezury,
dzielgc wiersz na pewng liczbe réwnych elementéw rytmicznych. Jezeli
grupy rytmiczne, na ktére wiersz sig rozpada, sa nieréwne, to musi
przynajmniej liczba ich syllab byé podzielona przez te samg liczbe. Rytm
prozaiezny jest wynikiem pewnego napigcia umystu i nadaje zwrotom
pewng rozcigglosé, odpowiednia idei, dlatego autor nazywa go psycholo-
gicznym, natomiast poetyczny jest malematycznym, gdyz polega na roz.
dzieleniu pojedyiiczyeh czesei wiersza. Obvdwa stuzge odrgbnym celom,
znajdujg sie u wielkich poctéw nieraz bez zadnego uszezerbku dla pig-
knosei wiersza Jesli bledem klasykow bylo uzywanie wylgezne rytmu
matematycznego, nie mniejszym bledem jest u dekadentow uzywanie
wyljezne rvtmu psychologicznego. Jak rytm zalezy od symetrycznego
rozdzialu wiersza, tak harmonia od rozmaitosci elementéw fonicznych.
Zestawiwszy 12 wierszy, wyjetych z najcelniejszych poetow dochodzi
autor do nastepujacych wynikéw: 1) Wiersz jest harmonijny, jesli
liezba samoglosek i spolglosek jest mniej wigeej réwna, albo w braku
réwnosei liczba samogloseh przewaza. 2) Jesli w wierszu samogloski
sie stykaja. a spolgloski po sobie nastgpujg, wiersz jest harmonijniejszy,
jesli liczba zetknigé samogloskowych odpowiada liczbie spétgloskowyeh
i jesli samogloski 1 spdlgtoski po sobie nastgpujace sg rézne. Prawidia
wymienione nie maja dogmatycznego znaczenia, gdyz obserwacye uczy-
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nione dadzg si¢ tatwo powigkszyé Tyle jednak pewna, Ze od rytmu
i harmonii zalezy pigknos¢ wiersza. Jesli pierwszego zasadg jest jednosé,
drugiego rozmaitosé elementéw, od jednosei w réznolitosel zalezy wige
pieknosé wiersza podobnie jak w architekturze, rzezbie lub muzyce. Dzia-
tajac na zmyslty pieknosci wywoluje uczucie przyjemne, gdyz odpowiada
potrzebie racyonalnej i fizycznej czlowieka. Rytm pochodzi z natury
czlowieka jak to wykazal Guyau. Do tego dodaje Braunschwig blizsze
okreslenie, ze jest wylworem silniejszego wzruszenia cziowieka, ale
w stadyum opadania wzruszenia. Rytm ten zrazu mimowolny i rudy-
mentalny dal sig poézniej uzyé do wyrazenia uezué spokojniejszych. Wy-
kazawszy na czem polega istota uczucia piekna, przechodzi autor do
okreslenia istoty uczucia poetycznego. Czem jest poezya, trudno sie do-
wiedzie¢ od poetéw samych, trudniej od krytykéw. Z tego, co V, Hugo
o niej méwi, nazvwajgc jg »l’écho intime et secret de ce chant, que
est hors de nous« lub Byron, ktéry jg okresla juko »le sentiment d’un
ancien et celui d’'un monde & venire lub wreszeie Sully- Prudhomme,
ktéry widzi w niej »le réve par lequel I’homme aspire 4 une vie su
périeure<, wynika, ze istote tego uczucia upatruja wszysey w silnem
wzruszeniu, wywolanem przez suggestye, nie za$§ w formie skad te sug-
gestye wychodzg wykazuje rozbiér uczucia poetycznego na czynniki,
z ktérych si¢ sktada. Do nich nalezy w pierwszym rzedzie rytm, ktéry
wywiera na nas hypnotyzujgey wplyw, tak, ze dusza kolysana rylmem,
wpada niejako w senng zadume, aby mysleé 1 $ni¢ z poety. Nie idae
tak daleko jak Plato w Kratylosie, musimy jednak przyznaé, Ze nie
maly tez wplyw wywierajg pewne dzwieki na nasz umyst. Miedzy zna-
czeniem a brzmieniem bowiem zachodzi pewien zwiazek, polegajacy na
brzmieniu pewnych pierwiastkéw lub tez na ewolueyi dzwigkowej i zna-
czeniowej Onomatopoetyczne wyrazy nasladuja wprost oznaczony przed-
miot, ekspressywne posrednio zapomoca samoglosek Iub spolgtosek. Tego
srodka uzywaja poeci w mnie] lub wiecej swiadomy sposéb w allitera-
cyach i assonancyach, stad tez pochodzi, Ze dziatanie wiersza jest zawsze
silniejsze od prozy. To jest niejako strong zewnetrzng wyrazéw, lecz
zadaniem ich jest réwniez wywolaé pewne wrazenie przez skojarzenie
wyrazéw, mvsli { uczué, co stanowi niejako wewngtrzng ich wartosé.
Osiagnigcie tego celu zalezy w pierwszym rzedzie od wartosei poety-
cznej przedmiotéw, na ktérych oznaczenie stuza. W rzeczywistosci nie
ma tak niskiego przedmiotu w $wiecie fizyeznym ani faktu w moral-
nym, kiéryby nie byt w stanie wywola¢ nieskoriczonego szeregu asso-
cyacyi. Na $wiecie bowiem niema nic izolowanego, a od poety zalezy
uchwycenie owego tajemniczego zwiazku, laczacego wszystkie rzeczy
w $wiecie. Czytaé w uczuciu przeszlosé egzystencyi, ktoérej jest jakby
sumg, przewidywaé w jednym akcie caly serye nastgpstw przyszlych,
odeyfrowaé w pojedyriczym przedmiocie i niejednokrotnie pospolitym
fragment calego Zycia - to jest szezytne zadanie poety. Speiniajac je,
podobny jest do dziecka, zbierajacego muszle na brzegu morskim, aby
przytknawszy je do ucha. stysze¢ grzmot zveia w wszechswiecie. Choé
jednak kazda rzecz moze by¢ poetyczng, uie kazda jest nig w réwnej
mierze. Sg takie, ktére jakby w ognisku laczge w sobie wiele nici, wy-
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wolujg assocyacye rozlegle i réznorakie. Zalezy to nie tylko od miejsca
jakie w wszechs$wiecie lecz takze w czasie zajmujg. Przyszle i przeszle
rzeczy nie maja dla nas znaczenia praktycznego, dlatego usypiajac wtadze
czynne duszy naszej, pozwalaja swobodnie rozwijaé¢ si¢ zdolnosciom
kontemplatywnym. Dzigki im otrzymuja przyszte i przeszle rzeczy czar
pewien, zalezny od tego, jakie miejsce zajmuja w pamieci lub wyobrazni
naszej. »Au fond la poésie de l'art se raméne en partie & ce qu'on
appelle la poésie du souvenir« méwi Guyau, gdyz stanowi ono Zrédio
niewyczerpane bezinteresownych assocyacyi. Wartosé ich poetyezng pod-
nosi poeta przez swiadome celu kierowanie nimi. Ma do tego celu caly
szereg $rodkéw jak pordwnanie, metafore i symbol. Dzialanie tych wszyst-
kich czynmkow zalezy jednak giéwnie od zdolnosei poet;cznej dus7y,
ktéra polega nie tylko na zebraniu szlachetnych wuczué i mysli przez
ciggle éwiczenie zdolnosei umystowych czlowieka, lecz takze od zdolnosci
wywolywania i rozporzadzania niemi. Wiersz daje tylko impuls, ktéry
wymaga wspolpracownictwa czynnego ze strony czvtelnika. »Dans tout
vers remarquable d’un vrai poéte il vy a deux ou trois plus qu’il n’est
dit; c’est au lecteur & suppléer le reste selon ses idées, ses forces, ces
goutac (Musset). Ze wszystkie te czynmkl razem Wziawszy sg w stame
wzbudzi¢ roskosz, pochodzi stad, ze uwalniajge ducha od wszelkiego
niepokoju i wszelkich wiezéw, jakie nan naktada zycie praktyezne, po-
zwalaja nam oddaé sig boskiej kontemplacyi, w ktérej duch zlewa sig
zupetnie z podziwianym przedmiotem. Powierzywszy si¢ wigce kierownictwu
poety wychodzimy niejako z swego izolowania, aby chwil pare zyé zy-
ciem wszechswiata. Tem si¢ zatem rdézni uczucie poetyczne od uczucia
pigkna, ze gdy pigkno wywoluje roskosz zmystows, poezya intellektualna,
gdyz w niej odbija si¢ niejako jednosé kosmiczna odczuwana przez mysl.
Jako taka wystepuje ona nie tylko w rodzaju sztuki, poslugujacym sig
wigzang mowg do osiagniecia swego celu, lecz w wszystkich rodzaJach
sztuki, kazdy bowiem z nich ma swa poezye. Ze autor ograniezyl sie
na poezye wlasciwg stalo sig dlatego, ze w niej uczucie poetyczne osigga
swéj petny wyraz, To, co stanowi poezye w innych rodzajach sztuki
byto przedmiotem wielu juz dochodzeri; na poezye w poezyi nikt dotad
nie zwracal! nalezytej uwagi. By odrézni¢ to, co jest piekne, od tego,
co jest poetyczne, poszed! autor droga analizy psychologicznej, aby sie-
gnawszy do ich podstaw fizyologicznych, wzniesé sig, szczegdlnie przy
koricu swego nader sumiennego studyum, az do wyzyn metafizyki. Jesli
praca mimo sumiennodci autora wykazuje pewne luki, pozostawiajae pro-
blemy, proszace wprost o odpowiedz, nierozwigzane, wing to bedzie nie
tyle autora jak raczej metody, kiorg obrat, Chociazby bowiem analiza
byta nie wiedzie¢ jak drobiazgowa, zawsze da sig wymknaé wielu szcze-
gétom, ktore wymagatyby odrebnego traktowania.

Witodd Barewics.



