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tworzeniu przez Asnyka nowszych pradéw poetycznyeh, p. Konopnicka
zagaila tylko dyskusye, ale sprawy zasadniczo nie rozstrzygnela. A przy-
tem trudno si¢ pozbyé wrazenia pewnej przykrosei, ze zagajenia tej
dyskusyi, $ciggania z gtowy Asnyka lauru tego. mniejsza o to, czy za-
stuzonego, czy nie, podjeta si¢ ta, ktéra razem z autorem >Snu gro-
béw« przez dlugi szereg lat dzierzyla berlo poezyi polskiej. Krytyka
historyczno-literacka musi czgsto spelmaé takie przykre obowigzki, ale
na p. Konopnickiej obowiazek ten nie cigiyl, i dlatego — przynajmniej
podpisanemu — milejby bylo, gdvby roli tej podjat sie byt kto$ inny...

Szkic o Sienkiewiczu jest ze wszystkich najstabszy, pomimo, ze
réwnie pigknie, jak poprzednie, napisany. Autorka, ktéra Zaleskiego
i Asnyka czegsto tak trzezwo i trafnie osgdzala, tutaj wpada w bezkry-
tyczne uwielbienie, tem bardziej razace, ze, jak zdaje si¢ $wiadezyé
omijanie pewnych kwestyi i pewnych utworéw, sg w tem uwielbieniu
pewne tony nieszczerosci, zupelnie zreszty naturalnej. Jedno tylko tlu-
maczy i usprawiedliwia autorke: jest to szkic, pisany na uroczystosé ju-
bileuszows, podezas ktérej krytyka bylaby dysonansem.

Tadeusz Pini.

M. Guyau. Les Problemes de I’Esthétique Contemporaine. Paris.
F. Alcan 1904.

Cel, jaki autor sobie zakreslil, jest zbicie blgdnych zapatrywan
na istotg, przyszlosé i forme sztuki. M. Guyau uwaza ja za spoleczny
czynnik, nie tylko uZyteczny lecz nawet konieczny, gdyz opierajacy sig
na wilasciwosciach natury ludzkiej i dowiédt tego w dziele »L’art au
point de vue sociologique«. Dlatego zapatrywania ewolucyonistéw, jak
H. Spencera, Grant Allena i Groosa, ktérzy wznowili teorye Kauta
i Schillera, Ze sztuka niczem innem nie jest jak igraszka niezajetej
energii wyzszych wladz umystowych czlowieka, i konsekwencye z tego
zapafrywania wynikajace, musialy w nim wywolaé pewnego rodzaju
oburzenie. W pierwszym rozdziale rozprawia o istocie sztuki, wykazujac
réznice zachodzgcs miedzy sztukg a grg. Cel sztuki jest wyzszy, gdyz
ma nadawaé Zywsze tgtno sercu ludzkiemu, ktére jest niejako regula-
torem i ogniskiem Zycia calego. Wprost do Zycia nie stuzy wprawdzie
sztuka, lecz pomaga w wielkim stopniu do pelnego jego rozwoju, bedac
gimnastykg systemu nerwowego, bez ktérej musialaby nastapi¢é pewna
atrofia nerw6éw. Dodajac do Zycia rzeczywistego zycie fantazyi niejako
je podwaja i bedge zZyciem samem, sztuka nie wyklucza bynajmniej
z zakresu swojego celéw powaznych, jak prawde i pozytek. Uczucie
estetyezne nie sklada sig li tylko z rozkoszy odczuwanej, lecz zarazem
z ogétu pragnieri, dazgeych do urzeczywistnienia sig, précz pierwiastka
biernego znajdujemy w nich réwniez pierwiastek czynny. Nie na samem
ztudzeniu polega tez dzialanie sztuki; nasladujac zycie, czerpie zerl
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wszystkie pierwiastki, jakie ono posiada, zaréwno pigkne i brzydkie,
gdyz w nich przebija si¢ réwniez lad panujacy w przyrodzie. Nasladu-
jac je, staje sie sztuka tworeza, a fikcya staje sig¢ zyciem rzeczywistem.
To, eco w zyciu jest powazne i pozyteczne, rzeczy rzeczywiste 1 zywe,
moze byé w sztuce pigkne. Pigkno objawia si¢ w ruchach, wrazeniach
i uczuciach. W ruchach da si¢ ono sprowadzi¢ do ekonomii sity, gdyz
na zastosowaniu sity do celu polega zaréwno rytm jak wdzigk. Kazda
tez praca powazna zmierzajgca do racyonalnego celu jest estetyczna,
nigdy taka nie jest praca dla igraszki. Aby wyjasni¢ rozkosz estetyezng
na widok pigknych ruchéw, nie mozemy zadowoli¢ sig¢ prawami mecha-
nicznemi, ktérych ewolucyonisci uzywaja do tego, lecz musimy zwrécié
si¢ do czynnikéw wywolujacveh je tj. do uczucia i woli, gdyz ruch
jest posrednio lub bezposrednio zawsze wytworem $wiadomosei pewne;j.
O ile w nim przebija si¢ wyZsza moralnosé lub intelligencya, tem ruch
jest piekniejszy. Od sity, harmonii i wdzigku zalezy takze pigknosé
uczué i woli. Harmonia uczué i woli nie tylko z sobg, lecz z wolg
i uczuciami drugich zbliza pigkno do dobra. Spencer jednak widzi
miedzy jednem a drugiem tg roznice, ze w dobrem nalezy cel, w pie-
knem e¢zynno$é przedewszystkiem uwzglednié. Temu jednak mozna
przeciwstawié, zZe akt patryotyzmu jest nie tylko pigkny, lecz takie
dobry, podobnie jak zbawienie ojczyzny jest nie tylko dobre lecz takie
piekne. Uczucia litosci, oburzenia, sa zaréwno dobre jak piekne. Ze sg
uczucia, ktére sy estetyczne, mimo Ze nie sa dobre, jak zemsta, ttuma-
czy sie zupelnie czem innem. Uczucia bowiem energiczniejsze, chocby
nawet gwaltowne, sprawiaja na nas jako wyraz silnej woli zawsze
wielkie wrazenie. Z pokrewieristwa jednak istniejgcego miedzy etycznemi
i estetyeznemi uczuciami nie mozZna bynajmniej wnosié, ze kazde dzielo
o tendencyi moralnej musi byé estetyezne. Wzbudzenie i utrzymanie
w napieein uczué¢ moralnych jest polaczone z wielkiemi trudnoseiami,
dlatego odnajdujemy je zaledwie w arcydzielach sztuki, Czem zas bar-
dziej zwraca si¢ sztuka do uczué egoistyczanych nizszego rzedu, tem
bardziej sama poniZza sig. Pogarda moralna zlewa sig tez zwykle z od-
razg estetyczng, gdyz w sztuce musimy zawsze podziwiaé. Podziwiajge
za$ dziela wznioste sztuki stajemy sig lepszymi, podnoszac si¢ do po-
dziwianych przedmiotéw. Wtedy fikcya staje sig¢ na pewien czas rze-
czywistodeia, gdyz na pewien czas stajemy sig¢ rzeczywiscie lepszymi.
Wykluezajage wige dobro z dziedziny pigkna. mylg sie ewolucyonisei
podobnie jak odmawiajac sztuce wszelkiej celowosei. Méwige o uczuciach
estetyeznych maja tak Spencer jak Grant Allen, Maine, Biron, Cousin,
Jouffroy na oku jedynie wywolane zapomocy wrazen wzrokowych i stu-
chowych, lecz Guyau dodaje do nich réwniez wrazenia dostarczone przez
tak zwane nizsze zmysly, do ktdérych réwniez zwraca sig sztuka, chege
wywotaé ueczucie glebsze i intenzywniejsze. Uczucia estetyczne nie po-
wstajg bowlem wskutek dziatania jednego organu, lecz obejmujg caly or-
ganizm, W rozwoju ich trzy niejako stopnie dadza sig odrézni¢, w pierw-
szym z nich nastepuje starcie z oddzialywujgeym przedmiotem, prazy
ktérem umyst jest w stanie zaledwie odréznié intenzywnosé i jakosé
wrazenia, w drugim wrazenie lepiej si¢ okresla, przybierajac charakter



112 Recenzye i Sprawozdania.

przvjemny lub nieprzyjemny, w trzecim dopiero rozposciera si¢ na caly
system nerwowy wywolujac przez assocyacye caly szereg uczué i my-
§li — czyli staje si¢ wedlug Guyau dopiero estetycznem. Aby wraze-
nie przyjemne stalo si¢ estetycznem, musi extenzywnosé jego w syste-
mie nerwowym odpowiadaé jego intenzywnosei czyli sile. Gdy exten-
z2ywnosé jego jest krepowana przez jego sile czyli intenzywnosé, wraze-
nie, choé¢ przyjemne, nie moze byé¢ estetycznem, gdyz $wiadomosé
absorbowana w jednym punkcie, zawieszona jest w drugim, dlatego tez
rozkosz zmyslowa, choé moze byé przyjemna, nie zawsze jest estety-
czna. Czas potrzebny do dyffuzyi nerwowe] wyjasnia nam, dlaczego sad
estetyczny nigdy nie moze byé bezposredni, chyba przez akkumulacye
doswiadezenn w indywiduum lub rasie. W przeciwienstwie do gry, ktéra
zajmuje jeden organ tylko, podnieca uczucie estetyczne cale nasze zycie
duchowe w réwnej mierze. Nie jest wiec bynajmniej negacys jego stron
powaznych, jak tego chea ewolucyonisei, lecz budzi w nas najglebsza
$wiadomosé bytu, najetyczniejsze uczucia i najwznioslejsze mysli, laczae
w sobie W réwnej mierze elementy zmysfowe z moralnymi i intellektu-
alnymi.

Wykazawszy brak naleiytego uzasadnienia w teoryi estetyeznej
ewolucyonistéw, zbija tez i wniosek, dajacy sie¢ wysnué z niej, Ze roz-
woj sztuki wobee powagi 2zycia nie rokuje jej wielkiej przyszlosei.
Sztuka jest dla nich niejako dziecinistwem, zabawy, przeznaczonsg raczej
dla wieku dziecigecego niz dla dojrzalych »pozytywnyche« umystéw, ma-
jacych spelnié powazne zadania. Na poparcie swego twierdzenia przyta-
czaja te okolicznosé, ze pewne gatunki sztuki zanikajg wobec zmiany
warunkéw owego bytu, jak rzezha lub epopeja. Rozwéj jednak sztuki
wskazuje raczej na zupelnie inny objaw, ktéry nie potwierdza bynaj-
mniej ich teoryi. Zanikanie pewnyeh gatunkéw sztuki jest tylko pozorne,
mozna wprawdzie méwié o zanikaniu pewnych form ale nie gatunkéw.
Pigkno wyswobadza sig¢ czem raz bardziej z wiezéw materyalnyeh,
a sztuka intellektualizuje si¢ jak n. p. rzeiba, starajac si¢ zamiast sity
muszkutéw uwydatnié prace ducha. Mutatis mutandis da si¢ to w kaz-
dym rodzaju sztuki spostrzec. Nie jest réwniez przepowiednig jej
upadku, ze sztuka demokratyzuje sig, zmuszona liczyé sig z wymogami
mas, owszem jest to najlepsza oznaks jej pelniejszego rozwoju. W sztuce
bowiem istnieje réwniez podziat pracy, a demokratyzowanie jej stwarza
tylko korzystniejsze warunki dla zbytu prac artysty. Ani przemys! ani
nauka nie mogg hamowaé jej rozwoju. Przemys! da si¢ bardzo dobrze
pogodzié z wymaganiami estetycznemi, doskonalenie si¢ wyrobéw prze-
mystu zbliza je do dziel sztuki. Rozw6] nauk otwierajac coraz to nowe
horyzonty wiedzy ludzkiej nie pozwala sig sztuce starzeé. Instyktu twor-
czego nauka ani nie zastgpi, ani nie wyprze. Bogacgec mysl, otwiera
droge tem samem nowej poezyi, ktéra sobie stawia zadania wyisze
i wieczyste, ograniczajac si¢ na odtworzeniu S$wiata rzeczywistego. Zba-
dawszy istote uczud, uswiadamia je nauka, czem ulatwia tylko zadanie
sztuki. Aby jednak zaplodnié sztuke musi nauka przeméwié nie tylko
do rozumu, lecz takze do wyobraznii uczucia. W zagadkach, ktérych nam
dostarcza nauka, lezy réwniez niezréwnany powab, ktéry wydobyé moze
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sztukai podaé, aby wzrastajgea z kazdym dniem intelligencye nie tak za-
spokoié, jak raczej podniecié. Gdzie nawet wiedza ludzka ma swe gra-
nice, tam myslenie pozostaje zawsze slodycza. W dazeniu do lgczenia
pierwiastkéw zmyslowych z moralnymi i intellektualnymi widzi Guyau
najlepszg rekojmig dalszego rozwoju sztuki,

Trzeci rozdzial poswigea autor formie sztuki czyli poezyi. Artysei
sami, sprowadzajge sztuke do wprawy reki i rutyny, pouczajg sztuke.
Czyni to malarz sprowadzajgc swg sztuke do »la palle et le chice,
Czyni to poeta sprowadzajac ja do sztuki rymowania. Kwestyg jakie
znaczenie ma dla poezyi forma czyli wiersz zajmuje si¢ Guyau w tym
rozdziale. Dwa gléwnie elementy dadzg sie odréznié w wierszu: rytm
i rym. Rytm bierze swd] poczatek z afektu, jest on niejako tetnem
serca, ktore slyszy ucho i reguluje mowe tak, aby wszystkie serca ude-
rzaly unisono. Wprawdzie narody starozytne sa w swej poezyi rytmi-
czniejsze, jednak i u narodéw szczegdlnie romanskich zachowa? rytm swe
panowanie nieukrdcone. Sztuczniejszy jest poczatek rymu, gdyz stuzy
tylko do wigzania poszezegélnych partyi w wigkszych utworach poety-
cznych, jest on miarg >devenue sensible et vibrante 4 loreille<. Regu-
larny spadek rymu reguluje wige niejako rytm calego utworu. Jezli
u klasykéw swoboda rytmu nie byla wystarczajaca, u romantykéw oka-
zala si¢ taka swoboda rymu. Gonienie za rymami sprowadzilo w niej
jatowosé mysli, ktérej moze zapobiedz uwolnienie go od wigzéw bezce-
lowych. Rewolucya formy jednak niemozliwa jest bez rewolucyi mysli.
Romantyka wprowadzila w Franeyi kult slowa bez wzgledu na znacze-
nie ich. Slowo jest dla W.Hugo wszystkiem, jest to »vie, esprit, germe
ouragan, vertu, feu«. W pogoni za wyrazami napuszystymi (empanaché),
wytworzyla romantyka francuska moc wyrazow, ktére pozostawiajg
w uchu szmer a w umysle szereg obrazéw, niezwigzanych zadng mysla.
W syllabach tryumfujgeych (s, triomphantes), brzmigeych jak
fanfary i stowach $wietlnych (mots de lumiére) i promiennych (rayon-
nante) upatrywal Gautier caly istote liryki, Stad tez ostawione owe
»chévilles« skompromitowaly u epigonéw romantyki poezye do reszty.
Za,daja,c powigzania wierszy nie tylko za pomocg mechanicznych srod-
kéw, lecz przedewszystkiem zapomoeg mysli, zgda Guyau nie powrotu
do prozy, gdyz drogi poezyi i prozy beda sig¢ réznié zawsze. Affekt,
ktéry jest ojcem niejako poezyi nie pozwoli nigdy na prozaiczne rezo-
nowanie. Poezya, odpowiadajaca fizyologicznie pewnemu napigeiu nerwoéw,
psychologicznie glebszemu wzruszeniu mysli, zostanie tem, czem jest,
wolaniem czyli mowg affektu w przeciwieristwie do rozumu ezyli mowy
artykulowanej prozy.

Problemy, na ktére odpowiedzial Guyau, sa zaréwno dla estetyki
jak dla krytyki nader waZne, Ze za$sg aktualne, wskazuje ruch, jaki wy-
wolaly w obozie przeciwnikéw. Dzielo o tendencyi polemicznej zbija
zapatrywania przeciwniké6w nie tylko patosem przekonania, lecz takze
sita logiki niezbitej, bo opartej na dokladnej obserwacyi i znajomosci
sztuki,

Witold Barewice.
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