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jow epistolografii romantycznej“, w ktéorym wykazuje doniosle zna-
czenie listu jako rodzaju literackiego w tej epoce i potrzebe zajg¢cia sie
nim, »wyjasnienia wszystkich jego form i techniki, skali zamknigtej
w nim uczuciowosci, tonu i jakosci zagadnien«. Wszak zagranica wiele
juz uczyniono na tem polu. Wstegp dra K. rzuca tez Swiatlo na sama
wydang korespondency¢. Dodajemy, Ze autor oznaczyl obecng publika-
cye numerem porz. l., moina wigc mie¢ nadziejg, e ukaza si¢ nieba-
wem i dalsze czesci tego zajmujacego wydawnictwa.

Wyjatkowe stanowisko wséréd omawianych rozprawek nalezy sie
dos¢ obszernej pracy prof. Tad. Stan. Grabowskiego o »Utworach:
Janusza Bednarskiego jako lekturze dla mlodziezy« [Spraw. Gimn. $w.
Jacka w Krakowie s. 1—69]. Omawia tu autor spuscizng literackg
zmarlego niedawno, 16-letniego gimnazyasty krakowskiego, ktéra w r.
1909. oglosil drukiem nauczyciel i przyjaciel genialnego chlopca, dr.
Jozef Ujejski. P. Grabowskiemu nie chodzi jednak o analize i oceneg
estetyczng utworéw mlodziutkiego poety, jak przedewszystkiem o ich
warto$¢ wychowawczg dla uczacej sig mlodziezy; rozprawiajac w  czte-
rech rozdzialach 1) o ,mysli i wyobrazni® mlodego poety, 2) o jego
uczuciu, 3) o woli i pracy i 4) o charakterze, intelligencyi, zyciu, —
wysnuwa autor z dziejow zywota i z spuscizny Janusza szereg drogo-
wskazow dla mlodych pokoleri, a zmarlego stawia rowiesnikom za
wzér pracy nad sobg, ksztalcenia harmonijnego wszystkich zaSobow
i uzdolnien wlasnego ducha. Liczne wzmianki o literackich utworach
Bednarskiego i cytaty z nich pozwalaja przeciez na urobienie sobie
zdania i o artystycznej wartos$ci tego, co pozostawil po sobie.

Nakoniec przygodna wzmianka o jednej jeszcze rozprawie, miano-
wicie o rzeczy p. Jana Galicza o ,Powstaniu listopadowem w po-
ezyi niemieckiej“ [Spraw. gimn. polskiego w Cieszynie]. Nie budzi juz
ona moze obecnie wigkszego zainteresowania wobec ukazania si¢ ogrom- -
nego tomu niemieckich »Polenlieder« o powstaniu listopadowem, ze-
branych staraniem prof. Leonharda z Krakowa (zob. o tem dziele re-
cenzye dra Hahna w Pam. Lit. 1912 str. 360 —362), zastuguje wsza-
kie na uwage ze wzgledu na udatng charakterystyke tej niemieckiej
literatury powstanczej, bystre wniknigcie w jej geneze i cele, oraz oceng
jej ze stanowiska artystycznego. W Razdyin razie sam fakt opracowa-
nia tego tematu, — godzien uznania.

Lwow. Stanistaw tempicki.

Z nowszych prac o technice powiesci.

Technika romansu zajmowano si¢ na ogdl mniej anizeli technikga
dramatu a to gléwnie z tej przyczyny, ie forma epicka jako taka mniej
jest jednolita od formy przedstawienia dramatycznej, stad tez trudniej
wysnué tu pewne ogolne zasady i skonstruowaé pewne podstawowe
schematy. To, co o technice romansu pisano, da si¢ podzieli¢ na ogdl
na trzy kategorye:
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1) Ogélne teorye estetyczne epiki, wzglednie romansu. Tu wy-
mieni¢ wypada pierwsza tego rodzaju probe, ktéra do dzit$ dnia jednak
nie stracita wartosci t. j. Blankenburga anonimowo wydany Versuch
iiber den Roman (Leipzig und Liegnitz 1774), dalej rzecz popularng,
oryentujaca, bez wartosci naukowej f1. Keitera i T. Keller ,Der Ro-
man. Geschichte, Theorie und Technik des Romansund
der erzihlenden Dichtkunst*. (lll. Aufl. Essen Ruhr 1908,
XIV -+ 509), wreszcie najnowsza dobra prace ze szkoly znakomitego
germanisty Walzla : Kite Friedemann ,Die Rolle des Erzidhlers
in der Epik (Leipzig 1910 X —+ 245, w Untersuchungen zur neue-
ren Sprach- und Literaturgeschichte hrsg. v. Oskar Walzel. Neue Folge
VII. Heft).

2) Do kategoryi drugiej naleza refleksye, wyznania samych twor-
cOw o technice powiesci. Na uwage zasluguja tu przedewszystkiem za-
sadnicze wywody o réznicy miedzy eposem a dramatem Goethego, za-
warte w jego powiesci Wilhelm Meister, oraz w korespondencyi
z Schillerem, zwlaszcza genialny szkic: Uberepische und drama-
tische Dichtung (cytuje podlug ogélnie dostepnego wydania Re-
clama Universalbibliothek Nr. 4151—4153) w Briefwechsel zwi-
schen Schiller und Goethe®. (I Bd. str. 208 nn.). Dalej wymie-
ni¢ tu wypada cenne Romanstudien Offona Ludwiga, waine jak
wszystko, co o technice poetyckiej pisal ten autor. Wreszcie ogoélnie
znane prace Spielhagena, zmarlego niedawno powiesciopicarza niemie-
ckiego Beitrige zur Theorie und Technik des Romans (Leip-
zig 1883 XV + 346) oraz ,Neue Beitrige zur Theorie und
Technik der Epik und Dramatik (Leipzig 1898). Z nowszych
prac z tego zakresu zastuguje na uwage J. Wassermanna Die Kunst
der Erzihlung (Die Literatur hrsg. von Brandes). Teoryi i tech-
nice romansu poswiecil réwniez Zola kilka rozwazan (Le roman ex-
perimental, Les romanciers naturalistes), gdzie z naturali-
stycznego punktu widzenia poddaje rozwazaniom zasadnicze kwestye
istoty i budowy romansu.

3) Do trzeciej kategoryi naleza studya estetyczne lub historyczno-
literackie o technice poszczegélnych powiesciopisarzy lub epok rozwoju
powiesci. Tu wymieni¢ wypada przedewszystkiem znakomitg ksiazke Ro-
berta Riemanna Goethes Romantechnik (Leipzig 1902 VIII 1 416)
oraz dzielo Wilhelma Dibeliusa Englische Romankunst: Die
Technik des englischen Romans im XVIIl und zu Anfang
des XIX Jahrhundert (Berlin 1910. 2 tomy , XV--406, XI -+ 471).
Z catego szeregu drobnych prac, traktujacych o technice romansu, ktére
poszly gléwnie za wzorem Riemanna, wymieni¢ wypada rozprawe
o powiesciach wspomnianego wyzej Ottona Ludwiga dra Roberta
Miiller-Emsa Otto Ludwigs Erzihlungskunst (Berlin 1905)
oraz $wietne, bo oparte na wieloletnich badaniach i (wiczeniach
seminaryinych artykuly Prof. Bernarda Seufferta Beobachtungen
iiber dichterische Komposition (w Germanisch-romanische Mo-
natsschrift, I. 1909 str. 599 nn. IIl. 1911 str. 569 nn.).
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Z posrod calego szeregu kwestyi, nasuwajacych sig¢ przy analizie
techniki . powieSciowej, wystepuja niektére na plan pierwszy i stano-
wia przedmiot przez wszystkich niemal uwzgledniany. Jest to przede-
wszystkiem stosunek i wplyw techniki dramatycznej na epicka, stosunek
powiesci do eposu w szerszem znaczeniu. Caly za$ problemat analizy
technicznych $rodkéw epickich grupuje si¢ zasadniczo okolo kwestyi
kompozycyi, budowy, oraz charakterystyki oséb i milieu w najszerszem
tego slowa znaczeniu.

Zagadnienie stosunku poezyi epickie] do dramatycznej zawiera
w sobie caly szereg zasadniczych okreslen dla techniki tych rodzajow.
Nikt moze nie okre$lil tak jasno tego stosunku jak Goethe (l. c.). Glo-
wna réznica polega zdaniem jego na tem, e epik przedstawia zda-
rzenia jako zupelnie przeszle, dramatyk jako zupelnie wspdlczesne. By so-
bie t¢ rdéznice uzmyslowié, radzi Goethe przedstawié sobie rapsoda i ak-
tora (,einen Mimen®), jednego w otoczeniu stuchaczy, sluchajacych s po-
kojnie, drugiego wsréd otoczenia ludzi patrzacych i stuchajacych z nie-
cierpliwos$cia. To zdaniem Goethego najlepiej da nam odczué, co lezy
w charakterze jednego rodzaju poezyi a co w drugiego, oraz wskaze ja-
kimi motywami posluguje si¢ raczej epik a jakimi dramatyk. Odrdznia
dalej Goethe bardzo subtelnie 5 rodzajow motywow i trzy rodzaje swia-
tow (fizyczny, etyczny i fantastyczny) zastanawiajac sie, ktére motywy
raczej nadaja si¢ do traktowania epickiego (zdaniem Goethego te, ktore
akcyg od jej celu odwodzg, slowa m oty w uzywa Goethe jak iniektorzy
badacze nowsi np. Seuffert w znaczeniu pierwotnem t. zn. ,Srodek slu-
zacy do poruszania czegos“) i w zakresie ktorych $wiatow epik raczej
rozwija swa akcyg (do wylacznie epickiego traktowania nadaje si¢ zda-
niem Goethego $wiat fizyczny, w obszerniejszem tego slowa znaczeniu,
przyroda, stad moéwimy racze] u epika — jak to czyni Dibelius —
o poczuciu natury niz u dramatyka, przedewszystkiem naturalnie u li-
ryka). W innem miejscu powiada znéw Goethe, ¢ w romansie po-
winny by¢ przedstawione przedewszystkiem usposobienia (Gesinnungen)
i zdarzenia, a w dramacie charaktery i czyny. Romans powinien rozwi-
ja¢ si¢ powoli, dramat szybko pedzic. Te rowazania Goethego byly
uwzglgdniane przez wszystkich niemal, ktérzy si¢ temi zagadnieniami
zajmowali.

Glgbiej anizeli wszelkie skrupulatne i metodyczne badania estety-
kow czy filologow wnikajy w tajniki techniki poetyckiej studya Ottona
Ludwiga. Samn powiesciopisarz pierwszorzedny zaglgbial si¢ szczegoinie
w lekturze Dickensa i Walter Scotta i dat szereg kapitalnych spostrze-
zen godnych stana¢ obok jego og6lnie znanych Shakespearestudien.
Powiada on, Ze, by pozna¢ istot¢ i warunki romansu, nie nalezy zwra-
caé sig do wirtuozow lecz do powieSciopisarzy drugorzednych a zwla-
szcza Anglikow.

Ludwig podnosi caly szereg réznic zwlaszcza w przeprowadzeniu
charakteru w dramacie i w powiesci. Dla romansu waing jest rozmai-
to§¢ w jednosci, dla dramatu jedno$¢ w rozmaitosci. W powiesci idzie
nie tyle o dzialanie bohatera, ile o wyizycie si¢ go; glowng rzeczq sa
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szczegdly, bo nie idzie tu jak w dramacie o objecie calosci jednym rzutem
oka. Bohater dramatu stwarza swoje dzieje, bohater powiesci je prze-
iywa, przyczynowoS$¢ jest tu raczej przyczynowoscia sytuacyi niz cha-
rakteru, bohater jest tu nie tyle jednostka dziatajaca, ile raczej przed-
stawicielem obyczajow, czasu, pewnej kultury, przyczem naturalnie pe-
wna namigtnos$¢ stanowi zasadnicze jadro jego charakteru. Ludwig rozpatruje
i zagadnienia kompozycyi, poruszajac jedna z najaktualniejszych kwestyi
w technice romansu, mianowicie punkt widzenia opowiadajacego.
Sposdb,w jaki wlasciwa tres¢ opowiadania przechodzi przez medium opo-
wiadajgcego, stanowi najistotniejszy problemat techniki romansu.

Kwestye te zasadnicza porusza Wolf Dohrn w swej cennej ksiazce
Die kiinstlerische Darstellung alsProblem der Aesthetik
Hamburg u. Leipzig 1901, zawierajacej rozbiér zagadnien estetycznych
z punktu widzenia fenomenologicznego') i probe zastosowania takiej
analizy do Wertera Goethego. Wychodzac od najprostszych form
powiedzen, stwierdza Dohrn zasadniczg rdinice miedzy takiem zdaniem
jak ,slysze“, czuje“ a takiemi zdaniami jak ,styszalem®, ,czulem ‘.
W pierwszym wypadku wyraza zdanie to, co moéwiacy wlasnie prze-
iywa, jest niejako wyrazeniem (Ausserung) tych przezy¢, w drugim wy-
padku zdanie ma za przedmiot albo fakty pozapsychiczne, albo obce
stany Swiadomosci, albo wlasne ale przeszie. Mowa jest tu sprawozda-
niem, oznajimieniem, opowiadaniem. Przedmiot i to, co jest wyrazane,sq
od siebie oddalone, w pierwszym wypadku ,nakrywaja si¢. Pierwszy
rodzaj powiedzen stanowi podstawowa strukturg poezyi lirycznej
i dramatycznej, drugi epicznej. W opowiadaniu sposobem ujecia nie
jest wyrazenie czego$ wprost lecz oznajmienie o czem$. Slowa nie sj
tu wyrazem przedmiotdow (w najogdlniejszem znaczeniu), lecz wyrazem
przedstawien o tych przedmiotach. W ten sposob staje sie¢ opowiadajacy
i to, co go w pisanem czy drukowanem opowiadaniu zastgpuje, bardzo
waznym momentem w zwiazku czynnikoéw dzialajacych, ktorym estety-
czny przedmiot utworu epickiego zawdzigcza swe zycie (I. c. str. 75).
Opowiadajacy jest zdaniem Dohrna niejako szybg szklang, przez ktéra
patrzymy na krajobraz. Ale my w trakcie naszej obserwacyi zamiast na
krajobraz mozemy popatrze¢ na same okno. Punkt widzenia si¢ zmie-
nia, ujecie epiczne zmienia si¢ w dramatyczne.

Tu jest punkt, w ktérym wystepuje ze swemi badaniami K. Frie-
demann, zastanawiajac si¢ nad rolg opowiadajacego w epice. Autorka
zajmuje przedewszystkiem stanowisko wobec teoryi Spielhagena, Zadaja-
«cej od romansu objektywnosci, lepiej powiedzie¢ bezosobowosci autora.
Od romansu zada Spielhagen ,by znal tylko osoby dzialajace, po za
ktéremi poeta znika zupelinie i bez wyjatku“ tak ze nie powinien wyra-

) Fenomenologiczng metoda nazywamy metode do teoryi poznania
wprowadzona przez Husserla w jego epokowem dziele Logische Un-
tersuchungen Halle 1900. Jest to metoda opisowa, opisujaca zjawiska
jedynie ze wzgledu na ich tre$¢ ujmowana bezposrednio, z pominigciem ge-
netycznego punktu widzenia. Do estetyki 1 poetyki zastosowal j3 Conrad
(Zeitschrift fir Aesthetik 1908).
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zaé od siebie ,najmniejszego mniemania a zwlaszcza o dzialaniu, chceniu,
dzialajgcych osob“. Mowiac o przedstawieniu objektywnem w tym sensie
ma Spielhagen na mys$li — jak slusznie Dohrn zauwaiy! — nie opo-.
wiadajacego, lecz czlowieka ze swojemi upodobaniami, niecheciami,
jakim wystepuje i poza opowiadaniem. To tez Friedemann usituje wy-
kazaé, ze istota epickiej formy ujawnia si¢ wlasnie w wystgpowaniu
osoby opowiadajacego, to za$ czego zada od romansu Spielhagen, i co
nazywa objektywnoscia, jest dramatyczng illuzya. Miedzy illuzya drama-
tyczna a epiczng jest réznica. Prawdziwem, czyli budzacem illuzye w zna-
czeniu epickiem jest bowiem nie to zdarzenie, ktére si¢ opowiada, lecz
opowiadanie samo. Czy opowiadajacy chce wywolaé wrazenie, ze to, €0
opowiada, jest prawdziwem, czy tez daje do poznania, Ze to jest zmy-
$lonem, idzie o to, Ze to, co on nam opowiada, okazuje si¢ nam takiem,
za jakie on je ma. Opowiadajacy jest organiczna, czeScia skladowa opo-.
wiadania, a mieszanie si¢ opowiadajacego” nie jest jakim$ aktem samo-
woli, lecz czems, co w przeciwienstwie do dramatu jest powiesci wla-
aciwe.

Réine sa media opowiadania: opowiadanie w osobie pierwszej,
pisane dla siebie lub dia kogo§ przeznaczone, wspomnienie, opowiada-
nie podlug zrédla jakiego$ lub wielu Zrdédel, listy, pamietnik i opowia-,
danie cykliczne. W samym sposobie przedstawienia epickiego sgzdaniem
autorki pewne zadania wspélne z dramatycznym, wigc budowa akcyi wprowa-
dzenie i charakterystyka osob, ich rozmowy, sa pewne zadania wylacznie
epi ckie, wiec krajobraz i srodowisko, zewnetrzny wyglad postaci. Trudno
zgodzi¢ sie z zapatrywaniem autorki, ze epos przedstawia zamknigte,
gotowe charaktery a dramat rozwijajace si¢ — tak daleko nie moina
i$¢ w uogdlnieniach. Istotnym punktem rézniacym technike epicka od
dramatycznej jest rzeczywiscie odstgpowanie od wylacznego uzywania mowy
wprost, to daje opowiadajgcemu mozno$¢ akcentowania stopnia wazno-
$ci pewnych slow.

W toku swych ciekawych i opierajacych si¢ na uwzglednieniu
wielostronnego oczytania badan, omawia autorka dalej szereg stylistycz-
nych wlasciwosci romansu, wigc uklad tresci, momenty opozniajace,
wprowadzenie 0sob, personalia, rodzaje mowy, opis $wiata zmyslowego..

fAinalize estetyczna z historycznem wyjasnieniem lacza ksiazki Rie-
manna i Dibeiiusa. Pierwszy dal wzér znakomity tego rodzaju badan,
drugi uzupetnil metody badania a w studyach swych opracowal z pun-
ktu widzenia techniki nie jednego pisarza lecz calg epoke, i dal w osta-
tnim zwlaszcza rozdziale cenny przyczynek do poetyki.

I Dibelius bierze za punkt wyjscia swych ogélnych uwag, po-
przedzajacych szczegblowa analize, réinice miedzy epika a dramatem
i stwierdza, z¢ w budowie romansu nie mozna wykaza¢ ani nawet z3-
daé takiego przejrzystego schematu, jaki stworzyt dla dramatu G. Frey-
tag. Romansowi brak tego naturalnego rozczlonkowania, jaki ma dramat —
podzialu na akty — w swej istotnej budowie. Najciekawszymi sgogélne
punkty widzenia, ktore Dibelius rozwija jako zasadnicze momenty analizy
powieséci. Analiza zaczyna si¢ wtedy, gdy z idei — powiemy moze ra-
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czej koncepcyi — powstaje plan zasadniczy. Gdy ten plan jest go-
téw, zaczyna sie wykonanie. Dwa te momenty, oraz ujecie autora
(satyryczne, idylliczne) nalezy przedewszystkiem mieé na oku przy analizie.
Plan zasadniczy jest zwykle zawislym nawet u najoryginalniejszego pisarza
od tradycyi, czyli urzeczywistnia pewien literacki typ (wigc romans
przygod, senzacyjny, kryminalny, problemowy, albo osobisty, t. j. kia-
dacy nacisk raczej na osoby niz na zdarzenia). W jednym wypadku
bedzie jaka$ osoba, w drugim jakie$ zdarzenie stanowilo zasadniczy motyw
powiesci. Tu wprowadza Dibelius bardzo wainy termin motywu kon-
strukcyjnego (wigc: podroz, wychowanie czlowieka, wyjasnienie ta-
jemnicy, intryga).

Tyle co do planu zasadniczego. W wykonaniu naleiy uwzglednié
nastepujace momenta: 1) rozdanie r6l, czyli pierwszy zawigzek pola-
czenia charakteréw z akcya, wigc jeden charakter — bohater, inny cha-
rakter — przeciwnik hohatera itd. 2) Charakterystyka. Ta moze by¢ po-
$rednig albo bezposrednia. Tu naleiy tez zewnetrzny opis wystepuja-
cych o0s6b.

3) Trzeaom momentem jest prowadzenie akcyi; ktéra niema tak
wybitnych punktéw zwrotnych jak w dramacie. Sposéb wprowadzania
nowych motywéw moze by¢ jawny lub ukryty, przygotowany lub na-
gly. Stosunek charakteréw do akcyi moze polegac albo na winie o0s6b,
na intrydze, zrzadzeniu losu lub nieporozumieniu.

Uwzgledni¢ dalej musi analiza przedstawienie samo (Vortrag) czyli
rodzaj opowiadania. Tu wystepuja znane i wymienione rdznice (opowia-
danie w 1. osobie, list, opowiadanie komu$, opowiadanie autora). Osta-
tnim punktem przy analizie jest ujecie przez autora, wigc romans sa-
tyryczny, komiczny, dydaktyczny, sentymentalny.

W praktyce zaleca Dibelius nastepujacy schemat:

1. 1) Plan zasadniczy, 2) Motywy konstrukcyjne, 3) Motywy akcyi.

Il. 1) Rozdziat rél, 2) Charaktery, 3) Charakteryzowanie, 4) Opis ze-
wnetrzny, Il prowadzenie akcyi, IV. Sposdb opowiadania, V. Ujecie:
1} satyryczne i dydaktyczne, 2) patos i komika, 3) poczucie natury.

Nie potrzebuje dodawaé, ze wiele ciekawych obserwacyi co do
techniki romansu znajduje si¢ w dzietach, traktujacych o historyi ro-
mansu. Wymieni¢ tu wypada dzielo najpowazniejszego dzi§ specyalisty na
polu dziejow romansu Waldberga Der empfindsame Romanin
Frankreic h. (Strassburg u. Berlin 1906) oraz pracg W. Raleigha The
English Novel (London 1904).

W literaturze polskiej malo badano technikg naszych znakomitych
powiesciopisarzy. Moze ten krotki przeglad, pisany w roku jubileuszo-.
wym jednego z najwigkszych, zwrdci uwage na to pole badan.

Lwow. Dr. Zygmunt tempicki.



