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cieciem satyrycznem, ale tez z wielka dozg zloSliwej zgryzliwo-
§ci i goryezy, wiasciwej ludziom znekanym zyciem i choroba.
Mamy tu emigrantéw Sekcyi strasburskiej tak, jak zyli, przyla-
panych niejako in flagranti, mamy rzecz calg, ,jak si¢ dziala“
z matem tylko — zapewnia autor — nakrgceniem do ko-
med yi; piaty obraz tylko calkowicie jest zmy$lony, reszta pra-
wie czysta zawiera prawde¢“. To wyznanie autora ulatwia nam
zajecie stanowiska wobec tresci utworu, ktérg przyjmiemy cum
grano salis, tem skwapliwiej, ze ukazatla nam istotnie wiele rze-
czy smutnych i bolesnych; autor, smagajac dotkliwie biczem
ironii i szyderstwa wady, Smiesznosci, a czgsto stabostki ludzkie,
przekracza niekiedy ramy przedmiotowej satyry, a wplywa na
wzburzone fale osobistego paszkwilu. Znajdziemy tam niewatpli~
wie typowe postaci i typowe objawy, niemniej jednak powiemy,
iz do swych ,obrazéw* uzyl barw zbyt jaskrawych, to znowu
zbyt czarnych. Brakto mu spokoju filozoficznego, tego u$miechu
plyngcego ze zrozumienia natury ludzkiej, jej stabostek, biedéw,
sktonno$ci, braklo uwzglednienia wypadkow dziejowych i psy-
chologii chwili. Nie mial dla potgpionej przez siebie ,zgrai“ po-
blazliwych stéw medrca: ,Dobrzy byliby z nich ludzie w szczg-
§ciu, ale je nedza przemieni na ludzi ztych i szkodliwych“. Emi-
gracya nie byla tak zepsuta. Uniosta z kraju i podsycala na ob-
czyZnie plomieri patryotyzmu,tylko ,serca byly strasznie rozdarte
i zajatrzone, a glowy w najmocniejszej gorgczce“. Jezeli w ser-
cach wygnancoéw lagt si¢ robak zlosci, jezeli dusze trapita zmora
zgryzoty, a usta wyrzucaly stowa goryczy, dziato sig¢ to dlatego,
7e nie mieli ojczyzny i nie wiedzieli, czy ja kiedykolwiek obacza.

Lwoéw., Stefan Vrtel.

Echa calderonowskie w tworczosci Stowackiego.

Ideatowi ,literatury $wiatowej“, z catego skarbca kultury
czerpigcej jak najobfitsze artystyczne soki, ideatowi, ktéry nie-
mieckiej romantyce w spadku przekazal Herder, ktéremu we
Francyi odpowiadal przeciwny wylacznosci dawnej ,kosmopoli-
tyzm literacki“ — Stowacki w poezyi naszej stuzyl w najwyi-
szym stopniu — on, ktéry sprzagt literatur¢ polska z Szekspi-
rem, z Dantem, z Calderonem.

7 zastrzeieniem, Ze nie sa one zalacznikiem ad captandam benevo-
lentiam. 7 drugiej strony znajdujemy w obrazie trzecim nastepujaca cha-
rakterystyczna wzmianke o arystokracyi. Przywédcami demokratycznymi
kieruje zadza wladzy: ,Chca powiedzie¢ starej, zastuzonej ary-
stokracyi: ustap sig stad, bo ja tu wlei¢ chcg®. (Oliwinski). Za
mato to {ednak do snucia wnioskdw o intencyach autora.
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Stosunek do Calderona, szczegélnie uwydatniajacy rozle-
glos¢ literackich horyzontéw, tem bardziej wart uwagi, iz o$wie-
tla wybitnie daznosci dramatyczne poety, ktéry, przetwarzajac
réznorodne motywy i metody dramatyczne, z petng swiadomos$cig
przyswajat Polsce trzy gléwne typy europejskiego dramatu:
szekspirowski, calderonowski i grecki.

Wplywowi Calderona na Stowackiego po$wigcil juz obszer-
niejszq rozprawg dr. Maryan Szyjkowski.') Rzucif na te kwestye
wiele Swiatla, ale jej catkowicie nie wyczerpal. Dodanie kilku
nowych szczegdléw jest celem niniejszego szkicu.

Gdy po raz pierwszy jawi sie fantastyczny $wiat Balla-
dyny w scenie, dzwonigcej roznorodno$cia rytméw i blyszczacej
kolorami, begdgcej popisem wirtuozowstwa poetyckiego, styl
Skierki tryska obfitoscig calderonowskiego baroku:

Chcesz trondéw
Z wyplakanych nieba chmurek?
Czy ci przynie$C perel sznurek
Z owych perel, ktére daja
Lep na ptaszki, ale majg
Takie blaski, takie wody,
Jak katakuckie jagody.
Chcesz? Lece na trzgsawice,
Dojrze — dogoni¢ — pochwyce —
Blednego moczar ognika;
I zaraz w lilijke biala
Oprawi¢ jak do $wiecznika
I nakryje bialym dzwonkiem
By ci Swiecil... Czy to malo?
Rozkaz pani! Co pod sfonkiem,
Co na ziemi, wszystko zniose:
Drzewa, kwiaty, Swiatlo, rose.
Co nad ziemia, w ziemi lonie:
Dzwigki, echa, barwy, wonie.

W stowach tych — i podobnie w dalszem wyliczaniu kwia-
téw, w ktdérych, zdaniem Skierki, zakochaé si¢ mogia Goplana —
sa wybitne znamiona tego stylu, ktory zabarwia odre¢bnie karty
Calderona: gromadzenie szeregu réwnorzgdnych obrazdéw, rozwi-
janie niektérych obrazéw z widocznem rozmitlowaniem, zamknie-
cie faricucha obrazowego sumujgcem wyliczeniem (,,drzewa, kwiaty,
Swiatlo, ros¢“), rozlewnos$¢ iskrzacego slowa.

Czy istotnie wplyw Calderona odbit si¢ w tych igraszkach
Skierki, trudno stanowczo orzec. Ale przypuszczenie takie nasu-

) Stowacki a Calderon. Bibl. Warsz. 1905, lipiec.
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na¢ sie moze tem latwiej, ze i w tresci Balladyny jest jakby re-
miniscencya z hiszpariskiego poety — w motywie korony.

Korona z kamieniem ,Zmije oko“ ma byé¢ dowodem praw
do tronu; tymczasem uzywa jej ktamliwie Balladyna, wystepujac
w meskiem przebraniu jako pretendent. Otéz jest sztuka Calde-
rona p. t. Las manos blancas no ofenden (Biale raczki nie obra-
zaja), w ktorej rowniez skradziony klejnot, zamiast by¢ Swia-
dectwem prawdy, staje sie narzedziem klamstwa w reku prze-
branej za rycerza kobiety. W tej komedyi mitosci, rycerskosci,
omytek, intryg, przebran, niepoznawan motyw klejnotu odgrywa
w akcyi waznag role. Federiko ocalil w czasie pozaru ksigi-
niczke Serafing, a jako dowod i pamiatke czynu zabrat jej cenny
kamien, ktéry nosila na szyi; kamieri ten ma by¢ dla niego po-
parciem w staraniach o reke ksiezniczki; ale zakochana w nim
Lisarda wydziera mu klejnot i w przebraniu rycerskiem przy-
bywa na dwor Serafiny, udajac konkurenta; ten rzekomy kon-
kurent kfam zadaje Federikowi, glosi, ze jest zbawca ksigzniczki
i na dowod pokazuje klejnot.

Stowacki juz w Szwajcaryi zna! zapewne Calderona, na
ktérego lekture cieszyl si¢ jeszcze w Paryzu. Ale chociazby po-
czatek wplywu laczyl si¢ dopiero z gruntownem studyowaniem
dzief jego we Florencyi, echa calderonowskie w Balladynie bynaj-
mniej nie sg niemozliwe.

Wydajac Balladyng w czasie, gdy myslal o cyklu drama-
téw na tle bajecznych dziejéw Polski, mogl poeta zmieni¢ pier-
wotng redakcye, starajac sie¢ upodobni¢ ja nieco do dramaty,
ktory mial ukazaé sie wkrétce pozniej, do Lilli Wenedy.?) Jest zas
w Balladynie jeden tylko motyw, zblizony do owej tragedyi —
cudowna wladza korony, bedacej talizmanem narodowym, jak
harfa Derwida. Je§li wiec wostatecznej redakcyi Stowacki dodat
jaki$ pomyst nowy, to najprawdopodobnie] jest nim — wprowa-
dzenie korony. W takim za$ razie nic dziwnego, Ze w okresie
tworzenia Lilli Wenedy wkradly si¢ calderonowskie echa, dos¢
zreszta nieznaczne i nie zmieniajace bynajmniej balladowo-
szekspirowskiego charakteru dramatycznej basni.

%) Przypuszczenie, ize tekst drukowany ,Balladyny“ zawiera re-
dakcye ostateczna, réing od pierwotnego dramatu, wyrazil prof. Pini
w niedrukowanej rozprawie, ktorg strescit dr. Biegeleisen w objasnie-
niach swych do dziel Slowackiego. Przeciw temu twierdzeniu wystapil
dr. Cwik (Badania stylometryczne nadjezykiem Stowackiego. Spraw.
gimn. VIII we Lwowie, 1909 i Ksigga Pamiatkowa ku czci Stowackiego), wy-
kazujac, ze ,Balladyna“ nie ma cech jezykowych, wlasciwych utworom,
pisanym po podrézy na Wschéd. Argument dra Cwika kaze istotnie po-
watpiewad o jakiej§ gruntownej przerébce pOzniejszej; nie wyklucza
jednak mozliwosci pewnych zmian drobniejszych, ktére nie nastreczyly
sposobno$ci do wprowadzenia nowych zjawisk jezykowych.
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Podobnie tez §lady calderonowskiego stylu i obrazowania,
jakich dopatrzy¢ si¢ moina w poemacie W Szwajcaryi,’) wy-
jasni¢ latwo tem, ze poemat, chociaz prawdopodobnie napisany
przed Podrézq na Wschdd, doznat zmian pewnych w ostatecznej
redakcyi, gdy poeta byl juz pod wrazeniem florenckiej lektury
Calderona.

Niewatpliwy jednak i wybitny wplyw hiszparskiego poety
przejawia si¢ dopiero w dramatach, stworzonych po grunto-
wnem i pelnem zapalu studyowaniu dziel Calderona: w Beatrix
Cenci, w Lilli Wenedzie i w Mazepie.

Pokrewienistwo niektérych pomystéw Beatrix Cenci z Na-
bozeristwem do Krzyza, wyraine analogie mi¢dzy Mazepq a dra-
matami calderonowskimi wskazal dr. Szyjkowski.*) Co do Lilli
Wenedy, kilkakrotnie uwydatniano hiszpanskie rysy w fizyo-
gnomii Slaza.5)

Rzecz jednak dziwna, Ze chociaZz trafnie umieszczono Slaza
w towarzystwie ,gracioséw“ hiszparskich, nikt przeciez nie zwré-
cit uwagi na te wiasnie postacie i sceny komiczne, ktére ucho-
dzi¢ moga za Zrédla bezposrednie.

Gdy Slaz przywdziewa zbroje Salmona zabitego i przy-
wlaszcza sobie jego imie i stawe, czyni to samo, co Guarin
w La puente de Mantible (Most w Mantible) i Persio w La gran
Cenobia (Wielka Cenobia). Guarin w pierwszym swoim mono-
logu opowiada:

En una batalla un dia

Un gran Capitan muri6

Y retirandole yo,

Por ver si acaso tendria
Cualque cosa de provecho,

El hato desvalijé,

Y estos papeles hallé
Abrigados en su pecho,
Firmas son de sus haranas.
Yo que hacer ninguna espero,
Que no soy nada hazafiero,
Valiéndome de mis manas,
Mi nombre he puesto en lugar
Del suyo muy sutilmente,

Y hipdcrito de valiente

Al mundo pienso engariar.

% Szyjkowski L c. str. 28—30.
4) L. c. str. 31—36.
5 Tarnowski: Dwa odczyty — Hahn: Studyum nad ge-

nezq Lilli Wenedy. Lwéw, 1894, str. 46. — Szyjkowski L «c.
str. 32—33.
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(,W jednej bitwie dnia pewnego zgina! wielki dowddca. Usuna-
lem go na bok, by zobaczy¢, czy przypadkiem nie zyskam jakiej$ ko-
rzy$ci. Sciagnalem mu ubranie i znalazlem te papiery, na piersi jego
schowane, stwierdzajace jego znakomite czyny. Ja, ktéry Bynajmniej nie
spodziewam si¢ ich dokona¢, bo nie jestem wcale bohaterem — pole-
gajac na mych fortelach, w miejsce jego imienia zrgcznie polozylem
swoje i jako udajacy walecznego wojownika, mysle $wiat oszukac“).

Staje teraz Guarin przed Karolem Wielkim jako bohater pe-
fen zaslug, a przypadek zrzadza, ze klamstwo jego przez czas
pewien tryumfuje.

Persio tem blizszy jest Slazowi, Ze nawet przywiaszcza so-
bie imie wojownika, ktérego trupa w piasku znalazl, i wyste-
puje jako dzielny Andronio przed krélowg Cenobig — mniej
bystrg niz Gwinona. We wstepnym monologu wyglasza on na-
stepujace refleksye:

Tres maneras de medrar
Nos da la humana tortuna,
Que son: por casar la una,
La otra por enviudar,

La tercera por mentir

Con arte; y de todas tres
Aquesta postrera es

La que yo pienso seguir.

(,, Trzy sposoby wyniesienia si¢ daje nam los ludzki, a mianowi-
cie: jeden to ozenek, drugi to owdowienie, trzeci to klamstwo zreczne;
otéz z tych trzech — ostatniego sposobu mam zamiar uzyc.“)

laz w swoim ,filozoficznym* monologu ogranicza si¢ do
oméwienia samej tylko trzeciej metody, wskazanej przez po-
przednika z Wielkiej Cenobii:

Moja nieboszczka matula méwila,
Ze kiamstwem wyjde na pana.

Jako stuga $w. Gwalberta przywodzi Slaz na my$l Morlaca,
ktéry w La exaltacion de la Cruz (Wywyiszenie Kkrzyza) jest
stuga medrca Anastasia, a figurujgc komicznie w Zolnierskiej
zbroi, dokumentuje pokrewi:fistwo z ,usalmonowanym“ Slazem.

Ze neslogizm Slaza ,usalmonowac* jest wyrazem caldero-
nowskiej proweniencyi, analogicznym do stéw ,aristobolowac“
i ,polidorowac“ w dramacie E! mayor monstruo los zelos (Naj-
wiekszym potworem zazdros¢), zaznaczy! juz dr. Hahn w swem
Studyum nad genezq Lilll Wenedy.®)

6) Str. 47. — Dramat Calderona, osnuty na dziejach Heroda i Ma-
rianny, ktore mial w przyszloSci tHebbel uczyni¢ tematem tragedyi,
przedstawia w jednej scenie, jak do niewoli rzymskiej dostaje sie brat

Pamigtnik Literacki XIIL. 14
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Ale mimo, ze Slaz w niekt6rych sytuacyach i nawet w nie-
ktérych wyrazeniach daje poznaé swdj literacki rodowdod, mimo
ze zgodnie z tradycya literackg glownie przez styl swych prze-
méwieft osigga efekty komiczne — jest on przeciez kreacyg ory-
ginalng, rézng w swej istocie od hiszparskich ,gracioséw“ i ma
w tragedyi stanowisko odrgbne.

Guarin, Persio, Morlaco, Polidoro i wszyscy ich krewnijacy
z hiszpanskiego teatru, sa tylko rozweselajagcymi blaznami. Slaz,
znacznie bogatszy w rysy indywidualne, nikczemniejszy od ,gra-
ciosow*“, odpychajacy w swym komizmie, ma uwydatnia¢ w dra-
macie ironi¢ losu. Stworzy! go pesymistyczny, bolesny poglad
na $wiat — ukazal w nim, jak si¢ marnos¢ i mato$¢ nikczemna
placze z losami wielkich Iudzi i calych narodéw, jak o tych lo-
sach czesto rozstrzyga i jak z katastrof tragicznych wychodzi
calo, ze $miechem blazerskim, zgrzytliwym.

Poza postacig Slaza niema w Lilli szczeg6léw, zaczerpnig-
tych z Calderona; bo wprawdzie straszliwa bitwa ostatnia ma
dalekie podobienistwo do bitwy migdzy Cosdroasem a Heraclio’'nem
w ,Wywyzszeniu Krzyza“, w ktérej bierze udzial ziemia, walg
sie skaly i wsréd zapadajacej nagle nocy $wieca btyskawice —
ale koloryt skandynawskich mitow kaze Zréde! pigtego aktu
Lilli Wenedy raczej gdzieindziej szuka¢ niz w Calderonie.

Za to jednak poeta, ktéry przy tworzeniu Slaza zaplodnit
fantazye Stowackiego, moze oddziatal réwniez na sposéb budo-
wania akcyi, Znaczna czg¢$¢é tragedyi opiera si¢ na rywalizo-
waniu w pomystowosci: Gwinona wymysla trzy razy nadzwy-
czajne rodzaje kary $mierci, Lilla niezwyk!e sposoby ocalenia. Tak
wybitna rola pomysiowosci niezupeinie zgadza si¢ z duchem
tragedyi; odpowiada natomiast typowi sztuk hiszparskiego dra-
maturga, u ktérego bardzo czesto cala akcya polega na tem, ze
pewne osoby przeprowadzajg swe plany w sposéb mniej fub
wiecej pomysfowy, ze nie tyle uczucia czy namigtnosci, ile po-
myslowo$¢ rozstrzyga o rezultacie.

Do Beatrix Cenci, Lilli Wenedy i Mazepy dofacza si¢ Fantazy
jako czwarty dramat, w ktérym wplyw Calderona — jakkolwiek
dotad nie zauwazony — stwierdzi¢ si¢ daje w sposob nie-
watpliwy.

Momentem zwrotnym. we Fanfazym jest porwanie, ktérego
ofiarg pada przez omylke — pani Rzecznicka; Major kaze Kal-
mukowi porwaé Idalie — kapelusz Idalii, ktéry wdziafa pani Rzecz-
nicka, sprawia, ze Katmuk jg przez pomyltkg¢ porywa. Kto czytal

Mariamny Aristobul i jego stuga Polidoro. Polidoro, w szaty ksigzece
odziany, odgrywa na rozkaz swego pana rolg Aristobula. W drugim
dniu opowiada on Herodowi: ,..El me aristobolé, y yo le polidoré®
(On mig zaristobolowal, a ja jego upolidorowatem). Stowa ,aristobo-
lowa¢” uzywa tez dwukrotnie w pierwszym dniu dramatu.



Notatki. 211

komedye Calderona i wie, jakie znaczenie maja w nich przebra-
nia i mniej lub wigcej nieprawdopodobne ,qui pro quo“, odrazu
pozna w takim pomysle motyw calderonowski, chociazby bez-
posredniego wzoru podaé nie zdofal. Ale nawet wzér taki
wskaza¢ mozna z wielkiem prawdopodobiernistwem. Feliks, boha-
ter komedyi Amigo, amante y leal (Przyjaciel, kochanek i pod-
dany), na rozkaz ksigcia Aleksandra uprowadzi¢ ma Aurore,
w ktorej si¢ wladca jego zakochal; tymczasem jednak Aurora
i dawna kochanka ksiecia Stella pomienialy stroje,bo Stella chce
pod postacig Aurory $ledzi¢ Aleksandra; skutkiem tego Feliks
zamiast Aurory — porywa Stelle. Jest tu wigc porwanie przez
omylke, spowodowane przebraniem, zupelnie jak w Fantazym.

Duchowy zwigzek Stowackiego z Calderonem zacie$nit sig,
jak wiadomo, i rozbtysngl poteinie w okresie dramatéw misty-
cznych. Czujac wewnetrzng swa przemiane, szukal Stowacki typu
dramatéw, ktoryby odpowiadal nowym daieniom i nastrojom.
W tem poszukiwaniu formy nowej, ktéra iS¢ bedzie w rozmai-
tych kierunkach az do Zborowskiego,a skonczy si¢ zaniechaniem
dramatycznej twdrczo$ci — przedewszystkiem narzucit sig¢ Cal-
deron jako istotny przedstawiciel dramatu religijnego, wsréd kto-
rego bohater6w nie braklo Swietych, ktéry do akeyi nie wahat
sie wlaczaé cudéw, ktéry slawil wielokrotnie tryumfy chrzeSci-
janstwa i stworzyl — ,Ksigcia Niezfomnego*.

Przejmuje si¢ teraz Slowacki stylem, wierszem i technikg
dramatyczng Calderona. To tez jako dramat calderonowski
ksztaluje sie Ksigdz Marek,") bliski Calderonowi pozostaje Sen
Srebny Salomei®) i silnie jeszcze brzmi ton calderonowski w Za-
wiszy Czarnym: calderonowskie jest czgsto obrazowanie, calde-
ronowskie $rodki stylu poetyckiego wystepuja wyraziscie, cal-
deronowski rytm przewaza w dyalogu. a nawet ciekawe wpro-
wadzenie oktawy w scenach Zawiszy przypomina Calderona,
ktéry nieraz wplata w dramat wiersze stroficzne i nierzadko
uzywa oktawy; poczatkowa scena aktu drugiego w El gran prin-
cipe de Fez (Wielki ksigze Fezu) zawiera n. p. opowiadanie
Baltazara Loyoli, taksamo ujete w dZwieczne oktawy, jak opo-
wiadanie Drziada-Filistyna; w El sitio de Breda (Oblgzenie Bredy)
caly poczatek pisany w oktawach, w oktawach toczy si¢ (W dniu
drugim) rozmowa Spinoli z ksieciem polskim, oktawami prze-
mawia Flora w dniu trzecim.

Wazniejszy i trwalszy od wplywu formy calderonowskiej
okazal si¢ urok owego typu psychicznego, ktéry wecielit drama-
turg hiszpanski w El principe constante Zdarzyto si¢ zjawisko

) Dubanowicz: Ksigdz Marek (Pamigtnik lit. 1904); Szyj-
kowski I. ¢ str. 51—54.
%) Szyjkowski, str. 54—755.
14*
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ciekawe: poeta, ktéry w samoistnym organicznym rozwoju du-
chowym doszed! do pewnego ideatu — znajduje pelng jego rea-
lizacye w postaci, stworzonej przez Calderona, i przyjmuje ja na
swag duchowa wlasno$¢. W przekiadzie przepoiwszy don Fer-
nanda zarem wiasnego ducha i blaskiem wiasnej poezyi?), two-
rzy dalszych ,Ksigzat nieztomnych“, ksi¢dza Marka, Agisa, Za-
wisze, Michala Twerskiego.

Ksigze Michal Twerski, w upokorzeniu i meczenstwie naj-
blizszy don Fernandowi, mial panowanie tego typu psychicznego
przeciagnaé poza okres dramatéw mistycznych, stajac sig¢ po Bo-
lestawie Smialym dalszem wcieleniem Kréla-duchal?); a przy-
pomnie¢ warto, ze w calym Krolu-Duchu ideal niezlomnos$ci du- .
cha, ktéry cierpieniom przeciwstawia nie bunt, lecz $wigtos¢,
uwydatniony jest kilkakrotnie.

Ale nie tylko przez Ksigcia Niezéomnego wiaie si¢ Krol-
Duch z Calderonem. W rapsodzie o Bolestawie Smialym jawi
sie niespodzianie — przetworzenie sceny z La Sibila del Oriente.

»Wieszczka Wschodu“, krélowa Saba, przy pomocy sfu-
zebnicy swej Ireny wystawia na prébg madros¢ Salomona. Irena
umie z nadzwyczajnym artyzmem sporzgdzaé sztuczne kwiaty,
fudzaco podobne do prawdziwych; pokazuje wigc Salomonowi
we wigzance kwiatéw réze sztuczng i réze¢ prawdziwag — i kaze
mu poznaé, ktéra jest jej dzielem.

Unas deste cuadre son
Mi estudio, y otras del tiempo.
Di, cual es cierta ¢ fingida.
(,Jedna [r6za] w tych ramach jest tworem mej pracy, druga
tworem pory roku. Powiedz, ktéra jest prawdziwa, a ktora falszywa“).
Medrzec waha si¢ .w pierwszej chwili; lecz wnet rozstrzyga
pytanie, wskazuje réze¢ sztuczna — przy pomocy pszczoly:

En que andaba
Una abeja haciendo cercos
Sobre ella, y nunca ilegé
A picarla. De aqui infiero
Que es flor fingida, pues no es
De gusto ni de provecho.

(,Gdy wchodzilem, pszczola krazyla dokola niej i wcale si¢ nie
zblizyla. Z tego wnosze, Ze to kwiat sztuczny, skoro niema smaku i nie
daje korzysci.*)

9 Szyjkowski str. 39—51.

1) Ze Michal Twerski ma by¢ czwartem wcieleniem Kréla-Ducha,
wykazalem w rozprawce Ksiqze Michal Twerski (Tyg. ill. 1906); dzi$
est to rzecz ogdlnie uznana. — Pokrewieistwo z Don Fernandem za-
nacza tez w swej monografii profl. Grabowski (II, str. 290).
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Stowacki odczuf, ile bylo w tym pomysle niewyzyskanej
poezyi, ileby zaru zmyslowego mogla mie¢ taka scena, jesliby
kobiecie kuszacej nie tylko o prébe madrosci chodzito. Uzyt tego
motywu w scenie kuszenia Bolestawa; spotggowal jego dyna-
mike nawet w sposéb czysto zewnetrzny, zamiast dwu roz
i pszczoly przedstawiajgc wience i roj pszczelny; dal mu bo-
gactwo slowa, uzyczyl barw i muzyki — napoi! go tonem mi-
stycznym i zmyslowym.

Pickna mieszczka Krystyna parafrazuje pytanie Ireny:

Slyszac, ze ty masz madro$¢ Salomona,
Przyszlam cie podej$¢ podstgpem dziewczyny.

Oto sg wience — jeden jest prawdziwy,

Drugi sklamany; poznaj — gdzie byl zywy?

Sama klamalam reka jasne roze,

A tchnienie mi tez pomoglo dziewicze
Otwiera¢ serca schowane w purpurze

1 zloci¢ biatym lilijom oblicze.
Te drugie kwitly na wislanej gorze

I z trupow majg wonie tajemnicze.
Poznaj, jezeli jeste§ Pan nad Pany:
Ktore ja rodzg? a ktore kurhany?

Bolestaw Smialy powtarza sad Salomona; ale chlodny wy-
rok medrca nabiera zupelnie odmiennej barwy w jego ustach:

»da twoich kwiatéw rozeznal nie moge.

Ani rozsadzi¢ o prym takiej sprzeczki;
Lecz oto pszczoly maja tedy droge,

A ja moc w berle, zakla¢ te pszczdleczki,
Aby, krélowe z Boga naszych uldw,
Zjawily madro§¢ — nad madroscie kr6low“.

To moéwiac. podniosiszy ramicna,
Rzucilem brzmiace uléw robotnice;
Te za$ (niewielkie to u madrych dziwo)
Wybraly kwiatéw girlande prawdziwa.

Zrazu brzek tylko w rézach.. i organki
Gloséw z lilii szly, jak zrédlo szemrze;
Nagle szczernialy one jasne wianki —
Zgrubialy... i zle staly sig¢ jak weze...
Potem brunatno zloty wtos mieszczanki
Zabrzeczal... dak chlop, gdy rzuca oreze,
Gdy opadnigty jest gdzie na podjazdach :
Tak biegla na mnie w pszczolach — niby w gwiazdach...
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Niel... dotad widze, widze roziskrzong,
Lecaca w gwiazdach, w kolorach, w mamidtach;
Czuje, jako duch duchowi obrona
Byl, a juz drzacy jak ptaszyna w sidfach.
Jam ja z powietrza wzial na moje lono,
Jak ogiefi... i wiatr muzykalny w skrzydlach,
I chwile czulem, jak na mojem lonie
Przestrach mi¢ mrozi jej — a milo$¢ plonie.

Powstata scena, ktéra w stosunku do calderonowskiej jest
czems$ zupelnie nowem i oryginalnem. Ale tres¢ jej Swiadczy, ze
az do ostatniej fazy twérczosci tkwily silnie w pamieci Slowa-
ckiego utwory poety, ktérego we Florency1 umitowal za brylan—
towa i Swigtosci pelng imaginacyg®.

Lwow. Juliusz Kleiner.



