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niewaz stosunek zostaje utrzymany; odpowiednio do tej czyn-
nosci, do tego stylu poetéow. musimy sobie wyobrazaé miarg
‘gotowosci, z jakg publiczno$é mogla tych piesni stuchaé. Trafnie
mozemy porownaé¢ z tem zjawiskiem rozrust tragedji z tetra-
Jogja i geneza nowoczesnych seryj romanséw, n. p. Balzaca,
W. Huga, Karola Maya, o ktére publiczno§é wprost dopomi-
nala sie od tworcow.

Pierwotna piesi dworska stala si¢ wiec, dzieki uroczy-
stoSciom, eposem; z upadkiem zycia dworskiego, upadia lakze
i zgineta piesn dworska, pmzczegélna rapsodja; wraz z jako-
§cig  stuchaczy upadla rowniez jakosé spiewakow, ale uroczy-
stoSei utrzymaty sug u Grekéw, a wraz z niem1 — procz
hymnéw — przez nie i dla nich stworzone epos.

Lwaow.

JULJUSZ KLEINER.

WIERSZ W ,BAJKACH I PRZYPOWIESCIACH*
KRASICKIEGO.Y)

Gdy Xigze Biskup Warminski ukladat zbior ,Bajek i przy-
powiesci“, podzielal catkowicie zdanie Lessinga, ze ,krotkosé
jest dusza bajki“. Ideal nie by! zreszta nowy. Zwiezlo$é cecho-
wala apologi Ezopa, a Fedrus moéwit do czytelnika: ,Si non
ingenium, certe brevitatem approba“. Znalazl si¢ potem —
w IX w. po Chr. — poeta bizantyjski, diakon Ignatios, z Ga-
briasem utoZsamiony, ktéry przetworzyl Ezopa w tetrasticha.
Przyktad ten zachecil jednego z licznych bajkopisow francu-
skich XVII w., Benserade’a, do uloZzenia czterowicrszow, ktore
wyryto w parku wersa]sklm pod grupami bohateréw Ezo-
powych. %)

Przeciwko takiej krétkosci La Fontaine zwracal sie z wy-
razng niechecia:

»Phédre était si succinet, qu’aucuns I'en ont blamé;

Esope en moins de mots s’est encore exprimé.

Mais sur tout certain Grec renchérit et se pique
D’une élégance laconique;

Il renferme toujours son conte en quatre vers:

Bien ou mal, je le laisse & juger aux experts®.

1) Studjum niniejsze, bedace czescig wu;ksae] caloSci, ogranicza sie do
.zbioru bajek z r. 1779; ,Bajek Nowych* nie wcigga w zakres badania.
2) Oto przyktad:
»La Grue interrogeait le Cygne, dont le chant
Bien plus qu’a I'ordinaire, était doux et touchant.
Quelle bonne nouvelle avez- vous done re¢ue?
C’est que je vais mourir, dit le Cygne & la Grue®.
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Z pogladem La Fontaine’a solidaryzowali si¢ naogol

i w praktyce i w teorji Francuzi XVIIl w. D’Ardéne?) n. p., gto-
szac, Zze bajka winna byé¢ krétka, wyjasnia, Ze liczyé ma ona
mniej wiecej 25 - 30 wierszy, co najwyzej 50.
: Wiaze sie z tg kwestja rodzaj wiersza. Zwolennicy skraj-
nej krotkosci obierali wiersze réwnomierne, zwolennicy roz-
miaréw wiekszych starali sie osiggnaé tok swobodny i natu-
ralny przez wiersz urozmaicony.?)

W Polsce odbily sie¢ rowniez te dwa prady. Bajka krotka,
ktérej tradycja siegata az do osmiowierszow Reja, znalazla sie
- w przektadach z Gabriasa (ochrzczonego Gabryelem), dalej na
tamach ,Monitora“, w ktérym sze$ciowierszami urozmaicata
czasem artyku)y, w ,Zabawach Przyjemnych i Poiytecznych®
reprezentowaly ja czterow1ersze Zablockiego. Krasicki, wybie-
rajac forme jak najkrotszg, odrazu jednak okazal przedzial,
istniejgcy miedzy jego metoda, a Gabriasem lub Benseradem.
Nie narzuca on zgéry jednostajnej formy; forma ma by¢ taka,
jakiej tres¢ wymaga. Ani slowa zbyt wiele — ale tez nie za
malo. Idealnie krétka moze byé nie tylko bajka czterowierszowa.
Krasickiemu chodzi o ekonomje i Scistos¢é najwieksza,nie o jedno-
stajno$¢ formy. Przeciwnie — chce, by pomimo jawnego dgzenia
do kroétkosci czytelnik nigdy nie czul, ze chodzi mu o docia-
gniecie wiersza do miary zgéry okresSlonej; to tez w czterech
czeSciach tak rozmieszczal bajki, zeby w kaidej reprezento-
wane byly utwory rézinej dlugosci, i staral sie przytem, by nigdy
nie gromadzita sie¢ grupa utworéw o tej samej ilosci wierszy;
co najwyzej pozwolil sobie na zestawienie czterech bajek réwuo
diugich — i to tylko raz jeden. (W cz. I: ,Osiol i wol,  Dab
i dynia“, ,Derwisz i uczen“, ,Podrozny i kaleka“— sg sze§cio-
wierszowe, ale przed niemi jest jedna 4- wierszowa, jedna 10-wier-
szowa, tak ze i tutaj widaé celowe grupowanie bajek o roznej
dtugosci).

: U autora, u ktérego z naturalnoscig najwiekszg mysl zamy-
kata sie w oktawie i doskonale godzita siec w jej obrebie z po-
dzialem na dwuwiersze, nie wyda sie niczem sztucznem, Ze,
gdy staral sie o zwiezlo$é, miescil temat w utworze krotszym
od oktawy — w czterowierszu lub szeSciowierszu. Sa to istotnie
dwie zasadnicze formy bajek: na 106 bajek 40 jest szeScio-
wierszowych, 33 czterowierszowych — przyczem czterowiersz

1) Zbiér bajek (,Oeuvres posthumes®, Marseille, 1767, t. I) d’Ardéne
poprzedzil rozprawg (,Discours préliminaire sur la Fable“), ktéra wlasnie
dzigki przecigtnoSci swojej doskonale odzwierciedla panujace poglady. —
Z utworéw d’Ardéne’a, nie uwzglednionych dotad przez krytykéw polskich,
korzystat réwniez Kxasxckx, co wykaze w studjum obszerme]szem o ,Bajkach
i przypowieSciach®.

%) D'Ardéne pisze: ,Je ne voudrois point guune Fable fut remphe
d’'un bout & 'autre de vers de la méme mesure. La Fable. est ennemie de
toute contrainte... Composer des Fables par quatrains ou sixains ce seroit
leur donner un air de stances que l’apologue ne comporte pas“ (str.43—44).
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tak silnie wlada ksztaltowaniem formy, Ze nie tylko dtuisze
bajki dadza si¢ czasem podzieli¢ na calosci czterowierszowe
(n.p. w cz. I ,Lew i zwierzeta®), ale szesciowierszowe sg cza-
sem bajka czterowierszowa z objasnieniem, spotegowaniem lub
epilogiem; dziewie¢ bajek moznaby tak rozdzieli¢é na cztero-
wiersz i dwuwiersz (n. p. w cz. II ,Strumyk i fontanny“). Bajek
o$Smiowierszowych jest 20, liczba wszystkich dluzszych wynosi 13
(3 dziesigciowierszowe, 7 dwunastowierszowych, 2 eczternasto-
wierszowe, jedna o$mnastowierszowa).

Pragngc formy prostej, niewyszukanej, Krasicki nie wpro-
wadzil ani sekstyny ani oktawy. Dawal dwuwiersze, ktére
pozwalaly silnie uwydatniaé¢ pauzy myslowe — ale o zalecanej
swobodnej rozmaitos$ci wiersza nie myslal. Jego bajka nie miata
by¢é swobodna. Gdy bajkopisarze w stylu La Fontaine’a byli
gawedziarzami lub causeurami —do pierwszych nalezat Gellert,
do drugich mistrz francuski — Krasicki w bajkach jest, jak
Lessing, szermierzem slowa — ma ton dysputy, polemiki lub
szybko a niemylnie ci$nietego pocisku-dowecipu. Tylko ze ten
pocisk nie ma nagtlosci; jest on czem$ gotowem, opracowanem,
przemyslanem diugo i starannie — i w chwili stosownej uzy-
tem. Krasicki jest spokojnym i pewnym siebie uczestnikiem
dysputy. Nie bawi si¢ w rzucanie i odrzucanie cioséw lekkich,
nie pobudza do konwersacji — rozstrzyga i zamyka dyspute.
Jest u niego napiecie i skupienie intelektu i zada on od stu-
chacza napiecia uwagi. Odczuwa i daje rozkosz pracy inte-
lektualnej — wie i uznaé kaze, ze mysli w sposob doskonalszy
i bardziej uderzajacy wyrazié nie mozna. A na przekér tym, co
jak Patru (Le Fontaine’owi radzacy, by proza pisal) i Lessing
sadzili, Ze tam, gdzie o my$l chodzi, proza jest formag wia-
Sciwszg — Krasicki w zgodzie z pogladami Pope’a?) okazat, ze
wlasnie dla uwydatnienia Scislosci i struktury mysli wiersz jest
forma idealng — i odezul, Ze jezeli bajka ma byé Srodkiem
przekonywania (jak Lessing podkreslat), rym i rytm sg argu-
mentami wagi niemalej.

Nadzwyczajne poczucie formy wierszowej, jakiego przed
Krasickim nikt nie miat w Polsce, pozwolilo wycyzelowaé bajki
w sposOb niezréwnany. Sita akcentu, ktorg daje rym, staje sie
w tych ubogich wyrazowo utworach s$rodkiem plastycznym
i dynamicznym. Przebaczenie i placz starego czyzyka na-
prawde brzmig w uszach i w sercu, umocnione rymem:

1) Pope powiada w przedmowie do ,KEssay on man“ (Studjum o czlo-
wieku): ,Moglem to proza napisaé, ale wybralem wiersze i to rymowane,
z dwu powod6éw: jeden wyda sie jasnym, iz zasady, maksymy, wskazéwki
tak napisane, silniej uderzaja czytelnika i latwiej pozostaja mu w pamieci;
drugi moze sie zdawac¢ Smiesznym, ale jest prawdziwy: moglem je w ten
sposéb wyrazi¢ krécej, niz w prozie — a nic pewniejszego, jak to, ze znaczna
czesé sity i wdzigku w argumentacji i w nauce zalezy od krétkosci i zwar-
tosci (conciseness)*.

Pamietnik literacki XX. 5
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,Ty$ w niej zrodzon, rzekl stary, przeto ci wybacze,
Jam byl wolny, dzi§ w klatce, i dlatego placze®.

W katastrofach rym dopiero daje sile peina stowom ,zia-
pal“ lub ,udusil®:

. ,Wtem, gdy si¢ dymem kadzidl zbytecznych zakrztusit,
Wpad? kot z boku na niego, porwal i udusit“.

Rym tez poteguje site stowa, ktére konczy zbior bajek —
~wszystkie owce glupie®.

Zdarzy sie czasem rym mniej wykwintny (jak ,prosbami-
jagnietami“, 11, 1), ale niema prawie przypadku, Zeby rym upla-
stycznil stowo niewazne lub zeby stowo jakie$ istniato dla rymu —
niema prawie, bo dwie bajki sa w ten sposob dziwnie zepsute —
co prawda, dwie bajki, ktore wogoéle niczem nie powig¢kszajg
skarbca Krasickiego:

» WOl sie Smial, widzgc mréwki w matej pracy skrzetne;
Wtem ustyszal od jednej te stowa pamietne“.

»Wprzod sie roz$mial, rzek! potem czleku wilk ponury:
Znam, ze$ staby, gdy cudzej potrzebujesz skory“.?)

Ale mistrzostwo Krasickiego naprawde okazuje sie dopiero
w rytmie i w tempie. Gdy chce spokojnie, dobitnie przeciwsta-
wiaé lub zestawiaé poszezegélne czesci bajki, buduje réwno-
legle, zamknigte dwuwiersze, ktére pochwalitby kazdy teoretyk
pseudoklasycyzmu. Niech jednak w bajce wystapi ro6znosé
w traktowaniu poszczegolnych faz, wtedy Krasicki stworzy
najprostszemi srodkami arcydzieta rytmiki.

Oto pierwszy typ — szeSciowiersz ,Orla i jastrzebia“:

,Orzel, nie chcege sig podtem polowaniem bawié, | |
Postanowil jastrzebia na wréble wyprawié. f

Przynosit jastrzab wroble, jadl je orzel smacznie. | 1[

Zaprawiony nakoniec przysmaczkiem nieznacznie, l
Kiedy go coraz zywszy apetyt przenika: o 11
Zjadl ptaszka na $niadanie, na obiad ptasznika“. [

Zamiast trzech réownych dwuwierszéw trzy czesci roznej
diugosci, a jednak niemal réwnowazine co do czasu trwania
rytmicznego: najpierw tempo normalne w dwu wierszach, spo-
kojnie dajacych zalozenie; teraz tempo zwalnia sie—wyodreb-
niony wiersz trzeci, bedgcy caloScia osobna, daje oczekiwane
fakty, streszcza przebieg dluiszego czasu — a potem nagle

) Kilka innych przykiadéw mozna doda¢, ktére mniej sy razgce: ,Jak
ja na to pracuje, i. w wiecz6r i rano“ (Chleb i szabla). ,Prawde méwisz,
rzekl szerszen, i mnie to obchodzi“ (Pszczola i szerszen) (obchodzi =
w XVIII w. martwi). ,Niech si¢ miary trzymaja i starzy i mlodzi:
I ostrozno§é zbyteczna czestokroé zaszkodzi“ (Groch przy drodze).



J. ROZPRAWY. — Juljusz Kleiner. ‘67

tempo staje sie szybkie: wiersz czwarty jest tylko poczatkiem
piatego, piaty tylko zapowiedzig szostego, finalnego.

Zupelnie ten sam schemat tre§ciowy i rytmiczny ma ,Zwier-
ciadto pochlebne“. Bajka za$ ,Jowisz i owce“ dodaje do niego
dwuwiersz koncowy — tak samo ,Orzel i sowa“. Wzbogacenie

" jego i wydoskonalenie okazuje ,Zrebiec i kon stary“. Dwuwiersz
poczatkowy, jak poprzednio (,Gdy starszych przybierano w po-
zhacane rzedy, Gniewal si¢ mlody Zrebiec na takowe wzgledy*),
trzeci wiersz pokrewny trzeciemu w schemacie oméwionym,
ale nie zamkniety, przechodzacy w grupe dalsza (,Przyszia
kolej na niego; z poczatku byt hardy, | Az kiedy...*) — wiersze
o szybkiem tempie, przygotowujace tinal, sa liczniejsze — jest
ich trzy (,Az kiedy w pysku poczu! munsztuk nader twardy,
Gdy jeidZca przyszlo dZwigaé, znosi¢ rzemien tegi, Gdy go
Sciska¢ poczely dychtowne popregi®), final zas rytmicznie zrézni-
cowany — o silnych zmianach dynamiki i pauzach wybitnych:

»W placz nieborak; i a stary: y — Na co ten placz zda sig?
Cheiates, || cierpze. I' — Zal prézny, | kiedy po niewczasie®.

»Furman i motyl“ i ,Baran, dany na ofiare“ rdéznig . sie
brakiem czeSci Srodkowej. Po dwuwierszu poczatkowym
odrazu jest przySpieszenie tempa; ,Furman i motyl* konczy
si¢ efektownie jednym wierszem; dwuwiersz koncowy za$
w ,Baranie® ma na poczatku podobnie wyodrebniona czesé
najsilniejszg, jak dwuwiersz o Zrebcu (,W placz nieborak* [Zre-
biec] — ,Poznal swéj blad“ [Baran]). Bajka ,Lew i zwierzeta®
zadowala sie samem przyspieszeniem tempa, przyczem, korzy-
stajgc z wigkszych rozmiaréw, Krasicki skombinowat schemat
-Barana“ (przyspieszenie tempa bez poprzedniego zwolnienia
w wierszu przejSciowym) ze schematem ,Orta i jastrzebia“
(przyspieszenie po wyodrebnionym spokojnym wierszu, zata-
mowane przytem chwilowo dla wigkszego efektu przez uwage
wtracong):

»Lew, azeby dal dowdd, jak wielce laskawy, '
Przypuszezal konfidentéw do swojej zabawy; Dwuwiersze

Polowali z nim razem, a na znak milosei, l regularne.
On jadt mieso, kompanom ustepowat koSci.

Gdy sie wiec dobroé taka rozglosila wszedy, .
Chege im jawnie pokazaé wieksze jeszcze wzgledy, '{“;z;é/ ;"ggg’:g
Azeby sie na jego lasce nie zawiedli, Przyspieszone.
Pozwolil, by jednego z posréd siebie zjedli. } Final pierwszy.

Po pierwszym, poszed! drugi, i trzeci, i cawarty. } Wiersz przejsciowy.
Widzae, ze sie podpasli, lew, choé nieobzarty, Przygotowanie
Zeby ujaé drapiezy, a sobie zakatu, finalu.

Dla kary, dla przyktadu, zjad! wszystkich pomalu®. } Final drugi.

Zlaczenie czterech wierszy ostatnich w jedng calo$é z silna
pauzg wewnetrzng — silniejsza, niz w koncu wiersza — bardzo

B*
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efektownie przychodzi w bajce o ,Myszy i kocie“ po trzech
regularnych dwuwierszach czeSci pierwszej:

,Zaczeta mysz egzorte; | kot jej pilnie stuchal,

Wzdychat, ptakal... | Ta widzge, iz si¢ udobruchat,

Jeszeze bardziej wpadala w kaznodziejski zapat,
Wysunela sig z dziury. A wtem ja kot zlapat“.

Nie mozna oczywiscie twierdzié, jakoby we wszystkich
przypadkach, w ktérych Krasicki nie uzywa dwuwiersza o mysli
zamknietej, istniala wyrazZna intencja artystyczna, celowe uzycie
formy swobodniejszej. Wigcej niz polowa (63) bajek sklada sie
z dwuwierszow, skladniowo wyodrebnionych — to Swiadczy,
ze taka forma wydawala mu sie dla jego zwartej mysli naj-
stosowniejsza; ale nie krepowal si¢ regulami; jak nie myslat
o tem, by koniecznie ulozy¢ bajke w czterowiersz lub szescio-
wiersz, tak nie myslal o stalem zachowaniu oddzielonych par
wierszowych. Gdy chodzilo mu o to, by ruch wiekszy wpro-
wadzié, wtedy laczyl w calosé trzy i wigcej wierszy, szezegolnie
chetnie grupujac w catosé¢ rytmiczna wiersze przed zakoncze-
niem. Podobnie postepowal wewnatrz wierszy poszczegélnych —
z reguly wiersz jest caloscig skladniowa, w ktérej po siédmej
zglosce znajduje si¢ mala pauza zdaniowa i rytmiczna — ale
dla ozywienia sluzg rézne odmiany. Zdarza sie podzial wiersza
na trzy calkiem odrebne czesci — chociaz z zachowaniem
sredniowki po zglosce si6dme;j: '

»Wyjdz z dolu! | — Nie, nie wyjdel...| — My bedziem podnosié¢“. ~
(,Wilk i owca“)

»,Rzekla: = — Okrutnys, i zarlok, | tyran... || juz nie zyla“
»,Lew pokorny“)

»Ze milczala: — Niewdzieczna! — zwawie jg ofuknie.

Wiec rzekia: — Bog ci zaplaél... a z czego te suknie”,

(,Owieczka i pasterz®)

Juz te wiersze wskazujg, jak Krasicki umie efektownie
wprowadzaé catosci zdaniowe, krotsze od wiersza. ,Wilk poku-
tujacy“ doskonala swa rytmike w ten sposéb buduje, zZe kilka-
krotnie momenty najwazniejsze okresla dobitnym, krétkim
polwierszem:

~Wziely wilka skrupuly. Wiod? lotrowskie zycie,
Wiec azeby pokute zacza! nalezycie,
Zrzekt! sie migsa. Jarzyng zyjac przez dni kilka,
Znalazl na polowaniu znajomego wilka.
Trzeba pomée bliZniemu! Za prace ustuzng
Zjadl kawal miesa; gardzié nie mozna jalmuzng.
.Na.zajiltr-z, w1dzqc (;iel'q, .ze .z i{ro.wq. n.ie ‘ch(-)d7:i, o
Zabitl je“.1)
1) Por, takie w ,,Slepym i kulawym*® paralelizm rytmiczny wierszy:

Slepy wprost; {| i choé z kijem, | uderzyl Ibem w drzewo.
%lepy wbréd, !| sakwy zmaczal; | nie wyszli bez szkody“.
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Uwydatnia¢ umie Krasicki sil¢ wyrazu i dawaé mu pla-
styke, przenoszac mocny czasownik z jednego wiersza na po-
czatek drugiego i odcinajagc go silng pauza od dalszej czesci
lub wogéle rozpoczynajac wiersz od silnie akcentowanego
czasownika: ,Nakoniec z zuchwalosci takowej markotny,
Porwat go“. (,Jastrzab i sokét“). Na tym srodku opiera sie
nie sama rytmika, ale plastyka wiersza ,Bogacz i zebrak“:?)

,Zebrak panu ttustemu gdy sie przypatrowat,
Ptakal. : Tegoz wieczora tlusty zachorowal:

Pekt z sadta. | Dziedzic po nim gdy jalmuzny sypie,
Smial sie zebrak nazajutrz, i upil na stypie*.

- Rytmiczng doskonatos¢ bajek tem bardziej ceni¢ nalezy,
2e styl Krasickiego nasuwal dla rytmiki trudnosé wielkg. Gro-
madzac w krotkim utworze same rysy istotne i ukladajgc je
czesto w antytezy, skupial na przestrzeni kilku wierszy znaczng
ilosé slow o bardzo silnym akcencie; wiersz skutkiem tego
mogl staé sie ciezki, zatraci¢ plynnosc i lekko$é, a nawet jedno-
litosé, bo — jak latwo przekonaé si¢ moina z méwienia, kazdy
wyraz o silnym akcencie pociaga za sobg pauze — a kilka
pauz, nieuzasadnionych nalezycie ogdélnym tokiem rytmu, roz-
rywa jedno$¢ wiersza. 2)

‘ Jak poeta z takiemi trudnosciami igral, wskaze nowe arcy-
dzieto rytmiki — typu zupelnie odmiennego: ,Atlas i Kitaj“.
Efekt Yej kapitalnie opowiedzianej historyjki polega na wielo-
krotnem zestawianiu dwu wyrazow o bardzo silnym akeencie
{attas i kitaj), na ich umieszczaniu w réinych miejscach
wiersza i kombinowaniu z kilku innemi wyrazami, rowniez
akcentowanemi wybitnie:

,Attas w sklepie z kitaju zartowat do woli.

Kupil attas pan sedzic, kitaj pan podstoli

A 2e trzeba pieniedzy daé bylo kupcowi,

Kianiat si¢ bardzo nisko atfas kitajowi.

Gdy przyszto dlug zaplacié, a dluznik si¢ wzbranial,
Co rok sie potem kitaj attasowi kianiat®.

Nie bedzie przesada twierdzenie, ze w sposobie trakto-
wania rytmu wierszowego i zdaniowego Krasicki znalaz! jedynie
wlasciwa droge posrednia miedzy nadmierng regularnos$cia
pseudoklasykow, a péZniejsza zbytnia swobodg romantykow,
chegeych wiersz i zdanie od siebie uniezaleznié. Wiersz naogot

’) Plastyke tej bajki uwydatnil juz K. M. Gérski, poréwnujac jg z obra-
«em flamandzkim, ale nie zaznaczy! roli, jakg tu spelnia rytmika. .

1) Latwo znaleié przyklady pouczajace u Norwida. — Raz jeden tylko
Krasicki zbytnio obcigzyl wiersz zestawieniem trzech wyrazéw o silnym
:kecencie zdaniowym: ,Dal miejsce wolu malpie lew, by go bawita® (, W6t
minister“). Ale w tym wierszu chodzito zdaje sie o efekt komiczny rytmiki
{osiggniety gltéwnie przez pauze niezwykly po 6smej zglosce), o jakies oddanle
podskokéw malpich.
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odpowiada¢ powinien strukturze zdania — jezeli jednak dla
wyrazistosci lub nastroju potrzebna jest rytmika zdania, nie-
zgodna z wierszem, bledem byloby naginaé slowa do martwego
schematu. Urozmaicanie pauz (pod warunkiem, Ze w miejscu
Sredniéwki regularnej zawsze konczy sie wyraz), przecigganie
konca zdania do wiersza nastepnego, rozdzielanie dwuwiersza
i grupowanie kilku wierszy w zdanie — to wszystko moze
podnosié pigknosé¢ i zywos¢ poezji — ale dziala naprawde wtedy
dopiero, gdy ucho sluchacza przyzwyczajone jest do regular-
nosci wiersza i zmiane odczuwa jako urozmaicenie. To tez
zwlaszeza w poezji opowiadajgcej i refleksyjnej przewage mu-
sza mieé wiersze regularne. [ tak wlasnie jest u Krasickiego.
W utworach rytmicznie najruchliwszych nie zdarza si¢ przeciez
nigdy, by wszystkie wiersze byly nieregularne. Zwykle poeta’
zaczyna i konczy regularnie, w S§rodek za$ wklada wiersze
urozmaicone. Nawet ,Bogacz i zebrak® ma ostatni wiersz regu-
larny. W najruchliwszej z innych bajek — p. t. ,Jastrzab
i sok6t“ — tok zwykly, spokojny ma wiersz poczatkowy i dwu-
wiersz ostatni. Niemniej ruchliwa historyjka o spacerze czto-
wieka ze zdrowiem, jako diuzsza, ma obok wiersza poczatko-
wego tok regularny w obu dwuwierszach ostatnich. '

Krasicki spemil postulat Slowackiego, Ze rytm powiniex
byé ,taktem, nie wedzidlem“. Ale taktem jest u niego
zawsze.

Lwow.

ANNA CHOROWICZOWA.

ZE STUDJOW NAD ARTYZMEM BALLAD [ RO-
MANSOW MICKIEWICZA.

Uwagi wstepne.

Studja niniejsze — jak w tytule zaznaczono — nie roszczy
sobie bynajmniej pretensji do wyczerpania kwestyj, zwigzanych.
z problemami artyzmu ,Ballad i Romanséw*. Ujmujg one sprawe
nie z punktu widzenia genetyczno-historycznego, ale na drodze
opisu usiluja z ,Ballad i Romanséw* wydobyé te momenty, w kto-
rych przejawiaja sie tendencje artystyczne twoércy. Nie ma tez
to by¢ t. zw. analiza estetyczna, badajgca utwér z punktu wi-
dzenia wrazen, odbieranych przez czytelnika. Rzecz ujeta ze
stanowiska artystycznego, t. zn. chodzi o wydobycie droguy
.mahzy tych 1ntency] artystycznych, ktére przyswiecaly Mickie-
wiczowi przy pisaniu ballad, a ta drogg o uzyskanie nietyle:



