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odpowiada¢ powinien strukturze zdania — jezeli jednak dla
wyrazistosci lub nastroju potrzebna jest rytmika zdania, nie-
zgodna z wierszem, bledem byloby naginaé slowa do martwego
schematu. Urozmaicanie pauz (pod warunkiem, Ze w miejscu
Sredniéwki regularnej zawsze konczy sie wyraz), przecigganie
konca zdania do wiersza nastepnego, rozdzielanie dwuwiersza
i grupowanie kilku wierszy w zdanie — to wszystko moze
podnosié pigknosé¢ i zywos¢ poezji — ale dziala naprawde wtedy
dopiero, gdy ucho sluchacza przyzwyczajone jest do regular-
nosci wiersza i zmiane odczuwa jako urozmaicenie. To tez
zwlaszeza w poezji opowiadajgcej i refleksyjnej przewage mu-
sza mieé wiersze regularne. [ tak wlasnie jest u Krasickiego.
W utworach rytmicznie najruchliwszych nie zdarza si¢ przeciez
nigdy, by wszystkie wiersze byly nieregularne. Zwykle poeta’
zaczyna i konczy regularnie, w S§rodek za$ wklada wiersze
urozmaicone. Nawet ,Bogacz i zebrak® ma ostatni wiersz regu-
larny. W najruchliwszej z innych bajek — p. t. ,Jastrzab
i sok6t“ — tok zwykly, spokojny ma wiersz poczatkowy i dwu-
wiersz ostatni. Niemniej ruchliwa historyjka o spacerze czto-
wieka ze zdrowiem, jako diuzsza, ma obok wiersza poczatko-
wego tok regularny w obu dwuwierszach ostatnich. '

Krasicki spemil postulat Slowackiego, Ze rytm powiniex
byé ,taktem, nie wedzidlem“. Ale taktem jest u niego
zawsze.

Lwow.

ANNA CHOROWICZOWA.

ZE STUDJOW NAD ARTYZMEM BALLAD [ RO-
MANSOW MICKIEWICZA.

Uwagi wstepne.

Studja niniejsze — jak w tytule zaznaczono — nie roszczy
sobie bynajmniej pretensji do wyczerpania kwestyj, zwigzanych.
z problemami artyzmu ,Ballad i Romanséw*. Ujmujg one sprawe
nie z punktu widzenia genetyczno-historycznego, ale na drodze
opisu usiluja z ,Ballad i Romanséw* wydobyé te momenty, w kto-
rych przejawiaja sie tendencje artystyczne twoércy. Nie ma tez
to by¢ t. zw. analiza estetyczna, badajgca utwér z punktu wi-
dzenia wrazen, odbieranych przez czytelnika. Rzecz ujeta ze
stanowiska artystycznego, t. zn. chodzi o wydobycie droguy
.mahzy tych 1ntency] artystycznych, ktére przyswiecaly Mickie-
wiczowi przy pisaniu ballad, a ta drogg o uzyskanie nietyle:
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przyczynkow do jego psychologji tworzenia ile raczej do cha-
rakterystyki ksztaltu jego tworow?).

Z punktu widzenia dalszej tworczosm Mickiewicza maja
ballady, pierwsze jego drukowane utwory, specjalne znaczenie
jako zarodek tego, co w dzielach pé6zZniejszych mialo wystapié
w postaci spotegowanej i wzmocnionej. To tez z tego stano-
wiska uwzglednialam w studjach niniejszych tez te momenty,
ktére majg znaczenie ze wzgledu na poZniejsza tworczose
Mickiewicza. W ,Dodatku“ pokusitam sie¢ o wykazanie w dal-
szej ewolucji tworezosci Mickiewicza rozwoju jednej z tendencyj
artystycznych, ktdéra, kietkujaca, zauwazyé sie daje juz w bal-
ladach.

Zaznaczam, ze w studjach niniejszych materjal badan
stanowily wylgcznie ,Ballady i Romanse®, zawarte w pierwszym
tomiku ,Poezyj“ Mickiewicza.

L.
Tytuly ,Ballad i Romansow“.

Zagadnienie tytulu zaréwno w utworze o charakterze
epickim, jak lirycznym, traktowane bylo dotychczas po maco-
szemu. Jedynie chyba W. Conrad?) zwrécil uwage na tytut
z punktu widzenia estetycznego. A jest to jednak zagadnienie
dosé wazine.

Tytu! jest przeciez pierwszym momentem, w ktérym na-
stepuje zetkniecie sie czytelnika z utworem. Tytul nastraja
odpowiednio czytelnika, wytwarza specjalng atmosfere, wlasciwg
utworowi. Dobrze dobrany tytu! moze dla utworu usposobié
korzystnie, zaostrzy¢ uwage a nawet pewne momenty wyjasnié.
Zle dobrany tytul moze przeciwnie zniecheci¢ zgéry, moze
wprowadzié¢ dysonans, ktéry z trudnosciag da sie potem usungé:
I "z historycznego punktu widzenia zagadnienie tytutu jest
bardzo interesujgce. Ewolucja typu tytulu, jego charaktery-
styczny wyglad w rozinych epokach — to zagadnienia, nad
ktéremi warto sie zastanowic.

W stosunku do ,Ballad i Romanséw“ Mickiewicza nalezy
z punktu widzenia tej sprawy wyr6ozni¢ dwa momenty: po
pierwsze: tytutl ,ballady i romanse“, obejmujacy catosé, po
drugie: tytuly ballad poszczegélnych. Nazwa ,ballady i ro-
manse“ ma charakter programowy i jest wyraZna zapowiedzia

?) Co do odroznienia lych stanowisk por. Lempicki Z.: W sprawie uza-
sadnienia poetyki czystej. (Ksiega Pamiatkowa ku czci prof. Twardowskiego.
(Przeglad filozoficzny, XXIII) Lwow, 1921).

%) Conrad W.: Der aesthetische Gegenstand. (Zeitschrift fiir Aesthetik
und allgemeine Kunstwissenschaft, t. IIl (1908), s. 487, 488 i 497, 498).
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bojowa. Swiadezy o zdecydowanem stanowisku mlodego poety
i o jego odwadze — wniosek zreszta nienowy.

Tytuty ballad poszczegélnych maja pewng wartosé¢ w sto-
sunku do zbioru, jako calosci — przedewszystkiem jednak sta-
nowig jednosé nierozerwalng z balladami poszczegélnemi.

Wsréd tych tytuléw wyrdznié sie daje pare typow. Prze-
waza typ, w ktorym tytul ma znaczenie jako przygotowanie
nastroju z jednej strony, z drugiej ma pewien walor jako
zapowiedZ tego, co w danej balladzie bgdzie motywem naj-
istotniejszym. Poeta w tytule wskaque wyraznie ten motyw
i przez to osigga ten efekt, ze czytelnik w chw111, w ktore;
motyw ten wystepuje, przygotowany jest na co§ waznego,
a uwaga jego jest ,nastawiona“ i reaguje silniej. Tytul n. p.

.Switezianka* wskazuje odrazu, ze osrodkiem akcji bedzie
Jakas §witezianka, i w ten sposob poeta odrazu uchyla przed
czytelnikiem zaslony tak, ze czytelnik wie, z kim ma wlaSciwie
w balladzie do czynienia. To tez, gdy poeta stwierdza ,Kto
jest dziewczyna — ja nie wiem®, czytelnik wie, Ze jest to nie-
Swiadomo$¢ udana i Ze intencja poety jest, aby rowniez czy-
telnik domyslal sie, kim jest dziewczyna. W ten sposob naste-
puje wprawdzie z jednej strony zachwianie wiary w prawdo-
mowno$é poety, ale z drugiej strony czytelnik Wprowadzony
jest odrazu w wlasmwy krag fantastyki balladowej i przygo-
towany jest na to, ze bedzie mial do czynienia z sitami nad-
ziemskiemi. .

Podobne znaczenie ma tytul ,Pani Twardowska“. Przez
wprowadzenie tego tytulu osigga poeta ten efekt, ze w chwili
wystgpienia pani Twardowskiej czytelnik wyczuwa odrazu, ze
nastepuje szczytowy punt ballady.

Podobnie pomyslany jest tytut ,Rybki“, ,To lubig“?)
i ,Lilij“, przytem tytut ,Lilij* specjalnie jest charakterystyczny.
Motyw lilij ma tutaj znaczenie motywu naczelnego w tym sensie,
ze nie tylko uwaga czytelnika ma by¢ specjalnie nastawiona
wowezas, gdy o tych liljach mowa jest w balladzie, t. j. wehwili
Slubu Pani, ale lilje sg zarazem mimowolnem narzedziem kary,
ktorg zbrodniarka sama na siebie $cigga. Idea tego tytulu da
si¢ moze poréwnaé do czestego tytulu ballady o zbrodni i karze,
uzytego n. p. przez Schillera w ,Kraniche des Ibykus®.

Inny typ tytulu wystepuje w ,Switezi“, »Powrocie taty“,
.Kurhanku Maryli“ i w ,Dudarzu“. Tytul ,Switezi® poteguje
pewna niejasno$é, ktorg czytelnik wyczuwa przy lekturze tej

) Tytul ,To lubig®, za.vueraja‘c.y klucz do catej ballady, jest nadzwy-
czaj plastyczny Przez uzycie tego tytulu poeta polozyl mnacisk na lstotnq
zawarto$é ballady, podkreslajgc zgéry, jeszeze we wstepie ,Do przyjaciot“,
76].: g _xl)otepleme postepowania Maryli, a nie o fantastycznoéc ballady mu
chodzito,
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ballady. Nejasnosé ta wywolala — jak wiadomo!) — sprzecznosSci
w komentowaniu tej ballady, a przedewszystkiem utrudniala
zorjentowanie sie w intencjach poety co do tego, co jest wia-
§ciwem jgdrem ballady i w jakim celu zostala napisana. Tytul
tej ballady jest niejasny rzeczywiscie, o ile chodzi tylko o te
jedna ballade. W tym zwigzku tytul ten nie wyjasnia istotnie,
o co poecie chodzilo, czy o odmalowanie jeziora, jego pieknosci
i dziejow, czy o nauke moralng, ptynaca z opowiadania cérki
Tuhana. Zupelnie naturalnem natomiast jest uzycie tego, a nie
innego tytutu, jezeli ,Switez“ traktowac sie bedzie jako wstep do
grupy ballad, osnutych kolo tego jeziora. W tym zwigzku oma-
wiany tytul jest wstepnym tonem, nadajacym zabarwienie calej
grupie. W kazdym razie tytuf ten jest o tyle tego samego typu,
co tytul ,Dudarza“, ,Kurhanka Maryli“ i ,Powrotu taty“, ze
uwydatnia wlasciwie tylko pewne zewnetrzne okolicznosci,
towarzyszace akcji ballady, a nie dotyczy zupelnie jej jadra.

W ,Powrocie taty“ poeta nawigzuje w tytule do zupetnie
zewnetrznej okoliczno$ci, zaznacza tylko warunki czasowe
i przypadkowe tego, ze cud skruchy w sercu zbrodmiarza za-
szedl podczas powrotu taty. Jak dalece okolicznosé ta ma
charakter przypadkowy zilustruje uprzytomnienie sobie faktu,
ze przeciez skrucha ta nastgpi¢ mogla takze podezas wyjazdu
n. p. ojca. Inna sprawa, e uzycie tu rzeczownika w formie
zdrobnialej (taty) wyklucza zgéry tragiczne zakorczenie ballady.
Gdyby ballada miala si¢ konczy¢ Zle, mozeby jg nazwal poeta
-Powrotem ojca“, albo jako$ inaczej — w kaizdym razie nie
<Powrotem taty*“.

Do okolicznosci zewnetrznych, w tym przypadku lokal-
nych, tak, jak w ,Powrocie taty“ do czasowych, nawiazuje
poeta w tytule ,Kurhanek Maryli“. Jest to zresztg tytul o cha-
rakterze tytulu sentymentalnego.

W tytule ,Dudarza“ podkreslona jest znowu pewna oko-
licznos¢ zewnetrzna, a mianowicie fakt, ze o calej sprawie do-
wiaduje sie czytelnik z ust dudarza, przypadkowego towarzysza
nieszczesliwego milodzienca i przypadkowo zjawiajacego sie
w wiosce, gdzie mieszkala jego ukochana.

Zupelnie odmienny charakier ma symboliczny tytul ,Pier-
wiosnka“ i programowy ,Romantycznosci®.

Zaznaczy¢ wreszcie nalezy w stosunku do wszystkich
ballad, ze Mickiewicz nigdy nie podkresla w tytule momentu
dydaktyceznego. Jedynie w tytule ,Tukaj albo préba przyjazni“
mozna zauwazyc, ze poecie chodzilo o pewne wartosci etyczno-
zyciowe. ,Tukaj“ zreszta, jako fragment, jest z punktu widzenia
problemu tytulu malo charakterystyczny.

Obok wiec dwoch ballad o tytule symbolicznym i pro-

1) Por. Bruchnalski W.: Niemcewicz — Mickiewicz. (Pamigtnik Lite-
vacki, 11, 11, str. 263).
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gramowym, wyrézni¢ mozna wsérod ballad dwa typy tytulow:
ballady, w ktérych tytulach poeta zwraca uwage na motyw,
posiadajgcy w rozwoju akeji znaczenie specjalne, i ballady
o tytule mato méwigeym, w ktéorym poeta nawigzuje do pewnej
okolicznosci zewnetrznej, niezaleznie od tego, czy sg nig wa-
runki czasowe (,Powro6t taty“), czy lokalne (,Kurhanek Ma-
ryli“), czy wreszcie pewna osoba, odgrywajaca w balladzie role.
wprawdzie wazng, ale w gruncie rzeczy przypadkowa.

Jezeli zanalizuje sie tytuly pozZniejszych utworéw Mickie-
wicza, ta ostatnia tendencja zauwazyé¢ sie daje dos¢ wyraznie
(,Sonety Krymskie“, ,Pan Tadeusz“). Cieckawym tytulem:
z zwigzku z typami tytuléw ballad i romanséw sa ,Dziady“.
W tym tytule poeta z jednej strony nawiazuje do pewnej oko-
liczno$ci zewnetrznej, z drugiej podkresla ten moment, ktéry
w rozwoju akecji bedzie mial istotne znaczenie, wytwarzajac
znamienne spoidto dla poszczegélnych czesci dziela. Typ tytulu,
jak ,Konrad Wallenrod“ i ,Grazyna“, zrobiony zresztag bodaj
na modle poematéw Byrona, nie ma wséréd ballad i romanséw
wlasciwego odpowiednika.

IL
Ekspozycja w ,Balladach i Romansach“.

Zadaniem ekspozycji jest wprowadzenie czytelnika w krag
spraw, omawianych w pewnym utworze. Autor zaznajamia
czytelnika z osobami dzialajgcemi, z tem, co zaszlo przed
rozpoczeciem akeji, aby w ten sposéb umozliwi¢ mu zrozu-
mienie 1 wspélzycie z dalszym przebiegiem akeji. Technika
tego, coby w epice nazwac mozna tez ekspozycja, bywa w epice
zupetnie odmienna, niz w dramacie. W epice moze sam autor
powiadomié czytelnika o antecedencjach akcji, moze opisac
zaréwno otoczenie bohatera, jak wszystko to, co sie¢ dziato
przedtem. W dramacie o tem wszystkiem powiadomi¢ musi
czytelnika jedna lub pare osob dziatajacych. Ekspozycja w dra=
macie przedstawiana byla w sposéb najrozmaitszy i ujmowana
w najrozmaitsze schematy. W kazdym razie jej cechg chata-
kterystyczng jest to, ze o antecedencjach dramatu dowiaduje
sie zawsze czytelnik, wzglednie widz z ust osoby dzialajgcej.

Ekspozycja w balladach Mickiewicza jest ujeta w sposob
analogiczny. Przewazna czes¢ ballad rozpoczyna sie¢ odrazu od
pewnego obrazu, od pewnej sceny. Autor nie opowiada zupelnie:
o tem, co bylo, lecz odrazu wprowadza czytelnika in medias
res, roztaczajgc przed jego oczami pewna scene, i to sceng
koncowg, bliskg katastrofy, a w kazdym razie bedacg jej
punktem wyjscia. W ten spos6b zbudowana jest ,Romanty-
cznosé“, ,Switezianka“, ,Rybka“, ,Powrét taty“, ,Kurhanek
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Maryli%, ,Pani Twardowska“, ,Tukaj“, ,Lilje“ i ,Dudarz“. We
wszystkich balladach poeta przed nie wiedzacym o niczem czy-
telnikiem roztacza pewna scene, podnosi jakby przed nim kur-
tyne i kaze przypatrywaé si¢ przedstawieniu, ktérego tresci’
domyslaé sie¢ moze najwyzej z tytutu. O antecedencjach opo-
wiada jedna z oséb dzialajacych (jak w dramacie!), jej relacja
bywa uzupelniana przez inne osoby (,Romantycznosé, ,Pani
Twardowska“). Nawet tam, gdzie epiczny wstep jest nieodzowny,
poeta z upodobaniem wklada dluzsze nawet opowiadanie w usta’
osoby dzialajacej (w ,Powrocie taty“ przemowa matki).

tym zwiazku nadzwyczajnie ciekawe sa ,Lilje“. Tu
poeta w ekspozycji odrazu opowiada o pewnym fakcie, powia-
damia czytelnika o tem, co sie stalo, a wigc ekspozycja jest
utrzymana racze] w tonie ekspozycji epickiej. Jednak to tylko
pozorne. ,Lilje“ rozpoczynaja sie wlasciwie takie od pewnej
sceny, a mianowicie od sceny zabdjstwa. Najwyraznie] uwy-’
datnia sie to przez poréwnanie ,Lilij“ z poczatkiem pie$ni lu-
dowej, na tle ktdrej zostata ta ballada osnuta.

Poczatek ten brzmi:

»Stala sie nam nowina:

Pani pana zabitla,

W ogrédku go schowala,
Rutki na nim zasiala i t. d.

Poczatek zas ,Lilij* brzmi:
»Zbrodnia to niestychana,
Pani zabija pana.
Zabiwszy, grzebie w gaju,
Na lgczce przy ruczaju,

Gréb lilijg zasiewa,
Zasiewajac, tak §piewa.”

Poczatek zatem piesni ludowej opowiada o fakcie doko-
nanym, o tem, co sie juz stalo, a wyrazem tego jest forma
dokonana czasownikéw i czas przeszly, w ktéorym sg uzyte
(stata, zabila, schowala, zasiala). Natomiast ekspozyc;&'
w’ ,Liljach®, to wlasciwa scena zabljstwa, rozgrywajgca sie
przed oczami czytelnika, a wyrazem tego sg czasowniki w formie
niedokonanej i w czasie teraZniejszym (zabija, grzebie, za-
siewa, §piewa).

Dwie tylko ballady majg odmiennie skomponowana ekspo-
zycj¢, mianowicie ,Switez i ,To lubie“. Obie te ballady to
opowiadania ramowe; konstrukcja ich zreszta az do szczegétow,
dotyczacych techniki opisow przyrody, a przedewszystkiem az
do typu fantastyki, zupelnie analogiczna. W obydwéch tych
balladach przewaza epika?). To tez i ekspozycja poczatkowa,

——

1) Por. Bruchnalski W.: Niemcewicz — Mickiewicz (Panietnik Lite-
racki, I, II, s. 259).
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t. j. wlasciwie ekspozycja ramy, utrzymana jest w tonie od-
miennym, niz w pozostatych balladach. Wystepuje tu sam
autor, ktéry opowiada dlugo i szeroko o pewnych zdarzeniach,
przygotowuje w ten sposéb czytelnika do dalszej akcji. Ekspo-
zycja w 0pow1adan1ach wewnetrznych t. j. w opowiadaniu corki
Tuhana (,SwiteZz¢) i w opowiadaniu martwicy (,To lublg“)
traktowana jest analogicznie. Oba te opowiadania majg cha-
rakter opowiadania wspomnieniowego i w tym charakterze
informuja o szeregu zdarzen w nastepstwie chronologicznem.
Stad tez i ekspozycja musi mieé charakter raczej ekspozycji
epicznej niz dramatycznej.

Typ ekspozycji dramatycznej, w przewaiajacej liczbie wy-
stepujacy w ,Balladach i Romansach* Mickiewicza, jest dosé-
czesty dla tego rodzaju utworéw. Nie brak zreszta ballad
o typie ekspozycji epicznej, rozpoczynajacych sie od szerokich
zwrotdéw epickich, w ktérych sam autor opowiada o antece-
dencjach ballady. Do$é tu przypomnieé ballady Uhlanda.

1.
Opowiadania ramowe w ,Balladach i Romansach*.

Wsréd ,Ballad i Romanséw“ Mickiewicza trzy zwracajg
uwage swoja specyficzng konstrukcja. Jest to ,Switez¢, ,To
lubie* i ,Dudarz“. Wszystkie te trzy ballady sa to opowia-
dania ramowe. Jadro ballady zawarte jest w opowiadaniu
wewnetrznem, ujetem w ramy opowiadania zewnetrznego. Na
fakt ten zwrdcil juz uwage prof. W. Bruchnalski w swojej
niezmiernie cennej rozprawie ,Niemcewicz — Mickiewicz“?),
a uzycie tej konstrukeji przypisal wlasnie wplywowi Niemce-
wicza. Prof. Bruchnalski stwierdzit w stosunku n. p. do ,Switezi“
mniejsze napiecie dramatyczne, niz w innych balladach, pod-
kreslajac pewna niejasno$¢ co do intencji poety, wynikajacg
z tej kompozycji. Warto jednak moze zastanowié si¢ z jednej
strony nad pewnemi walorami artystycznemi, dajacemi sie
uzyskaé zapomocg takiej konstrukeji, a z drugiej strony nad
iej geneza psychologiczng, nad powodami, ktére sklonity poete
do zastosowania tego typu kompozycji. Kwestje te nie sg oczy-
wiscie poruszone w studjum prof. Bruchnalskiego, ujmujacego
sprawe przedewszystkiem ze stanowiska zagadnienia wplywu
Niemcewicza na Mickiewicza.

Stosunek opowiadania wewnetrznego do ramy, wzglednie
ramy do opowiadania, w niej zawartego, moze byé¢ rdéznoraki,

') Bruchnalski W.: Niemcewicz — Mickiewicz. (Pamietnik Literacki,
11, I, s. 258). — Por. takze subtelng analiz¢ L. Komarnickiego (,Historja Lite-
ratury Polskiej czesé 1I. Wyd. I s. 51).
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mniej lub bardziej $cisty, mniej lub bardziej luzny. Wsréd
ballad Mickiewicza ,Switez i ,To lubie“ to opowiadania ra-
mowe zupeilnie typowe. W jednem mianowicie i w drugiem
wystepuje rama zamknieta, w jednym i drugim przypadku
charakterystyczne jest to, ze opowiadanie wewnegtrzne stanowi
catosé, ze mogloby istnie¢ i bez ramy. Opowiadanie plynie
gladko, nie jest przerywane ani uwagami stuchaczy, ani wtre-
tami samego opowiadajacego (specjalnie w ,To lubie“ wtrety
takie bylyby zupeinie mozliwe). Opowiadanie zewnetrzne, rama
ma w jednym i w drugim przypadku znaczenie raczej wstepu.
Wstep ten potrzebny jest przedewszystkiem dla wzbudzenia
tajemniczosci i zainteresowania czytelnika. I w ,Switezi®
i w ,To lubig“ poeta postuguje si¢ analogicznemi srodkami
technicznemi. Rozpoczyna mianowicie ballade od opisu danej
okolicy, utrzymanej w tonie pogodnym (zwlaszcza w ,Switezi®).
potem przechodzi do wzmianek o strachach i fantastycznych
zjawach, operujac znowu tu i tam analogicznemi, a nawet nie-
kiedy wrecz identycznemi $rodkami stylistycznemi. Nastepnie
zaznacza od siebie, ze nikt, a wiec i sam poeta nie zdaje sobie
sprawy z przyczyny tych przypadkow, wreszcie nastepuje opis
wlasciwego zdarzenia, w ktérem zawarte jest istotne jadro
ballady. Rama wiec na poczgtku ballady stworzona jest w tym
celu, aby wywolaé nastr6j specjalny. Do tego momentu na-
strojowego nawigzuja pierwsze slowa zaréwno cérki Tuhana
w ,Switezi4, jak i Maryli w ,To lubie“. Potem — jak juz
byto zaznaczone — zwigzek miedzy ramg a opowiadaniem
wewngtrznem sie rozluZznia. W ,Switezi“ opowiadanie corki
Tuhana urywa sie¢ nagle, ,pani oddala si¢ zwolna“, nie prze-
mowiwszy juz ani slowa do otaczajacych jg ludzi. Dwie ostatnie
zwrotki, bedgce zarazem zamknieciem ramy, majg charakter
dos¢ luznego przydatku, robigcego wrazenie czegos raczej przy-
padkowego. Opowiadanie Maryli w ,To lubi¢“ ma charaktery-
styczne zakonezenie. Nawigzuje w niem zjawa znowu do poety,
a tem samem powstaje kontakt i z wstepem ,Do przyjaciét”.
»To lubie“, rozpatrywane razem z tym wstepem wlasnie, jest
podwdjnem opowiadaniem ramowem. Wstep ,Do przyjaciét*
ma znaczenie jedynie z punktu widzenia wartosci nastrojo-
wych. Ma warto$é¢ pod tym wzgledem negatywna, bo, wpro-
wadzajac ton zartobliwy, psuje iluzje, usposabiajac zgory czy-
telnika sceptycznie w stosunku do zdarzenia opisywanego.
Inny charakter ma typ opowiadania ramowego w ,Du-
darzu“. Opowies¢ dudarza o zmarlym mlodziencu jest zrozu-
miala jedynie w zwigzku z ramg, a przedewszystkiem w zwigzku
z zakonczeniem, w ktérem zagadka, tyczaca sie przyczyny
nieszczescia mlodzienca, zostaje ostatecznie wyjasniona. Dudarz
dlatego Spiewa naprzéd piosenke, a potem opowiada o zmartym
miodzieficu, aby przekonaé sig, czy pasterka jest istotnie uko-
chang, za ktérg tesknil jego przyjaciel. W tym wige razie
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zwigzek ramy z opowiadaniem wewnetrznem jest subtelniejszy
i ,Dudarz® z punktu widzenia techniki kompozycyjnej stoi nie-
-watpliwie wyzej, niz ,To lubie“, a tem bardziej, niz ,Switez“.
4 Poza kwestjami artystycznemi, laczgcemi sie z zagadnie-
‘niem techniki ramowej w balladach, nasuwa si¢ pytanie, do-
tyczace psychiki genezy tego typu konstrukeji. Niewatp]iww
przyktad Niemcewicza byt tu czynnikiem nader wainym. Ale
dlaczego Mickiewicz zapozyczyl u Niemcewicza wlasnie ten typ
konstrukeji? Niezawodnie konstrukecja ta umozliwiala mu wy-
zyskanie pewnych efektéw artystycznych, do ktérych dazyl

Jakich efektow — na to pytanie daé¢ moze bedzie mozna
odpowiedZ w zwigzku z kwestjami, rozpatrywanemi w rozdziale
nastepnym.

V.
Mowa zaleina i niezalezna w ,Balladach i Romansach®.

Przewaga mowy niezaleznej nad zaleinag zauwazy¢ sig
daje w balladach na pierwszy rzut oka. Czesto, jak n. p. w ,Pani
Twardowskle] , w ,Liljach“, ballada skomponowana jest w ten
sposob ze rola poety ogramcza si¢ wilasciwie jedynie do roli
-rezysera; poeta opisuje pewng scenerje, potem wprowadza
-»080by dramatu® i kaze im dmalac, czué i mowié. Rzadko tylko
opowiada sam o uczuciach i czynach bohateréw — unika opo-
wiadania w osobie trzeciej, z upodobamem wprowadza opowia-
danie czy przemowe w osobie pierwszej.

Analiza szczegétowa prowadzi do wniosku, ze Mickiewicz
bardzo wyraznie wtedy, kiedy zamierza przedstawié¢ czytelni-
kowi jakie§s glebsze przeiycia wewnetrzne, usuwa si¢ w cien,
a kaze opowiadaé o nich samym bohaterom, stwarzajgc w ten
sposéb fikcje bezposredniejszego kontaktu migdzy czytelnikiem
a bohaterami ballad. O uczuciach psychicznych sam poeta opo-
-wiada wtedy, kiedy nie majg jeszcze sily wybuchowej, gdy sa
poprostu slabsze. Wtedy poeta pomaga sobie opisaniem gestu,
bedgcego wyrazem przezycia i w ten sposob otrzymuje to na-
pigcie dramatyczne, ktére mu w danym przypadku dla danych
celéw wystarcza.

Analiza dwéch ballad, n. p.: ,Powrotu taty® i ,Lilij“,
uwidocznié powmna to therdzeme

»Powrot taty“ zatem rozpoczyna sie przemowg matki.
Niepok(’)j, trawiacy ja, znajduje ujscie w dwuzwrotkowej prze-
mowie. Przyjazd ojca, radosé dzieci i przybyltego, napad, prze-
strach — to wszystko jest tematem opowiadania; — wszystkie
te uczucia, acz silne, wystarczajaco jednak dzialajag na czytel-
nika, gdy sie o nich dowiaduje od poety. Gdy jednak przyjdzie
do odmalowania przerazenia kupca, blagajacego jedynie o zycie,
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a zwlaszcza, gdy przyjdzie do przedstawienia skruchy zbédjcy —
.ta technika zawodzi. Poeta odczuwatl snaé potrzebe stworzenia
Jluzji mozliwie bezposredniego kontaktu czytelnika i bohatera
(jak w dramacie!), sam sie wiec usuwa i nie wystepuje nawet
w zakonczeniu. Iluzja do ostatniej chwili utrzymana — czytelnik
moze mieé wrazenie bezposredniego wspélprzezycia skruchy
zbdjcy. Miedzy nim a zalujacym zbrodniarzem nie staje nikt,
nawet sam poeta.

W ,Liljach“ zjawisko analogiczne. Zestawiajac ,, Lilje“
z piesnig ludowag, na ktérej watku zostata ta ballada osnuta,
dochodzi si¢ do oczywistego wniosku, Ze nacisk najwieckszy
polozy! tu poeta na akecji wewnetrznej, ze podkreslil specjalnie
wyrzuty sumienia, dreczace Panig. W jaki sposob dowiaduje
sie czytelnik o tych wyrzutach sumienia? Bezposrednio po
zbrodni Pani zjawia si¢ u pustelnika. Czytelnik dowiedzial sie
juz poprzednio o zbrodni, ale tylko o samym fakcié zabdjstwa,
a wiec o czems, co z punktu widzenia istotnej fabuly ,Lilij“
jest czems blahem, wlasciwie tylko motywem, wywolujacym,
wyzwalajacym wilasciwg akcje wewnetrzna ballady. O tej akcji
wewnetrznej, o wyrzutach sumienia, trapigcych Paunia, dowia-
duje sie czytelnik juz w mowie niezaleznej, bezposrednio z ust
same] zbrodniarki w scenie spowiedzi u pustelnika, ktérego
egzystencja uzasadniona jest wogédle potrzeba stworzenia kogos,
coby tej spowiedzi mégl wystuchaé. Pani wraca od pustelnika
wzglednie uspokojona. Okres od tej chwili az do czasu przy-
Jazdu braci jest chwilg zastoju w rozwoju dramatu, jakim sg
niewatpliwie ,Lilje“. To tez i wyrzuty sumienia nie wystepuja
tu z tak Zywiolowg sitg, jak przedtem, i potem — poeta opo-
wiada o nich i to narazie wystarcza. Ale to nie wystarcza,
gdy przezycia sie wzmagajg. O dalszym przebiegu akeji we-
wnetrznej dowiaduje si¢ czytelnik znowu z ust Pani. Poeta
usuwa si¢ na plan drugi, opowiadanie w osobie trzeciej zostaje
zastgpione spowiedziag w osobie pierwszej.

7 analizy ,Powrotu taty“ i ,Lilij“ wynika, ze Mickiewicz
uczucia silne, glebokie, przedstawial w ten sposéb, ze kazat
o nich méwié¢ bezposrednio samym bohaterom, ograniczajac
si¢ do roli komentatora i reiysera. I w pozostalych balladach
da si¢ zauwazyé fakt analogiczny: mowig wiec o swoich uczu-
ciach, a nie poeta opowiada o nich, i Karusia (,Romantyczno$é®),
i Krysia (,Rybka“), nawet i Tukaj, choé ta ballada przeciei
groteskowa, bezposrednio czytelnikowi opowiada o leku przed
Smiercig; w mowie niezaleznej skarza si¢ bohaterzy ,Kurhanka
Maryli“ i w podobny spos6b rozmawia poeta z pierwiosnkiem.

Nawigzujae obecnie do pytania, poruszonego na koncu
rozdzialu poprzedniego, a mianowicie do zagadnienia, dlaczego
Mickiewicz az w trzech balladach wprowadzit typ konstrukeji
ramowej, dochodzi si¢ do wniosku, Ze wprowadzit jg dlatego,
aby w ten sposéb umozliwié sobie stworzenie dla pewnego,
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§cisle okreslonego celu opowiadania w pierwszej osobie. Cérka
Tuhana spowiada sie z przezyé bardzo glebokich o charakterze
doznania mistycznego, Maryla informuje o przeiyciach, ktére
§ciagnety na nig meki piekielne — w obu wiec przypadkach
zastosowanie techniki ramowej’ bylo o tyle zgodne z inten-
cjami autora, Zze umozliwialo mu wprowadzenie opowiadania
w pierwszej osobie. W stosunku do ,Dudarza“ sprawa z tego
punktu widzenia przedstawia sig¢ troche inaczej. Nie nalezy
zapominaé, ze w tej balladzie nie chodzi o uczucia miodzienca,
lecz o te uczucia, przelamane w pryzmacie opowiadania Du-
darza. Czytelnik ma si¢ wlasciwie dowiedzieé nie o uczuciach
mlodzienca, ale o tem, co o tej sprawie moéwi i co czuje Dudarz.
To tez Dudarz przemawia znowu w pierwszej osobie, a umo-
zliwione to jest jedynie przez wprowadzenie techniki ramowe;j.

Whnioski, wysnute z rozwazan niniejszych, znajduja po-
twierdzenie i w poéZnieiszej tworczosci Mickiewiczal). Jezeli
czesto pisano o dramatycznosci utworéw Mickiewicza, przy-
pisaé¢ to nalezy przedewszystkiem — poza naturainie ukryta
sila wybuchowsa, kryjaca sie¢ w jego utworach — przewadze
mowy niezaleznej, zapomoca ktérej poeta wyrazat stany uczu-
ciowe swoich bohaterow.

V.
Czas w ,Balladach i Romansach®.

Czas trwania akcji w ,Balladach i Romansach“ nie jest
jednakowo dlugi. Z tego punktu widzenia wyréini¢é meoina
wsérod ballad pierwszego tomu ,Poezyj“ Mickiewicza cztery
zasadnicze typy:

1) Ballady, w ktérych akcja trwa krotko, pare chwil do
paru godzin. Do tego typu nalezy ,Romantyczno$é¢“, ,Reka-
wiczka“, ,Powroét taty“.

2) Ballady, w ktérych akeja trwa réwniez kroétko, ale z ta
roznica, Ze s one traktowane jako krotkie sceny dramatyczne,
akcja jest wiec zawarta w dialogu, co wplywa na specjalne
uksztaltowanie sie¢ warunkéw czasowych. Do tych nalezy:
HPierwiosnek“ i ,Kurhanek Maryli“.

3) Ballady, w ktérych akcja ciagnie si¢ przez dos$¢ diugi
okres czasu: ,Rybka“, ,Lilje¢, ,Switezianka“ (cokolwiek od-
mienna).

4) Ballady o typie opowiadania ramowego, ktdére trwaja
wlasciwie krotko, ale w ktérych otwiera sie¢ daleka perspe-
ktywa w przeszlosé.

1) Por. ,Dodatek®.
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»Tukaj“ pominiety tu jest celowo ze wzgledu na swoja
fragmentarycznosé.

W zakresie tych czterech typéw technika rozmieszczenia
zdarzen w czasie uksztaltowuje sie rozmaicie. Technika ta
zalezna jest od stanowiska autora wzgledem zdarzen opisywa-
nych. W typie pierwszym autor opowiada to, na co sie¢ w tej
chwili patrzy, opisuje pewna scene, ktérg widzi teraz, a nie
opowiada o tem, co widziat niegdys. Stad w balladach tego
typu absolutna przewaga form czasu terazZniejszego. W _,Ro-
mantycznosci“ ani jedno zdanie ze strony autora nie zawiera
czasownika w czasie przeszlym. Podobnie traktowana jest ,Re-
kawiczka“ i ,Pani Twardowska“. W ,Rekawiczce® charaktery-
styczna jest n. p. zmiana w pierwszej zwrotce formy czasu
przeszlego, figurujacej w niemieckim oryginale, na forme czasu
teraZniejszego. W tych wszystkich, omawianych tu, przypad-
kach uzywanie czasu teraZniejszego nie ma nic wspélnego
z t. zw. praesens historicum. Intencja poety jest przekonanie
czytelnika o tem, ze dana scena rozgrywa sie w danej chwili
przed jego oczyma, uzywa wiec formy czasu terazniejszego
dla uwydatnienia tej teraZniejszosci, dla zaakcentowania réwno-
legloSci czasowej miedzy czytajagcym tom ,Poezyj“ a zdarze-
niami, rozgrywajacemi sie w balladach.

Zjawisko to poteguje sie¢ w stosunku do ballad typu dru-
giego. Tu rola autora ogranicza si¢ do roli rezysera, opisuja-
cego scenerje, na tle ktérej rozegraé¢ sie¢ ma dana rozmowa. To
tez przewaga czasu terazZniejszego jest tu czem$ zupelnie natu-
ralnem. W ,Kurhanku Maryli“ za wynurzenia autora uwazaé
mozna stowa Cudzego Czlowieka i Dziewczyny; w ich przemo-
wach wystepuje tylko raz jeden slowo w czasie przeszlym i to
wtedy, gdy Dziewczyna wyraZznie nawigzuje do przesziosci
(,Maryla zyta w tej wiosce®).

Ballady o typie trzecim z natury rzeczy muszg mieé¢ od-
mienna technike rozmieszczenia zdarzen w czasie, a, co za tem
idzie, musiat sie tez poeta postugiwaé takie innemi formami
gramatycznemi. ,Rybka“ rozpoczyna sie od pewnej sceny,
w stosunku do ktérej intencja poety — jak zwykle w balla-
dach — jest, aby czytelnik przezywal ja, patrzal sie na nig
razem z nim, w chwili, kiedy jg czyta — dlatego tez cza-
sowniki wystepuja tu w czasie terazniejszym. PézZniej zadaniem
poety staje sie¢ opowiedzenie o calym szeregu zdarzen, bedg-
cych w wzajemnej chronologiczne] zaleznosci. Jednak poeta
nie decyduje si¢ na spokojne opowiadanie o przebiegu zdarzen;
czytelnik nie ma wrazenia, Ze poeta zgdéry wie o tem, jak sie
dana sprawa zakornczy. Poeta sam przezywa swdéj dramat, sam
jest jego widzem i bohaterem. Stgd w balladach tego typu nie
znajdziemy tego epickiego rozmachu, ktéry cechuje n. p. opo-
wiadanie coérki Tuhana, wiedzacej, jak sie zakonczy oblezenie
Switezi. Poeta z calego splotu zdarzen wyrywa pewne sceny —

Pamietnik literacki XX. 6



82 I ROZPRAWY. — Ze studjow nad artyzmém ,Baliad i Romansow* Mickiewicza.

jakby akty dramatu — i w tych scenach technika przedsta-
wienia, a przedewszystkiem sposéb postugiwania si¢ formami
czasownika zbliza sie do sposobu, stosowanego w typie pierw-
szym i drugim. W ,Rybce“ sa wlasciwie trzy sceny: rozpacz
i §mieré Krysi, zjawienie si¢ stugi z dziecieciem i zagadkowa
$mieré niewiernego kochanka i jego zony. W tych trzech sce-
nach opowiadanie utrzymane jest w czasie teraZniejszym,
a tylko w przejSciach znajdziemy slowa w czasie przesztym
(n. p.: ,Wierny stuga wyszed! z lasu®, ,Bo wlasnie teraz pan
z panig poszli przechadzka nad rzeczke®).

Co$§ zupelie analogicznego znajdziemy w , Liljach“.
W ,Liljach“ mamy scen siedm: zabéjstwo, spowiedZ u pustel-
nika, przyjazd braci, o§wiadczyny braci, rozmowa z pustelni-
klem, §lub. Wszystko inne jest tylko przejsciem, traktowanem
do$¢ pobieznie. W scenach wystepuja prawie wylacznie slowa
w czasie teraZniejszym; jezeli kiedy tutaj zaplacze si¢ forma
czasu przeszlego, to tylko wtedy, kiedy wystepuje jako bez-
posrednia antecedencja jakiego$ faktu; wtedy poeta dla uwy-
datnienia nastepstwa chronologicznego stowo, okreslajace ante-
cedencje. kladzie w czasie przesztym. Gdy czytamy:

LPani ze strachu zbladtla,
Zemdlala i upadta;

Oczy przewraca w slup,

Z trwoga dokola rzuca“ it d.,

to znaczy, ze Pani najpierw zbladla, zemdlala i upadla, a potem
(po przyjsciu do przytomnosci) oczy przewraca w stup i z trwoga
rzuca pytania. Taka konstrukcja bardzo zresztq czesta w balla-
dach — do$¢é uwaznie przeczytaé n. p.: ,Switezianke“. W przej-
Sciach miedzy scenami w ,Liljach“ wystepuja naprzemian czas
terazniejszy i przeszly. O ile w tych przejSciach, ale tylko
w przejSciach, wystepuje czas terazniejszy, to zbliza si¢ do tej
figury stylistycznej, ktorg zwyklo si¢ nazywaé praesens histo-
ricum. Na te sprawy, ktore maja miejsce w przejsciach, poeta
nie kaze nam patrzeé, on o nich opowiada, a wiec czas teraz-
niejszy stuzy tutaj tylko dla ozywienia akcji. Okazuje tetno
dramatyczne, bijgce tak silnie, ze tamie utarte formy grama-
tyczne. i
Analogiczne zjawiska dadzg sie zaobserwowac i w ,Swi-
teziance*.

Czas terainiejszy, uzyty istotnie w znaczeniu praesens
historicum, wystepuje dopiero w balladach ramowych. Nie
w ramie, bo we wszystkich trzech balladach rama, jest takze
sceng pewna, poprzedzona w ,Switezi“ i w ,To lubie“ opisem
przyrody, obserwowanej jakby bezposrednio wesp6t z poetg
przez czytelnika, a wige jakby oglagdang w danym momencie
przez niego, — lecz w opowiadaniach wewnetrznych. Najwyraz-
niej wystepuje to w ,Switezi“. Cale opowiadanie corki Tuhana
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utrzymane jest w czasie przesziym, w spokojnym tonie opo-
wiadania epickiego. Dopiero, gdy zbliza si¢ Kkatastrofa, t. j.
w chwili, gdy Tuhan ma wyruszy¢ na boje, opowiadajgca za-
czyna stale uzywaé czasu teraZniejszego. Trwa to az dotad,
kiedy sie konczy bezposrednie wspomnienie walki, modlitwy
i cudu, do chwili, w ktérej nastepuje jakby synteza tego, co
corka Tuhana przezyla :

»lakesmy uszly zhanbienia i rzezi® i t. d.

Czas teraZniejszy uzyty tu zatem wyraznie wlasnie jako
praesens historicum. Mniej wyraZnie obserwowaé sie¢ da to
zjawisko w ,To lubie“, natomiast zupeinie dobitnie w ,Du-
darzu®.

Z rozwazan rozdzialu niniejszego wynika, ze przewaga
czasu teraZniejszego w ,Balladach i Romansach“ da si¢ w prze-
waznej liczbie objasni¢ tendencjg do stworzenia sytuacyj
0 bardzo mocnem napieciu dramatycznem i checig ,uterazniej-
szenia“ akcji. Obie te tendencje znajdujg réwniez wyraz w prze-
wadze mowy niezaleinej nad zaleina. Czas teraZniejszy w zna-
czeniu praesens historicum wystepuje tylko w balladach ramo-
wych, specjalnie w ,Switezi“ i , Dudarzu®.

VI.
Wyglad zewnetrzny bohateréw ,Ballad i Romansow*.

W ,Balladach i Romansach“ z natury rzeczy, jako w utwo-
rach o wyraZznem pierwiastku epickim, wprowadzil poeta caly
szereg postaci ludzkich i pokazal je czytelnikowi w najroz-
maitszych sytuacjach. Na pierwszy rzut oka kaidy czytelnik
ma wrazenie, ze te postacie zjawiajg sie przed nim plastycznie
i zywo. Szczegélowa analiza wykazaé moze, kiedy ta plastyka
wystepuje zywiej, kiedy mniej wyraZnie.

Pierwszem zagadnieniem, ktére si¢ w tym zwigzku na-
suwa, to zagadnienie, w jaki sposob czytelnik dowiaduje sie
czegokolwiek o wygladzie zewnetrznym oséb dziatajacych.
Nigdy prawie opis postaci ludzkiej nie nastepuje niezaleznie
od akcji, t. zn. nastepuje taki opis dopiero wtedy, kiedy moze
mie¢ znaczenie ze wzgledu na ewolucje akecji. Najczesciej —
bardzo to dla ,Ballad i Romansow* charakterystyczne — czy-
telnik dowiaduje si¢ czego$§ o wygladzie danego bohatera dopiero
wtedy, gdy go spostrzega inna osoba ballady. Jedynem, drobnem
i w pewnym stopniu pozornem tylko odchyleniem od zasady
powyzszej jest poczatek ,Switezianki“. W pierwszej bowiem
juz zwrotce dowiadujemy sig, Ze Chlopiec jest ,piekny i mtody“.
Odstepstwo to jednak dlatego nazwane zostalo pozornem, ze

6*
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poczatek Sw1tez1ank1 ma tak wyraine tetno dramatyczne, e
czytelnik sam staje s1<; w gruncie rzeczy osoba dzialajacq,
a z drugiej strony nie bez znaczenia jest i to, Ze na Strzelca
patrzy w danej chwili i Dziewica, a wiec czyte]nik dowiaduje
sie o pieknosci i mlodosSci Strzelca przez nig i wraz z nig.

W pewnym stopniu analogicznie jest skomponowany pe-
czatek ,Rybki“.

W ,Rybce“ znajduje si¢ jeden z najbardzie] szczegdtowych
opis6w urody kobiecej. Obraz ten roztacza poeta nie wtedy,
gdy dz1ewczyna sama, W rozpaczy, biegnie nad brzeg rzeki, ale
wtedy, gdy zjawia si¢ przed oczyma stugi; wtedy zdumienie
stugi udziela sie czytelnikowi i staje si¢ momentem nastrojo-
wym, podnoszgcym plastyczno$é obrazu Krysi.

Jeszcze ciekawiej przedstawia sie ta sprawa w ,Liljach~.
Po zabéjstwie Pani ucieka do Pustelnika. Czytelnik wie o niej
wtedy tylko to, ze jest skrwawiona, a wigcej szczegolow do-
wiaduje sie dopiero wtedy, gdy na zabdjczynie patrzy Pustelnik.
Metoda ta, ktéraby nazwa¢ mozna lustrzang, przeprowadzona
jest konsekwentnie az do najdrobniejszych szczegélikéw. O wy-
gladzie zatem Pani dowiaduje si¢ czytelnik dopiero wtedy, gdy
»Spadla zapora. Wychodzi starzec, §wieci, Pani naksztalt
upiora, Z krzykiem do izby leci“. Dopiero wiec wtedy, gdy
starzec zaSwiecit, a Pani weszla do izby, dowiadujemy sie
o wyrazie jej oczu, bladosci ust i t. d., a to dlatego, ze do-
piero w czasie i po zapaleniu $wiatta mogl ja ujrze¢ Pustelnik.

Podobnie nie wiemy nic o tem, jak wyglada Pani, gdy ja
w samotnosci drecza wyrzuty sumienia. Takie przytem zwroty,
jak ,nigdy na ustach $miechu®, mozna uwaia¢ nie za opis
wlasciwego wygladu zewnetrznego Pani, ale raczej za upla-
stycznienie jej przezy¢ wewnetrznych. Zwrot powyiszy nie
znaczy bynajmniej, Zze Pani nigdy si¢ nie usmiechala, ale to,
ze nigdy nie mogla byé naprawde wesola. Kiedy sie jednak
zjawiaja bracia i patrza na nig, widza ja, o jej wygladzie do-
wiaduje si¢ takze czego$ i czytelnik. Nawet to, gdy Pani ,wlos
sie na glowie jezy“, ma $wiadka w postaci gonigcej ja mary,
ktora jej strach i przeraienie widzi.

W ,Pani Twardowskiej“ czytelnik dowiaduje si¢ czegos
\ wygladme djabta wtedy dopiero, gdy go spotrzegajg i ogla-
dajg goscie, znajdujacy si¢ w karczmie. Dijabel, wyskakujac
z kielicha Twardowskiego, sklada uklon zaréwno przed nim,
jak i przed czytelnikiem, a slowa ,djablik byt to w wodce na
dnie“ prezentuje go zar6wno przed zebranem towarzystwem,
jak i przed czytelnikiem.

W _Powrocie taty“ czytelnik dopiero wtedy zapoznaje sie
z wygladem zewnetrznym zbojcéw, gdy ich spostrzegaja ojciec
i dzieci; podobnie o koralowych ustach i jasnych wlosach cérki
Tuhana wie dopiero wtedy, gdy sie ukazuje ona zebranej groma-
dzie. Charakterystyczne jest, Ze w ,Kurhanku Maryli“, w ktérym



I. ROZPRAWY. —-- Anna Chorowiczowa. 85

giébwna bohaterka, t. j. oplakiwana dziewica, nie spotyka sig
naturalnie z zadng drugq osoba, nie dowiadujemy sie nic o jej
wygladzie zewnetrznym i nawet w przyblizeniu nie mozemy
edtworzyé sobie jej obrazu.

Stwierdzenie metody powyzszej ,lustrzanej“ jest ciekawe
w zestawieniu z tworczoscia poézZniejszg Mickiewicza, a spe-
cjalnie w zestawieniu z ,Panem Tadeuszem®. I w ,Panu Ta-
deuszu® wyglad zewnetrzny bohaterow poznaje czytelnik jakby
za posrednictwem oczu innych oséb. Tak n. p. o wygladzie
Hrabiego dowiadujemy sie wtedy, kiedy na niego patrzy Zosia
i dzieci, — Telimeny wtedy, kiedy ja podziwia Tadeusz, —
Gerwazego wtedy, kiedy z nim rozmawia Hrabia. Metoda tego
typu wskazuje to, na co zwrocono juz uwage w rozdzialach
poprzednich, ze ballade traktuje czesto Mickiewicz jak utwor
dramatyczny, poslugujac sie metodami i sposobami o charak-
terze dramatycznym.

Niezaleznie od przedstawienia powyzszego nasuwa sie
w stosunku do zagadnienia, rozpatrywanego obecnie, nieco
uwag, tyezacych sie pewnych faktow ogdlnych w ,Balladach
i Romansach* z jednej strony, z drugiej tyczacych sie pewnych
szczegolow charakterystycznych.

W szeregu obrazow wygladu zewnetrznego bohaterow
.Ballad i Romansow®“ wyrézni¢ mozna dwa typy: 1) opis zew-
netrzny, dany w zwigzku z akcja zewnetrznag, i 2) opis zew-
netrzny bohateréw w zwigzku z ich przeiyciami wewnetrznemi.

Do typu pierwszego nalezg przedewszystkiem opisy kobiet.
Prof. Bruchnalski w cytowanej juz rozprawie ,Niemcewicz —
Mickiewicz“ zwrécit uwage na to, ze na zasadzie ballad uda
si¢ odtworzy¢ typ pieknosci kobiecej, ktéry Mickiewicza naj-
bardziej pociggal?). Takiego typu pigknoscia obdarzona jest
corka Tuhana, Switezianka i Krysia. Prof. Bruchnalski zwrocit
jednoczesnie uwage i na to, Ze poeta z luboscig podkresla
powiewnos$é osoby obserwowanej, lekkosé jej ruchu. Konsta-
tujac i w pdZniejszej tworczosci Mickiewicza zamitowanie i lubo-
wanie sie takim wlasnie lekkim ruchem, przypisuje prof. Bru-
chnalski nastawienie uwagi Mickiewicza w tym wlasnie kie-
runku wplywowi Niemcewicza. Ze Mickiewicz na ten wplyw
byt istotnie wrazliwy, to juz, dzieki wlasnie prof. Bruchnal-
skiemu, nie ulega watpliwosci. Zauwazy¢ przytem wypada, Ze
mogly tu takze oddzialaé pewne postulaty teoretyczne. Pro-
hblem pieknoSci w ruchu byl aktualny w estetyce angielskiej
XVIII wieku, a, przejety nastepnie przez ,popularnych® este-
tvkow niemieckich, zostal filozoficznie wysSwietlony przez Schil-

') Bruchnalski W.: Niemcewiez — Mickiewicz. (Pamietnik Literacki,
IV, [ s. 17). i
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lera w rozprawie ,Uber Anmut und Wiirde“. Chodzi tu o po-
jecie gracji, tak niezmiernie charakterystyczne dla wysitkéw
wieku XVIII. Schiller tak definjuje gracje ,Anmut ist eine
bewegliche Schonheit® i dalej ,Wenn nun der Giirtel des
Reizes eine objektive Eigenschaft ausdriickt.... so kann er
nichts anderes als Schonheit der Bewegung ausdriicken, denn
Bewegung ist die einzige Veridnderung, die mit einem Gegen-
stand vorgehen kann ohne seine Identitit aufzuheben®.

Z pozostatych opisow zewnetrznych wyrézni¢ trzeba prze-
dewszystkiem Twardowskiego i panig Twardowska. Oba te opisy
sq bardzo plastyczne, bo w gruncie rzeczy w obydwoch razach
czytelnik wie, jak wyglada i Twardowski i jego zona. Na pod-
kreslenie zastuguje fakt, ze w obu razach poeta nie daje ani
jednego konkretnego rysu zewnetrznego wygladu osoby obser-
wowanej. Czytelnik wie wlasciwie tylko to, ze Twardowski
»podparl si¢ w boki, jak basza“. O wygladzie zewnetrznym
Twardowskiej nie wiemy nic. Wrazenie plastycznosci tych po-
staci — a niewatpliwie kaidy czytelnik takie wraZenie otrzy-
muje — osigga poeta posrednio przez pewne wartosci nastro-
jowe, ktéoremi operuje. Niezawodnie, w stosunku do postaci
Twardowskiego przychodzi mu w pomoc ustalona tradycja,
zwigzana z postacia Twardowskiego, pewna ustalona juz wizja
podaniowa, ale przedewszystkiem jeden uchwycony charakte-
rystyczny gest jest momentem, uplastyczniajgcym cale przed-
stawienie. Charakterystyka zewnetrznego wygladu pani Twar-
dowskiej jest osiggnieta oczywiScie jeszcze bardziej posrednic
przez przestrach djabla i przez uzycie trywjalnego, a w swej
trywjalnosei charakterystycznego stowa ,samka“.

Przechodzac teraz do charakterystyki drugiego typu opisu
zewnetrznego bohateréw ,Ballad i Romanséw*, t. j. do opisu,
zZwigzanego z ich przezyciami wewnetrznemi, nalezy zaznaczyc.
ze w balladach mamy do$§¢ pokaZny szereg opis6w tego typu,
nie wychodzgcych poza dos$é¢ utarty szablon. Oznakami roz-
paczy bywa zatem w balladach rozpuszczenie wlosow (Krysis
w ,Rybce“), placz (Karusia, Krysia, Cudzy Czlowiek w ,Kur-
hanku Maryli“, Jozio i t. d.), wzdychanie, omdlenie i t. d. Istotnie
nowe pierwiastki wnosi opis Pani (w ,Liljach“), Tukaja i djabla
(w ,Pani Twardowskiej“). Temi trzema osobami targajg roz-
maite uczucia wewnetrzne i rozmaicie sie tez uzewnetrzniajg.
Przerazenie Pani uzewnetrznia sie przedewszystkiem kolorem ust
(»zsiniale usta“), barwg twarzy (,zbladla, jak chusta®). Specjalny
nacisk polozy! poeta na wyraz oczu: zwrot ,oczy przewracs
w stup“ powtarza sie w zastosowaniu do Pani az dwa razy.
Podobnie zreszta sine, przyciete usta, oczy, strzelajace w strone,
znamionuja wscieklo$é i zazdrosé braci. Usta wiec, kolor twarzy
i oczy to te momenty, ktére widocznie najsilniej uderzaly poete
juz w jego miodosci. I w pézniejsze] tworczosci nie brak zreszta
przeciez charakterystycznych opisow oczu (Konrad Wallenrod,
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Konrad i t. d. az do opisu oczu Wojewody w ,Konfederatach
Barskich*).

Dla Tukaja uczuciem charakterystycznem jest powatpie-
wanie, bojazn. Wszystkie jednak te uczucia ujete sa groteskowo.
W zwiazku z tem na uwage zastuguje fakt, ze poeta w ,Tukaju®
nie opisywal wcale twarzy Tukaja, ze cate jego przezycie wew-
netrzne ujawnia sie wylacznie w gestach i ruchach, przyczem
Mickiewicz upodabnial Tukaja — wedlug J. Kallenbacha!) —
do figury palestranta, dobrze mu znanego z. czaséw jego
mtodosci. '

Ruch i gest djabla w ,Pani Twardowskiej“, gdy go ogarnia
przerazenie z powodu propozycji Twardowskiego, jest” bardzo
charakterystyczny w swej jakby zakrzeplosSci i stezeniu. Djabet,
kwapigey sie¢ do drzwi, a odpedzany od nich przez Twar-
dowskiego, tezeje w jakiejS nienaturalnej, skreconej pozycji,
w ktorej mogiby byé sportretowany.

Czy ta stezalo$é, zakrzeplo$é ruchu nie przypomina n. p.
ruchu Gerwazego, gdy ze ,Scyzorykiem“ rzuca si¢ na umiera-
jacego Jacka?

VIIL.

Uklad ,Ballad i Romanséw“ jako calosci.

Po rozwazeniu szeregu kwestyj, zwigzanych z problemem
techniki ,Ballad i Romanséw*“, nasuwa sie pytame czy Mickie-
wicz, odda]qc do druku sw01 tomik ,Poezyj“, komponowat
z poszczegblnych utworéw pewna calosc, czy tez bez namystu
umiescit kolo siebie poszczegélne wiersze.

Problem ukladu zbioru byl aktualny juz w poetyce staro-
zytnych. Scholiasci Homera ?), zdawali sobie dokladnie sprawe, iz
nalezy unikaé monotonnosci (,éxxAivaw ouostdés®) it. p. W formie
bardzo wyrafinowanej wystepuje ta tendencja u rzymskich
poetow %). Horacy n. p. swoje zbiory poezyj konstruuje w sposéb
bardzo skomplikowany, biorac pod uwage najrézniejsze czyn-
niki tresciowe i formalne.

Ciekawe $wiatlo na te sprawe rzucaja wyznania samych
poetow. I tak Goethe pisze 3 sierpnia 1799 ,Zu einer solchen
Redaction gehort Sammlung, Fassung und eine gewisse allge-
meine Stimmung. Wenn ich noch ein paar Dutzend neue Ge-
dichte dazu thun konnte, um gewisse Liicken auszufiillen und

1) Kallenbach J.: Adam Mickiewicz. Poznan, 1918, t. I, s. 135.

%) Por. Griesinger: Die isthetischen Anschauungen der alten Homer-
erkliirer. Tiibingen, 1907, s. 62.

%) Por. Kroll W.: Hellenistisch-rémische Gedichtbiicher. . (Neue Jahr-
biicher f. d. klass. Altertum, t. 27, (1916).
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gewisse Rubriken, die sehr mager ausfallen, zu bereichern, so
konnte es ein recht interessantes Ganze geben“. To tez —
jak wiadomo — t. zw. wejmarskie wydanie pism Goethego
idzie w sprawach ukladu niewolniczo za ostatniem wydaniem,
sporzadzonem przez samego poete.

Nowsze badania dowodza, ze i Schillerowi problem kompo-
zycji zbioru, jako calosci, nie byl obcy ?).

W ostatnich czasach problem ten stal sie na nowo aktu-
alny — dosé tu przypomnieé interesujace badania Brechta,
ktory zresztg mial w postaci poezyj C. F. Meyera nader wdzieczny
materjal badania i zadanie przez to znakomicie ulatwione.

»Ballady i Romanse“ Mickiewicza powstaly, jak wiadomo,
w okresie czasu prawie dwuletnim i wobec tego ipso facto na-
rzucalo sie poecie zagadnienie wyznaczenia kolejnosci balladom
poszczegdlnym. Przedewszystkiem jednak poeta oddzielit ballady
I romanse od pozostalych wierszy, stad w I tomiku znajdujq sie
jakby dwa dzialy: ,Ballady i Romanse® oraz wiersze roézne.
W zakresie samych ballad nie stosowal poeta zasady kolejnosci
chronologicznej, widocznie ta zasada nie odpowiadataby jego
intencjom. Natomiast na czolo zbiorku wysunat ,,Pierwiosnek®.
Rzecz to zupelnie zrozumiala. ,Pierwiosnek® jest wlasciwie
dedykacja poetyczng, umieszczong obok dedykacji prozaicznej.
Zwrocona do tych samych oséb, co ta wiasnie dedykacja pro-
zaiczna, wprowadza odrazu czytelnika w specjalng atmosfere
uczuciowa.

Ze po ,Pierwiosnku“ idzie bezposrednio ,Romantycznosé*,
to rzecz niemniej jasna. ,Romantyczno$é¢“ jest ballada o cha-
rakterze programowym, wyjasnia zasadniczo poglad poety na
Swiat i wprowadza czytelnika w krag zagadnien balladowych.
+~Romantyczrosé“ musi wige staé bezposrednio po krétkiej de-
dykacji, ktora jest ,Pierwiosnek“. Po ,Romantycznosci“ umiescil
poeta ,Switez%, ,Switezianke* i ,Rybke“. Te trzy ballady sta-
nowig odrebng grupe. Jest to grupa, osnuta kolo jeziora Swi-
tezi, a tresé ich zwigzana jest z tem jeziorem mniej lub bardziej
wyraznie. W zakresie tej grupy zauwazyé si¢ daje rowniez
dbato$é o kompozycje. Powaina ,Switez* wysunieta jest na
plan pierwszy, ,Switezianka“ i ,Rybka“, bedace obie warjacja
tematu niewiary mezczyzny, przeciwstawione jej sa wyraznie
przez to, ze w ,Switezi poeta maluje pewien czyn o cha-
rakterze pod wizgledem etycznym dodatnim, w ,Switeziance*
1 ,Rybce* ujemnym.

Po ,Rybce“ a wigc zarazem po pierwszej grupie ballad
nastepuje ,Powr6t taty “. Przeskok olbrzymi. ,Powrét taty®
pozbawiony jest wlasciwie zupetnie elementu fantastycznego
w Scistem slowa tego znaczeniu, chociaz motyw modlitwy,

) Por. Kettner G.: Die Anordnung der Schillerschen Gedichte. (Viertel-
jahresschrift fiir Litteraturgeschichte, t. 3, (1890)).



I. ROZPRAWY. Anna Chorowiczowa. 89

sprawiajgcej cud skruchy zbrodniarza, odgrywa kompozycyjnie
role analogiczna, co element fantastyczny w innych balladach,
a zwlaszcza zauwazy¢ sie daje wyraZna analogja z ideologja
.Switezi. W kazdym razie ,Powrét taty“ przenosi czytelnika
na grunt bardziej realny i z tego punktu widzenia jest po-
mostem miedzy pierwsza grupa ballad a nastepng. Z pierwsza
zresztg grupg powigzany jest ,Powrét taty“ — acz chwiejnie
1 delikatnie — motywem dzieci, wystepujacym takze w ,Rybce“.

Po ,Powrocie taty“ nastepuje ,Kurhanek Maryli“ o cha-
rakterze, jezeli chodzi o fantastyke, jeszcze bardziej reali-
stycznym. ,Kurhanek Maryli“ jest przytem wstepem do na-
stepnej grupy ballad, ktéra moznaby nazwaé grupa ballad
o Maryli, wzglednie o kobiecie i mitosci. Do tej grupy nalezy
-Kurhanek Maryli“ (pierwszy prawdopodobnie ze wzgledu na
imie ukochanej, zawarte w tytule, bedace tonem zasadniczym
w calej tej grupie), ,To lubie“, ,Rekawiczka“ i ,Pani Twar-
dowska“. Jest to wige grupa, zawierajgca albo ballady, pozba-
wione zupelnie fantastyki (,Kurhanek Maryli“, ,Rekawiczka“),
albo o fantastyce groteskowej (,Pani Twardowska“). Z tego
punktu widzenia ,To lubie“ ma specjalne znaczenie, bo w samej
halladzie jest wprawdzie fantastyka, utrzymana wyraznie w stylu
ludowym, ale jej sila ostabiona jest przez zartobliwy wstep ,Do
przyjaciét.

W zakresie tej grupy kolejnosé ballad jest rowniez subtelnie
obmyslana. ,To lubie“ idzie bezposrednio po ,Kurhanku“, bo
obie ballady sg opowiadaniami o Maryli, chociaz oczywiscie
bohaterki ich nie s osobami identycznemi. Przeklad ,Reka-
wiczki“ Schillera jest realistyczng ilustracja tej samej idei,
ktora poeta w ,To lubie“ ubral w szaty fantastyczne. Dlatego
tez moze wlasnie ta jedyna ballada tlumaczona weszta do
pierwszego tomiku. ,Pani Twardowska“ znalazta sie bezpo-
srednio po ,Rekawiczce“ przez zlosliwy kontrast, przez prze-
ciwstawienie ,nadobnej Marcie“ razacej baby.

Jak motywem, wigzgcym ,Rybke“ z ,Powrotem taty“,
byl motyw dzieci, tak samo ,Panig Twardowskg“ wiaze z fra-
gmentem ,Tukaja“ motyw czartéw, umowy z nimi i wogéle
groteskowos$¢ obu ballad, jedynych w tym rodzaju w calym
zbiorze. Groteska tej ballady jest jednak subtelniejsza, to tez
tylko jako tako mogla wystepowaé w roli przejScia miedzy
¢grupa, omawiang poprzednio, a wlasciwem zakonczeniem , Ballad
i Romansow®, jakiem sg ,Lilje“ i ,Dudarz“. ,Lilje“, ten szczy-
towy punkt pierwszego tomiku, naleza wlasciwie do grupy
o mitosci i kobiecie, ,Tukaj“ jednak oddziela ,Lilje“ od grupy
poprzedniej. Zrobil tak poeta moze dlatego, aby ,Lilje* zyskaly
w ten sposdb bardziej efektowne oswietlenie, byc¢ tez moze, Ze
chodzito mu o pewne urozmaicenie, na co u Mickiewicza, wy-
chowanego na literaturach klasycznych, mogla dziala¢ wiasnie
klasycezna tradycja.
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Ostatnia ballada ,Dudarz jest koncowym akordem calego
tomiku. Jako romans, méglby staé ,Dudarz* kolo ,Kurhanka
Maryli“, jako warjacja tematu niewiernej mitosci kobiety obok
»To lubie* i ,Rekawiczki“. To umieszczenie tej ballady na
konicu dowodzi pieczolowitosci, z jaka Mickiewicz komponowat
swoj zbiorek, i tego, ze liczyl si¢ przedewszystkiem z wraze-
niem czytajacych. Z punktu widzenia tych przyszlych czytel-
nikéw ,Lilje“ nie moglyby sta¢ na koncu zbiorku, bo takie
zakonczenie wywolywaloby wrazenie zbyt tragiczne, a calemu
tomikowi nadawatoby pietno zbyt pelne grozy. To tez po
»Liljach“ nastepuje ,Dudarz® o tonacji wyraznie tagodne;j.

Wynikiem rozwazan niniejszych jest skonstatowanie u mfo-
dego Mickiewicza wyraznej dbatosci o skomponowanie , Ballad
i Romanséw*, jako pewnej artystycznej catosci. Przyszty twérca
»Sonetow“ juz w pierwszym tomiku okazal zrozumienie czy-
telnika i zdumiewajgcg umiejetnosé liczenia si¢ z jego psychiky.
Uktad ,Ballad i Romanséw“ ma na celu z jednej strony nieznu-
dzenie czytelnika, z drugiej wykazanie dobitnie, Ze poeta skru-
pulatnie liczyl si¢ z mozliwym efektem danego ugrupowania
i z wrazeniem, jakie wywola¢ moze.

Dodatek.

O pewnym znamiennym szczegéle techniki epickiej
Mickiewicza.

To, co stwierdzono o przewadze mowy niezaleznej nad
zalezng w ,Balladach i Romansach” i co zauwazono o przyczy-
nach wprowadzenia techniki ramowej, moze miec¢ tez pewne
znaczenie w stosunku do dalszej epickiej tworczosei Mickie-
wicza. To zagadnienie laczy si¢ $ciSle z zagadnieniem roli
poety, jako opowiadacza, i z tego punktu widzenia jest bardzo
waine, zwlaszcza w odniesieniu do wielkich tworow epickich,
a wiee w stosunku do ,Grazyny*“, ,Konrada Wallenroda® i ,Pana
Tadeusza“.

W ,Grazynie“ uciekl si¢ poeta do fikcji dosé znanej i ba-
nalnej, a mianowicie do fikcji rekopisu, przekazanego mu przez
jakiegos, blizej nieznanego, zmarltego autora. Relacje, zawarty
w tym fikeyjnym rekopisie, uzupelnia poeta w ,Epilogu Wy-
dawcey“ ustng relacjg giermka. ,Grazyna“ — o ile si¢ uwzgledat
»>Epilog Wydawey“ — jest wlasciwie takze opowiadaniem ramo-
wem, a szczeg6l techniczny, jakim jest fikcja rekopisu, nie jest
nowy nawet w literaturze polskiej. Ale przez wprowadzenie tej
fikcji uzyskal poeta moznosé zaakcentowania istnosci jeszcze
jednej osoby dziatajacej, a raczej jeszcze jednego swiadka tego,
co sie dzieje, t. j. tego jakiego$§ autora, ktéry w poemacie prze-
mawia od siebie i ktérego czytelnik uwaza oczywiscie za sa-



I. ROZPRAWY. — Anna Chorowiczowa. g1

mego poete az do tej chwili, w ktorej w ,Epilogu“ nastepuje —
sztuczne co prawda — rozwianie tej iluzji. Przez egzystencje
tej fikcyjnej osobistosci akcja ,Grazyny“, poczawszy od opiséw
przyrody, a skonczywszy na najdrobniejszych szczegélikach,
. dziala na czytelnika jakby posrednio, przez pryzmat oka tego
niemego Swiadka. Te role przejmuje czgsto i Rymwid, spokojny
obserwator zdarzen.

O przezyciach wewnetrznych bohaterow ,Grazyny* dowia-
duje sie jednak czytelnik nie od autora, ani tez od Rymwida.
ale — tak, jak w balladach — z ust samych bohateré6w bezpo-
srednio. Autor (wszystko jedno w tym przypadku, czy Mickie-
wicz, czy kto inny) mowi tylko o tem, co widzi. Méwi wigw
o wzburzeniu Litawora tyle tylko, ile moze o niem wnioskowaé
na zasadzie wyrazu jego twarzy, ruchow i t. d. Ale o istotnym
stanie uczué Litawora dowiadujemy sie dopiero z ust samego
bohatera. Autor cofa si¢ wtedy na plan drugi, pozostawia czy-
telnika w bezposrednim kontakcie z bohaterem. Podobnie ma
) s1e; rzecz i w stosunku do Grazyny.

Urozmaiceniem tej techniki w ,Grazynie“ jest to, ze o wy-
razie zewnetrznym przezy¢é bohaterow informuje nas raz Rym-
wid, raz 6w anonimowy widz, autor fikcyjnego rekopisu. Wy-
nikiem formalnym takiego stanu rzeczy jest i w ,Grazynie”
przewaga mowy niezaleznej nad zalezna, co zawsze musi by¢
wtérnym objawem tendencji, aby bohaterzy poematu mdéwili
sami 0 swych przezyciach wewngtrznych. Drobne odstgpstwa
tycza sie jedynie momentow podrzedniejszych i niewazkich.

Analogicznie przedstawia si¢ sprawa i w ,Konradzie Wal-
lenrodzie“. Przezycia wewnetrzne, stany psychlezne, opisywane
w ,,Konradzie Wallenrodzie“, maja charakter daleko glebszy
i bardziej skomplikowany, niz w ,Grazynie“. Przedewszystkiem
oczywiscie przezycia samego Konrada Wallenroda. Latwo mozna
przeciez sobie wyobrazié, ze o uczuciach, miotajacych jego dusza,
opowiada nam sam poeta. Dos§é tu przypomnie¢ technike cho-
ciazby Byrona. Byron najczesciej sam opowiada o uczuciach
swych bohateréw, sam powiadamia czytelnika o ich cierpieniach
i radosciach. U Mickiewicza przeciwnie. Ma si¢ wraZenie, Ze
z chwilg, gdy z fantazji jego wylonily sie postacie jego boha-
terow, gdy zaczely zyé¢ swojem zyciem, staly sie takze dla
poety czems$ odrebnem, czem$ samodzielnem. Miedzy posta-
ciami temi a poeta wytwarza si¢ jakby pewien dystans i pewna
odleglosé. Trudno sie oprzeé wrazeniu, ze sam poeta odnosi sie
w stosunku do postaci, przez siebie samego stworzonych, z wy-
raznym szacunkiem, ze z lekiem zbliza sie do ich wnetrza i woli,
aby sami moéwili o sobie, niz, zeby on mial o nich méwié.
Plastyczno$¢ koncepeji dziata sugestywnie tez na samego poete.

Wracajge do ,Konrada Wallenroda“, latwo w tym poemacie
znaleZ¢ mnoéstwo dowodow, ze tak jest istotnie. Podkreslié na-
lezy, ze o uczuciach Konrada dowiadujemy sie albo posrednie
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pa podstawie obserwacji jego wygladu zewnetrznego — obser-
wujg go zas najczesciej towarzysze zakonni — albo o uczuciach
swych méwi sam Konrad. O uczuciach méwi Konrad z Aldong
i z Halbanem. To, Ze o uczuciach jego, jako mlodzienca, mowi
Halban, to nie zmienia istoty rzeczy, bo Halban (w ,Powiesci
Wajdeloty“) wspomina i powtarza stowa Konrada, a wiec znowu
w gruncie rzeczy o jego uczuciach dowiadujemy sie od niego
samego.

W stosunku do ,Pana Tadeusza“ sprawa przedstawia sig
analogicznie, a bodaj jeszcze ciekawiej. Poeta jest w ,Panu
Tadeuszu®“ osoba dzialajacg. Bierze wlasciwie udzial w akeji.
Ostatniego zwrotu:

»1 ja tam z gosémi bylem, miéd i wino pilem,
A, com widzial i styszal, w ksiegi umiescilem®,

nie nalezy moze tak zupelnie lekcewazyé. Nie mozna go braé
dostownie — to oczywiste. Wskazuje on jednak, Ze poeta bardzo
wyraznie zdawal sobie sprawe ze swej obecnosci w Soplicowie,
i poprostu chcial moze czytelnikowi w ten sposéb o tem przy-
pomnieé. Schemat kompozycyjny ,Pana Tadeusza“ przypomina
schemat obrazéw mistrzéw szkoly flamandzkiej. W glebi obrazu
malarz maluje jaka$ scene n. p. narodziny Chrystusa, a na
przodzie kleczy jakas ciemna posta¢ — sam malarz, lub wlasci-
ciel obrazu, to wszystko jedno — i rozmodlonym wzrokiem
wpatruje si¢ w Swieta grupe. W ,Panu Tadeuszu“ taka ciemna
osoba na przodzie obrazu jest sam poeta. Nie bierze on bez-
posredniego udzialu w akcji, ale jest i patrzy rozmodlonym
wzrokiem na to, co sie dzieje przed jego oczami. Ta ciemna
osoba ozywia si¢ niekiedy, rosnie i wtedy z ust jej padaja...
dygresje liryczne w ,Panu Tadeuszu“; wtedy czytelnik dowia-
duje si¢ o jej uczuciach, tesknotach, bolach i zachwytach.
Potem ciemna posta¢ milknie, na caly obraz pada refleks jej
rozmodlonych oczu, a na przéd sceny wystepuja ,dramatis
personae“, dzialajg i méwia.

Konsekwencja tego stanu rzeczy z jednej strony, z drugiej
ewolucja tendencji, jaka zauwazyé si¢ daje juz w ,Balladach®,
»Grazynie*, jKonradzie Wallenrodzie“, jest to, Ze poeta-autor
mozliwie malo méwi 0 stanach wewnetrznych bohateréw ,Pana
Tadeusza“, ze raczej samym bohaterom kaze o nich mowié.
Zjawisko to daje sie zaobserwowaé¢ w réznym stopniu na trzech
torach akcji ,Pana Tadeusza“.

Akeja milosna jest bezsprzecznie czem$ najmniej wainem
w catej epopei. Uczucia milosne wszystkich — nawet Ta-
deusza — sa do$é spokojne, do§¢ rozwazne. Nuta tragiczna
zabrzmi tu rzadko, a, jesli zabrzmi, odzywa si¢ natychmiast
ton drugi, weselszy, prawie Zartobliwy. To tez o wuczuciach
Zosi, Tadeusza, o rachubach milosnych Telimeny opowiada
sam poeta, z lekkim u$miechem otwiera przed czytelnikiem
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wnetrza serc gosci w Soplicowie, opowiada o nich, pozwala im
sie przypatrywaé, uSmiecha sie.

Inna sprawa, gdy przyjdzie do kreslenia rzeczy wazniej-
szych. Motyw jeszcze nienajwazniejszy, ale juz przez to, ze
staje sie ttem dla postaci Robaka, niezmiernie doniosty — to
wasn rodowa, spér o zamek, a raczej jego antecedencje. O catej
wasni rodowej — poza drobnemi szczegdlikami, tyczgcemi sie
sprawy o zamek w Scislem tego stowa znaczeniu — a przede-
wszystkiem o uezuciach bohateréw, z ta sprawg zwigzanych,
nie dowiadujemy sie nic z ust poety, o wszystkiem opowiadaja
sami bohaterzy. O nienawisci i pragnieniu zemsty moéowi Ger-
wazy, od niego dowiadujemy si¢ o nieszczesliwych konkurach
Jacka. Uzupelnieniem tej relacji jest oczywiscie spowiedZ Ro-
baka. O jego przeiyciach, uczuciach i bolach, stanowigcych
wlasciwy rdzen epopei, dowiadujemy si¢ wylacznie z ust sa-
mego Robaka wlasnie w tej i tylko w te]j scenie spowiedzi.
Rehabilitacyjna mowa Podkomorzego nie méwi nic o uczuciach
Jacka, lecz wylacznie powiadamia o zdarzeniach z jego zycial).

Zjawisko, tylokrotnie juz zaobserwowane, wystepuje i tutaj.
Gdy chodzi o przedstawienie glebokich przezyé wewnetrznych,
i to takich przezyé, ktore dla rozwoju akcji sa momentem
waznym, poeta usuwa si¢ na plan drugi, a miedzy czytelni-
kiem a bohaterem poematu powstaje kontakt bezposredni.

Na torach akeji historycznej zjawisko znowu analogiczne.
O uczuciach, ktére ona wywotuje, méwi czgsto sam poeta. Ale
wtedy wystepuje on w swojem imieniu, jako Adam Mickiewicz,
jako takze bohater epopei. Jezeli zas pragnie przedstawié czyjes
uczucia patrjotyczne, czyjas$ rado$é, kaze tej osobie samej méwic.
Wiec o tych uczuciach patrjotycznych mowi Jankiel, wiec na
uczcie cata 6wczesna Polska przez usta biesiadnikéw cieszy sie
widokiem wodzéw i wojska. Ciekawe jest to, ze nawet watpli-
wosci, nurtujace poszczegélnych gosci w Soplicowie, znalazty
wyraz bezposredni w slowach i gniewie Macka, a nie dowiedzial
si¢ o nich czytelnik z ust poety.

Kiedy Goethe i Schiller zastanawiali si¢ w swej kores-
pondencji nad istota poezji epickiej i dramatycznej, doszli do
wniosku, Ze zasadnicza réznica wynika ze stosunku twércy do
opracowywanego tematu. Poezje epicka odtwarza rapsod, dra-
matyczng mimus. U Mickiewicza w chwilach najwyiszego na-
piecia dramatycznego rapsod milknie, na jego miejsce wystepuje
jak gdyby mimus.

Warszawa.

1) Niech mi wolno bedzie przy okazji zwr6cié uwage na pewien szczegol,
z sprawg Mickiewicza wcale niezwigzany. Stynna scena rehabilitacji Kmicica
w ,Potopie® Sienkiewitza podczas kazania w kosciele powstala pod wyraznym
wplywem mowy Podkomorzego i scenerji, na tle ktérej si¢ rozgrywa. Sien-
kiewicz zwigzany jest bardzo mocno z tradycja mickiewiczowsky i takich
reminiscencyj przy blizszej analizie znalazloby sie niemato.



