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ZYGMUNT LEMPICKI.

OSNOWA, WATEK, MOTYW.
L
Zagadnienie treSci we wspélczesnych badaniach literackich.

Rozprawa niniejsza stawia sobie za zadanie wypelnienie
w pewnym a bardzo skromnym zakresie jednego punktu pro-
gramu, nakreslonego w pracy p. t. ,W sprawie uzasadnienia
poetyki czystej“.!) Zaznaczylem tam, nawigzujac do idei E. Hus-
serla, ze zadaniem poetyki — w mojem zrozumieniu — czy-
stej ,bedzie w pierwszym rzedzie ustalié i wyjasni¢ wszystkie
pierwotne pojecia, ktére pod wzgledem objektywnym czynia
mozliwym zwigzek zrozumienia dzieta poezji, a zwlaszcza zwig-
zek estetyczny. Konstytutywnemi sg tu pojecia pierwiastkowych
form potgczenia“. Zaznaczylem dalej, ze jedng grupe probleméw
tworzg tu kategorje przedstawienia, jak tresé, forma, zawartosé.

Trzy zasadnicze momenty, zdaniem mojem, nalezy odroz-
ni¢ przy analizie dzieta literackiego, a mianowicie: tresé, forme
i zawarto§é. Uzasadnieniem tego pogladu zajme sie na innem
miejscu, tu zwroce tylko uwage na to, ze majacy pod tym
wzgledem chyba najwigksze prawo do zabierania glosu Goethe
i Schiller — jako ze byli nietylko poetami, ale i subtelnymi
myslicielami i wnikliwymi analitykami — trzy te elementy
odrézniali. ®)

Nie moie byé chyba zadnego nieporozumienia, jesli od
kogo$ zazgdam, by mi opowiedzial tresé¢ jakiegos utworu,
a wiec czy to ,Powrotu Taty“, czy ,Konrada Wallenroda®.
Tresé danego utworu stanowi kompleks przedstawien autora,

') ,Przeglad Filozoficzny“. Warszawa. R. 23 (1920) str. 171 i nast.

2) K. Heinrich von Stein: ,,Goethe und Schiller*. ,Beitriige zur Aesthetik
der deutschen Klassiker“. Leipzig (Ph. Reclams Universal-Bibliothek Nr. 3090)
str. 78 i nast.; K. Holl: ,Goethe: Stoff, Gehalt, Form“, w czasopismie ,So-
krates* T. b (1917) str. 145 i nast.
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twérezych i odtworezych; pamigtaé trzeba, Ze istnieja tez przed-
stawienia uczué, pozadan, sgdow, czyli jak to sie méwi, przed-
stawione uczucia, pozadania, sady. Przekonania natomiast
autora, uczucia i namietnosci, ktérym daje bezposredni wyraz
lub przy pomocy ktérych ujmuje zwigzek przedstawien, stano-
wigey tresé, tworzg zawarto$é dzieta. Jest to zakres, ktory od
sfery tresci nalezy w analizie oddzielié, cho¢ oczywiscie w zy-
wym tworze elementy te sgq ze soba silnie splgtane. Niestusz-
nie, zdaniem mojem, uzywa J. Kleiner w swojej analizie ,Kon-
rada Wallenroda®, traktowanej zresztg z punktu widzenia gene-
tycznego, wyrazu ,tresé psychiczna“?) na oznaczenie wlasnie
zawartosci. O tresci moze by¢é mowa przedewszystkiem w utwo-
rach epickich, dramatycznych, liryczno-epickich, w utworach,
ktére majg t. zw. fabule. Oczywiscie mozna méwié ostatecznie
i 0 ytresci® wiersza lirycznego, bedgcego wyrazem bezposrednim
uczucia autora, mozna wtedy ten stan autora okres$laé¢ mianem
tresci, ale, jak trafnie wywodzi Roetteken?), nazwa ta ma tem
bardziej racje, im wiecej przedstawienia, ktére autor daje, maja
pewien wzajemny, w nich samych ugruntowany zwigzek, ktory
pojmujemy jako taki — tak trzeba uzupelni¢ wywody Roette-
kena — bez wiadomosci o tem, co poeta czuli jakie mial przekona-
nia. To nam zas jest potrzebne, azeby wiersz dany zrozumieé.

Z przytoczonego wyzej fakiu, Ze zgdanie od kogo$ opo-
wiedzenia tres$ci jakiego§ utworu, czyli streszeczenia, nie moze
wywotaé nieporozumienia, wynika takie mozliwo§é — a nawet
przy analizie utworu konieczno$é¢ — wyodrebnienia tresci od
formy. Takie dociekanie, jak J. Kleinera®), na temat tresci
i formy w poezji majg wielkie znaczenie dla uchwycenia istoty
dzieta literackiego; zatrzymujgc wszelako znane i w nauce
uznane pojecie formy wewnetrznej, bylby autor wspomnianych
dociekan doszed! znacznie prostsza droga do rezultatéw, osia-
gnietych zreszta w nauce o formie w poezji juz przez Goe-
thego i jego poprzednikow. Metoda estetycznego rozbioru
dziet literackich wymaga wyodrebnienia poszczegélnych ele-
mentéw, chocby one w realnym bycie dziela byly jak najbar-
dziej ze sobg zespolone. Nie moge sie zgodzi¢ z tendencja cen-
nej zreszty bardzo w pewnych szczegélach i spostrzezeniach
rozprawy K. Kucharskiego o metodzie estetyecznego rozbioru
dziet literackich4), rozprawie w ktdrej autor bardzo poprostu
zalatwit si¢ z najbardziej skomplikowanemi i podstawowemi
zagadnieniami poetyki, jak stosunek wyrazu do tego, co sie
wyraza, wzglednie przedstawia. Sg to kwestje stojgce dzis
W ogniu bardzo zasadniczych dyskusyj filozoficznych. Z tego,
ze, jak wywodzi E. Kucharski, ,owej tresci, istniejacej w prze-

) ,Studja z zakresu literatury i filozofji," Warszawa 1925 str. 144.

‘3 ,,Aus'?er speziellen Poetik“ ,,Euphorion® T. 25 (1924) str. 169.

%) op. cit.

4) ,,{)’amit;tnik literacki* R. XX. str. 1 i nast.
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zyciu autora bez odpowiednich wytworéw, bez czynnosci, za-
biegéw i znakéw a wiec bez nadanej formy nigdybyS$my przy-
ja¢ ani zrozumieé¢ nie mogli“!), nie wynika wecale, jakobysmy
tresci od formy w analizie odrézniaé¢ nie mieli. Twierdzenie,
ze ,praktykowane rozrdinienie tresci i formy jest spadkiem
po tym pogladzie, ktéry tworzywa poezji, a wiec i jej istoty
dopatrywat sie w jezyku® jest zupelnie dowolnem; niestu-
sznem jest takie zapatrywanie autora, ze ,dla tego pogladu
wszystko to, co poeta sobie przedstawial (wyobrazal) musiato
byé nieartystyezna trescia, a to, jak przedstawienie swe wypo-
wiadat, byto artystyczng formg“?). Nie mozna wreszcie twier-
dzié, jakoby z tego, Ze to co nazywamy tresciag, ma pewien
wewnetrzny ukiad, ksztatt, wynikalo, Ze szukanie sposobu
uzewnetrznienia sie tego ksztaltu czyli tego, co sie w poto-
cznym i dla wszystkich zrozumialym jezyku, nazywa formg,
miato byé ,szukaniem wiatru w polu*.

Zagadnienie tresci w poezji bylo dotychczas traktowane
w poetyce i w metodyce historji literatury jednostronnie, obec-
nie za$ przez przedstawicieli nowych kierunkéw traktowane
jest — niestusznie, zdaniem mojem — po macoszemu. W epoce
t. z. pozytywizmu historyczno-literackiego, t. zn. panowania
metody wytgcznie filologicznej, miarodajnym i w tym zakresie
byl punkt widzenia wylacznie genetyczny. Interesowano sie nie-
mal wylgcznie kwestja pochodzenia tresci, zastanawiano sie,
czy nig byly przeiycia bezposrednie autora, czy tez posrednie.
W pierwszym wypadku starano sie doj$¢ na podstawie wspo-
mnien, listéw i opowiadan do tego, skad autor brat pomysty, przy-
czem kwestja modeli odgrywata gtéwna role. W drugim wypadku
chodzilo o wysledzenie Zrodetliterackich danych pomystow, zatem
o stwierdzenie wplywoéw, jakim poeta podlegat, a glowng role
odgrywaly zestawienia, t. zw. polowanie na paralele. Z punktu
widzenia systematycznego zagadnien treSci nie opracowywano,
chyba, gdy chodzilo o wielkie kompleksy podan, prébowano
tego dosé niezrecznie. A przeciez kazda tres¢ przedstawia dla
badacza i inne problemy, anizeli pochodzenie skladnikéw;
nasuwajg sie i tu problemy morfologiczne, t. zn. dotyczace
ksztaltu, ktory sie w tym wypadku przedstawia jako uktad. Nie mo-
zna twierdz ¢, ze wchodzi si¢ tu juz w zakres zagadnienia formy,
zagadnienie to bowiem wystepuje dopiero tam, gdzie mowa
jest o kompozyeji. Ukiad za$ tresci a kompozycja to zupelnie
roine rzeczy ). Tresé bowiem o pewnym ukladzie mozie bygé

1 loc. cit. str. 15.

?2) loc. cit. str. 14,

3) Niejasno traktuje te sprawy B. Tomaszewskij w swojej ,Teorjii
literaturji (Pojetyka)“ Leningrad 1925 w rozdziale 1L p. t. Tematyka. Tem nie
mniej godne jest uznanie, ze sie temi sprawami zajmuje.
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w celach kompozycyjnych przez autora rozmaicie w utworze
rozlozona. Typowym przykladem tego jest np. dramat anali-
tyezny, gdzie wszystkie momenty potrzebne do zrozumienia
tresci powoli dopiero w czasie akcji s3 wydobywane na swia-
tfo dzienne, a dramat sam przedstawia wilasciwie jedynie kata-
strofe. Podobnie ma si¢ sprawa nieraz w opowiadaniu, gdzie
antecedencje sg dopiero znacznie péZniej ujawnione dla nada-
nia opowiesci charakteru tajemniczego lub dla wywolania napie-
cia. Jest to podobnie jak w muzyce: melodja, bedaca do pew-
nego stopnia odpowiednikiem tresci, moze by¢é rozmaicie
komponowana.

W najnowszych badaniach literackich ), ktére w przeci-
wienstwie do pozytywizmu, t. j. metody filologicznej o orjen-
tacji genetycznej, znamionuje t. zw. ,idealizm“ o orjentacji
systematycznej, w opozycji przeciw filologicznemu sposobowi
traktowania zagadnien tresci, wylano — jak to sie mowi —
dziecko wraz z kapiela. Zagadnieniem treéci przestano sie wogoéle
zajmowac. Dwa giowne kierunki dadza sie w tych badaniach
zauwazyé. Jeden z nich zmierza do oparcia analizy formy
(ksztaltu) na podstawach naukowych, zdaniem mojem, bardzo
kruchych, przez odpowiednie przystosowanie metod, zaczerpnie-
tych z historji sztuki do historji literatury. Rzecznikiem tego
kierunku jest w Niemeczech O. Walzel, ktéry te metode usy-
stematyzowal w popularnem dziele: ,Gehalt und Gestalt im
Kunstwerk des Dichters“. Berlin — Neubabelsberg (1923 i nast.)
stanowigcem wstep do wydawanego przez niego ,Handbuch
der Literaturwissenschaft“. Metode Wollflina stara sie zastoso-
waé do analizy dziet literackich Fr. Strich (,Deutsche Klassik
und Romantik®), metode Strzygowskiego u nas E. Kucharski
we wspomnianym wyzZe] artykule. Drugi kierunek kladzie
znowu nacisk na zawartosé dzieta; solidne podstawy naukowe
nadat mu juz Dilthey, rozbudowal za§ ten kierunek w Niem-
czech R. Unger, dla ktérego historja literatury jest historjg
probleméw, jak wywodzi w swojej programowej rozprawie
»Literaturgeschichte als Problemgeschichte“. Berlin 1924. Dla
obu tych kierunkéw, ktére wystepuja dzi§ wszedzie, charakte-

) Jesli chodzi o stosunki niemieckie, orjentuje o tem méj artykul
»Literaturgeschichtsschreibung w , Reallexikon der deutschen Literaturge-
schichte®. O ogélnych metodycznych podstawach tych kierunkéw traktuje
moj referat p. t. ,,Formy historycznego ujecia zjawisk kultury“, zawarty
w ksiedze IV. Zjazdu historykéw polskich w Poznaniu 1925. Wyrazy ,,pozy-
tywizm®, ,idealizm‘ zaczerpniete sa w tym zwigzku z tytulu znanej ksigzki
K. Vosslera: ,,Positivismus und Idealismus in der Sprachwissenschaft®, choé
juz Unger przedtem moéwil o ,pozytywistycznym‘ kierunku badan literackich,
majge na mysli metode filologiczng, stworzona przez W. Scherera. Co do
ostatniej fazy walki o te kierunki por. V. Klemperer: ,,Positivismus und
Idealismus des Literarhistorikers® w ,,Jahrbuch fiir Philologie* I. Bd. Miin-
chen 1925. str. 245.

2*
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rystyczne jest zupelne pominiecie a nawet wyrazne lekcewa-
zenie lup §wiadome eliminowanie z zakresu badan literackich
zagadnien tresci, ktore kryja przeciez w sobie sporo materjatu
ciekawego do opracowania.

1.

Problemy analizy tresci.

Podstawg systematycznego opracowania jakiegokolwiek
zjawiska jest wynalezienie i ustalenie kategorji opisu. Odnosi
sig to oczywiscie takze do zagadnienia analizy tresci utworu
literackiego.

Przedewszystkiem zdaé sobie nalezy sprawe ze stosunku
poje¢ przedmioti tresé. Goethe uswiadomiat sobie te réznice,
jak wynika z listu, pisanego do Schillera 17. sierpnia 1799,
a zwlaszeza 21. sierpnia tegoz roku. Omawiajac wiersz Amalji
von Imhof ,Die Schwestern von Lesbos“ pisze on: ,Es ist
gar keine Frage, dass, wenn die Geschichte das simple Fak-
tum, den packten Gegenstand hergibt und der Dichter Stoff
und Behandlung, so ist man besser dran, als wenn man sich
des Ausfiihrlicheren und Umsténdlicheren der Geschichte be-
dienen soll“.

Przedmiot jest czem§ poza dzielem sztuki, co poeta znaj-
duje, badZ w rzeczywistosci, badZ w swojej wyobrazni, co
moze mu si¢ wydaé trafnem, czy godnem, azeby uczynié z tego
temat tresci swojego utworu. Przedmiot opracowany w dziele
literackiem nazywamy tematem utworu. Bardzo czesto sie zda-
rza, ze poeta co$ czyta, styszy, dowiaduje sie lub tez ma jakis
pomyst, co§ mu ,,wpada do glowy*“, co mozie staé sie trescia
utworu. Nie kaidy przedmiot nadaje sie do traktowania arty-
stycznego, ocena wartosci przedmiotéw moze byé dokonywana
zréinych punktéw widzenia. Goethe, piszac o Ramlerze w ,,Dich-
tung und Wahrheit*, twierdzil: ,,der innere Gehalt des bear-
beiteten Gegenstandes ist der Anfang und das Ende der
Kunst“. Sadzil wprawdzie, ie genjusz daé moze sobie rade
z kazdym przedmiotem, ale wtedy powstaje ,Kunststiick*
a nie ,Kunstwerk®. W niezmiernie waznej dla poruszanych tu
kwestji rozprawie a raczej szkicu ,,Uber epische und dramati-
sche Dichtung*, wspélnym wynika my$li Goethego i Schillera,
czytamy : ,,Die Gegenstinde des Epos und der Tragidie soll-
ten rein menschlich, bedeutend und pathetisch sein®, W liscie
do Zeltera z 15. stycznia 1813 pisat Goethe: . Wenn man es
mit der Kunst von innen heraus redlich meint, so muss man
wiinschen, dass sie wiirdige und bedeutende Gegenstiinde be-
handle...“ To jest oczywiscie punkt widzenia estetyki klasykéw
niemieckich. Rézne epoki i réine kierunki sztuki réinie sie
zapatrywaly na dobér przedmiotu.
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Przedmiot przedstawiony w utworze moze by¢é zaczerpniely
z réinorodnego zakresu przedstawien. Goethe i Schiller we
wspomnianej rozprawie bardzo trafnie okreslajg to mianem
»Swiat“. Przedmiot moze byé waziety z réznego Swiata. Trzy
rodzaje §wiatow rozrézniajg poeci-mysliciele niemieccy. Prze-
dewszystkiem 1. §wiat fizyezny a mianowicie najpierw najbliz-
szy, do ktérego naleza osoby przedstawione i ich otoczenie,
nastepnie §wiat odleglejszy, do ktérego zaliczaja cala nature.
2. swiat obyczajowy, (etyczny) 3. §wiat fantazji, przeczué, zjaw,
przypadkéw 1 losow. Do tych kapitalnych uwag nawia-
zyije W. Scherer w swojej niedokonczonej, pelnej Swietnych
pomystéw, poetyce!), a mianowicie w trzecim rozdziale, zaty-
tutowanym ,Die Stoffe“. Scherer jest bodaj jedynym, ktory
w poetyce zagadnieniom tresci poswigca speclalnq uwage.
W slady jego poszed! dopiero pét wieku pézniej jego uczen
Hubert Roetteken w rozprawie zatytulowanej ,,Aus der speziel-
len Poetik“?), ktorej rozdzial pierwszy nosi réwniez tytut
»Die Stoffe“. Scherer daje ciekawe uwagi o rodzajach tematéw,
Roetteken przez swoje szczegdlowe i rozwlekte uwagi nowych
momentéw do dyskusji nie wnosi.

Z catego tego nieograniczonego wprost bogactwa przedmio-
tow, wzglednie tematéw, z tych §wiatéw czerpie wiec poeta tresé
swoich utworéw, uklada przedstawienia w pewien zwigzek
o swoistej strukturze, o pewnym ukladzie, tak, iz stanowi on
zrozumialg, dajgca sie uchwycié calosé. W calosci tej, w tresci
odr6zni¢ nalezy trzy momenty: osnowa, watek, motyw.

Osnowa nazywamy zwigzek tych przedstawien, przy
pomocy ktorych wyprowadza nas autor w ,$wiat“, w przed-
miot tresci. Osnowa jest to ogél tych stosunkéw, bez ktorych
znajomosci tresé nie bylaby zrozumialg. Osnowe stanowiag wiec
stosunki ludzkie lub tez na wzor ludzkich przedstawione
(w bajce), a mianowicie badZ ogolne i podstawowe formy zycia
ludzkiego (zycie rodzinne, malzefistwo, przyjazn), badZ tez pod
wzgledem czasowym i lokalnym $cisle okreslone, ktérych zna-
jomosé jest konieczna do zrozumienia calo$ci. Wyraz osnowa
jest zaczerpniety z jezyka tkackiego; osnowa to przedza prze-
znaczona na ni¢ podtuzna w plétnie, w przeciwienstwie do nici
poprzecznej, ktéra sie zwie watkiem. Osnowa jest wiec tym
gruntem, bez ktérego sobie danej tresSci przedstawié niepo-
dobna.

Od osnowy nalezy odrdéinié tlo. Jeéli pozostaniemy w za-
kresie analogij, zwigzanych z pierwotnem znaczeniem wyrazu
osnowa, to mozemy powiedzie¢, ze tlo jest barwg osnowy.
Osnowa bez tla to niby splot bialych nici. Kazdy utwér o pewnej

) ,Poetik“. Berlin 1888.
?2) ,Euphorion® T. 24 (1924) str. 169. Por. tez Eberh. Sauer: ,,Bemerkun-
gen zum Versuch einer Stoffgeschichte. ,Euphorion® T. 26 (1925) str. 1.
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tresci musi mieé¢ osnowe, ale niekazdy musi mieé tlo. Jesli wez-
miemy przyktad tak prosty, jak ,Powrét Taty“, to osnowe
tej ballady stanowia stosunki bezpieczenstwa, wsréd ktoérych
zyli kupcy w jakich$ blizej nieokreslonych czasach. Mickiewicz
nie daje tu zadnego konkretnego tla; zdarzenie przez niego
opowiedziane mogto wszak zdarzyésie i w wieku 20., jak o tem
z gazet wiemy. Weimy przyklad réwniez nieskomplikowany :
basin o $pigcej Kkrolewnie. Osnowe stanowia tu basniowe
oczywiscie stosunki, panujgce na dworze krolewskim; gdyby
takie stosunki czy obyczaje nie panowaly, nie bytoby warun-
kow obrazy dla owej wrozki, ktéra sie¢ potem msci za to, ze
nie zostala zaproszona. Obracamy si¢ wiec tu w sferze tych
zupelnie podstawowych form zycia ludykiego i stosunkéw zu-
petnie ogoélnych. Jesli natomiast weZzmiemy jakikolwiek utwor,
ktorego przedmlot brat autor z_historji, to sprawa przedstawia,
wzglednie moze przedstawiaé si¢ inaczej. Mowi si¢ wtedy n. p.:
,utwor osnuty jest na tle walk....* i wiedy wiasnie jedynie ma
sens tak mowié, kiedy chodzi o te walki, ktdre znane sg z histor;ji
czy z podania. Ta ni¢ osnowy moze by¢ stabiej lub silniej
zabarwiona, tto moze by¢ rozwiniete szerzej lub tylko zazna-
czone. Sa autorzy, ktorych cata pasja twoércza pcha w kierunku
nasycenia osnowy barwa, rozwiniecia tta.

Jesli idzie o stosunek osnowy do tla w konkretnym utwo-
rze, to pouczajacym przykladem moze tu byé zestawienie nieraz
juz poréwnywanych utworéw, a mianowicie Goethego: ,,Her-
mann und Dorothea“ oraz Mickiewicza ,Pana Tadeusza‘“. Goe-
the zaczerpnal osnowe swego utworu z opowiadan o salzbur-
skich ekspatrjantach, ofiarach prze§ladowan religijnych. Tej
osnowie dat wszelako inne tto, a mianowicie rzucii jg na tto
aktualne] woéwczas jeszcze rewolucji francuskiej. Wszelako to
tto nie odgrywa w jego utworze roli zasadniczej, tresé ,,Her-
mana i Doroty* mozna sobie tatwo pomysle¢ na innem tle,
gdyz Goethe potozyl gtéwny nacisk na co innego, nie na przed-
stawienie konkretnych stosunkéw, w tym czasie i w tem miej-
scu istniejacych, ale na to, co gleboki znawca Goethego i wy-
tworny pisarz V. Hehn okreélil trafnie jako ,,Naturformen des
Menschenlebens“?) czyli na osnowe, a nie na tto, na stosunki
ogo6lno ludzkie — oczywiscie w Srodowisku niemieckiem — a nie
na jakie§ Scisle okreslone, historyczne. Tak jak Goethe przed-
stawia w ,,Hermanie i Dorocie®“ praformy niemieckiego zycia
mieszczanskiego, tak Mickiewicz przedstawia w ,,Panu Tadeu-
szu‘ praformy polskiego zycia szlacheckiego, przedstawia w za-
§cianku ,,zdrowy masyw narodu‘, a sam zascianek z jego struk-
turg spoleczno-obyczajowg jako ,rdzenna, zarodkowa jakoby
komoérke Polski‘ — jak pieknie pisze S. Pigon?). To jest osno-

1) ,Gedanken iiber Goethe“. Por. tez rozdzial ,,Stéinde*.
2) ,Pan Tadeusz* (Bibl. Nar. Nr. 83) str. CXXIUI. Por. tez str. LXX.
rozdz. 7. p. t. ,Spoleczenstwo®.
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wa, ktéra ma jednak barwe wyraZnie zindywidualizowana,
barwe nasycong kolorami, przyczem pada na nie $§wiatto napo-
leonskiej epoki. Roézinica miedzy Mickiewiczem a Goethem
wynika z roinicy 1deatow estetycznych klasykéw niemieckich
i Mickiewicza. I w dramatach Schillera takze raczej mozemy
moéwi¢ o czystej osnowie, niz o tle, gdyz historja dostarcza
Schillerowi przewaznie tylko tematu do rozwazania pewnych
probleméw ogoélnoludzkich. Zaznaczyé wypada, Ze osnowa dra-
matu zawartg jest przewaznie w tej czesci akeji, ktora sie zwie
ekspozycja. Ekspozycja sluzy do rozsnucia osnowy.

W kazdej osnowie tkwig réznorakie mozliwosci tresciowe,
ktore sie nadajg do opracowania, tkwia rézne punkty, o ktére
mozna zaczepi¢. Sg osnowy bardzo proste — zalezy to od ro-
dzaju stosunkéw, ktore ta osnowa przedstawia — sa i bardzo
skomplikowane. Poprzez podiuzng przedze osnowy przesu-
niete sg poprzeczne nici watkow.

Watkiem nazywamy konkretny pierwiastek tresci, ktory
sie tylko na tle dane] osnowy da rozwinaé. Watek nie moze
sie z osnowg kio6cié, chyba w parodji. Na osnowie napadéw
zbdjeckich snuje Mickiewicz w ,Powrocie Taty“ watek opo-
wiadania o modlitwie dzieci i zbawiennym jej wplywie. Na
osnowie opowie$ci o obyczajach na basniowym dworze kro-
lewskim mamy watek opowieSci o msciwe] wroézce, ktdra
w zdradliwy spos6b pozwala krélewnie sie ukiué. Sg to opo-
wiesci bardzo proste, jednowatkowe. Wszelako btednem bytoby
twierdzenie, Ze wszelka opowie$¢ jednowatkowa jest z natury
prosta. Dowodem tego jest np. ,Konrad Wallenrod“, opowiesé
jednowatkowa. Watek opowiesci, osnutej na tle walki zakonu
krzyzackiego z Litwinami, stanowi zycie bohatera, porwa-
nego przez krzyzakow dziecka. Jednowatkowq jest tez ,Marja“
Malczewskiego. Watek stanowi okrutny plan wojewody usu-
nigcia niemilej sobie synowej. W poréwnaniu z temi powie-
sciami poetyckiemi wyraznie wystepuje ,Pan Tadeusz® jako
utwér wielowagtkowy, w ktérym odroznié sie dadza trzy glowne
watki, a wiec: watek bohaterski (Robak), watek opowiesci ro-
dowej (Hrabia) oraz watek miltosny.

Nalezy odréznia¢ watki gléwne, zasadnicze od watkéw
ubocznych, drugorzednych. Watki giéwne, to tory poszczegdl-
nych akecyj, miedzy ktdremi istnieje polaczenie przy pomocy
watkow ubocznych. Watek Gerwazego wyrasta niejako z watku
Horeszkowskiego i stanowi polaczenie z watkiem Robaka. Wa-
tek, ktory zjawia sie¢ tylko dla dekoracji i z glownemi wat-
kami tylko luZnie jest zwiazany, nazywamy epizodem. Jesli
osnowa jest wytworem fantazji autora, to struktura jej zalezy
oczywiscie zupelnie od intencji autora, ktéry moze z niej ro-
zwingé tre$é¢ jedno- lub wielowatkows. Jesli osnowa jest prze-
jeta, to autor jest juz poniekgd skrepowany, choé istniejg
rozne poglady i rézne poczynania w zakresie {raktowania
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osnéw t. zw. historycznych, ktérych problematyka wymaga-
taby obszernego krytycznego opracowania. Wszelako i w za-
kresie osnowy wymyslonej a zwlaszcza majacej za przedmiot
stosunki wspotczesne (np. powiesé t. zw. spoleczna), poeta
przeciez takze nie ma zupelnej swobody. Obowigzuja tu pewne
prawa, podobnie jak w zakresie gramatyki, ,prawa unikania
nonsensu i sprzeczno$ci“?!). Tu wiec wysuwa sie zagadnienie
prawdopodobienstwa, w réznych czasach i przez réznych ludzi
roznie stawiane i rozwigzywane, tu wysuwa sie zagadnienie
jednosci tresci, juz nie z punktu widzenia estetycznego, ale
poprostun ze wzgledu wa moznos§é orjentacji. To jest druga
grupa problemow, dotycza one ,komplikacyj“?) watkow.

Przedewszytkiem sam fakt komplikacji jest objawem pew-
nej indywidualnosci artystycznej, pewnego stylu, a nawet
pewnego rodzaju. Sa twoércy, ktérzy sie w kompiikacjach nie
lubuja, dla ktérych prostota, ,pojedynczosé® jest najwyiszym
postulatem artystycznym. Sg style, ktérych cecha jest wielo-
watkowos$é, bujno$é (n. p. barok) wzglednie zwigzana z wielo-
watkowoscia tajemniczo$é. Sq rodzaje oparte na wielowgtkowoseci
np. t. zw. powie$é¢ amadisowa. Sposdb, w jaki watki sa ze
soba powigzane, to juz kwestja kompozycji, przy ktorej
rozwazaniu wchodza w rachube wylacznie intencje artystyczne
autora, dla ktérych tak a nie inaczej watki ze sobg wiazal.
Nalezy wigc odrdéznié komplikacje, a wige powigzanie czy tez
poplatanie watkéw na kanwie danej osnowy, wsréd danej tredei,
od kompozycji. Kompozycja jest to rozlozenie tej tresci przy
pomocy odpowiedniego ustosunkowania watkéw, celem osiag-
niecia pewnych okreslonych celéow artystycznych. Z proble-
mem komplikacyj ma sie do czynienia przedewszystkiem przy
badaniu podan oraz wielkich epopei t. zw. ludowych, wyrasta-
jacych na tle podaniowem. Tu dokonuje sie nierzadko kom-
plikacja przy pomocy t. zw. kontaminacji, znaczy to, ze watki
pewnych cyklow przechodza do drugich, bohater zjawiajacy sig
w Jednym i drugim cyklu pociaga niejako za soba wszystkie
watki, z jego osoba zwigzane. Obserwujemy wtedy zjawisko
t. zw. pecznienia watkéw, ktére Swietnie opisat W. P. Ker oraz
A. Heusler 3).

Jesli watek jest konkretnym elementem treseci, ktory sie
rozwija na danej osnowie, to motyw jest abstrakcyjnym pier-
wiastkiem tresci, przez co jest powiedziane, Ze nie jest on
zwiazany z poszczegdlng osnowa ale moze dziataé na tle réz-
nych osnéw. Stosunek watku do motywu odpowiada stosun-
kowi tta do osnowy.

!) Por. moja rozprawe:,, W sprawie uzasadnienia poetyki czystej“ (,Prze-
glad Filozof®. R. 23).

?) Por. mojg cyt. rozprawe o poetyce.

a) Por. moja rozprawe: ,Podania o bohaterach® ustep 11.— (,,Lud",
Lwéw, t. 20).
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Klasycy niemieccy zajmowali sie takze i.tem pojeciem,
niezmiernie waznem dla analizy tresci. Goethe tak okreslit
motyw: ,Was man Motive nennt, sind also eigentlich Phino-
mene des Menschengeistes, die sich wiederholt haben und
wiederholen werden und die der Dichter nur als histori-
sche nachweist* (,Maximen und Reflexionen®. Aus dem Nach-
lass). Jest to okreSlenie bardzo trafne, ale nie wyczerpujace
istoty rzeczy, brak mianowicie uwglednienia funkeji motywu.
Motyw bowiem, jak to juz z etymologji stowa wynika, jest
pierwiastkiem ruchu i sily, motyw jest ta energja, ktéra snuje
watki na osnowie. Motyw jest nietylko szkieletem watku,
a watek cialem, w ktore ten szkielet jest obleczony, ale motyw
jest zarazem duszg watku. Mozna wiec powiedzieé: motywy
bez watkow sa puste, watki bez motywéw sg martwe.

Z pojeé, ktore nalezy stosowaé przy analizie tresci, poje-
ciem motywu najbardziej sie zajmowano; w jezyku niemieckim
brak w terminologji naukowej ustalonych a nawet odpowie-
dnich wyrazen na okreslenie pojeé ,osnowa“ i ,,watek®, wskutek
czego analizy te nieraz sg nieScisle. Scherer dal w swojej po-
etyce znakomity szkic ogdlnej nauki o motywach, zaznaczajac,
ze sg to wilasciwie zagadnienia etyki. Jest to oczywiscie ujecie
etyki bardzo swoiste, a mianowicie jako nauki o stosunkach
i tak tez wlasciwie z dalszego przedstawienia Scherera wynika.
Scherer rozréznia trzy gtéwne rodzaje stosunkéw: 1) stosunek
jednostki do siebie samej (rozumie przez to stosunek jej
do dobr duchowych, a wiec np. do wiedzy, niezaspokojony
ped poznania: Faust, stosunek do Boga), 2) stosunek do pewnej
grupy, spofecznosci, (panstwo, nardd, instytucje); wreszcie
3) stosunek jednostki do jednostki, a wiec mito$é, przyjazn,
stosunek zaleznosci podwladnego i t. p. Ten zarys Scherera
daje istotnie podstawy ogoélnej klasyfikacji motywow.

Dany motyw przyoblekaé sie moze w szate réznorodnych
watkéw, przewaznie jednak w jednym z nich realizuje sie
w sposob petny, niemal klasyczny, wiec np. motyw Kkazi-
rodztwa w podaniu o Edypie, motyw dziewicy, ktora staje
sie niewierng swojemu postannictwu, w ,Dziewicy Orleanskiej“
Schillera, motyw msciciela, ukrywajacego sie pod szata osoby
bliskiej, w ,,Konradzie Wallenrodzie“ Mickiewicza. Tu wystepuje
wiec bardzo wyraznie rdznica miedzy watkiem a motywem
i jasnem jest, ze co innego jest przeciez watek Joanny d’Are,
osnuty na tle walk francusko-angielskich, watek, ktéry juz tyle
znalazl opracowan i moze by¢ ozywionym, wprawionym w ruch
przez réine motywy — wszak tyle jest opracowan tego watku,
na réznych motywach opartych — a co innego motyw ft. zw.
Dziewicy Orleanskiej (wedle klasyeznych dla danego motywu
watkéw chrzecimy motywy) ktory wystepuje np. w ,Penthe-
silei“ Kleista, ,Safonie* Grillparzera.
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Motywy mogg by¢ rozpatrywane z roznych punktéw wi-
dzenia. Przedewszystkiem dany motyw jako taki moze byé
rozpatrywany z punktu widzenia jego plodnos$ci. Najptodniejsze
motywy sa oczywiscie bardzo trywialne i banalne, wiec np.
motyw mifo§ci albo motyw checi dojscia do wladzy i znaczenia
czyli karjerowiczostwa. Sa to motywy bardzo pospolite, ale
i bardzo zasadnicze zarazem, ulegaja one specyfikacji, w miare
czego staja sie mniej lub wiecej interesujgce. Méwige o plodnosei
motywu, mamy na myS§li nietylko moznoséé stosowania go przy
roznych osnowach, ale takie i zdolno$é wylaniania ze siebie
roznych mozliwosei. Da sie wszak wypracowaé zupelnie aprio-
rycznie problematyka danego motywu, apriorycznie, t. zn. nie-
zaleznie od tego, czy motyw taki byl kiedykolwiek realizowany
czy nie. MoZzemy wiec méwié o warjacji motywu zupetnie a priori,
t. zn. niezaleinie od jego realizacji. Znany np. motyw z wiel-
kiego zakresu motywéw mito$ci: mezczyzna miedzy dwiema
kobietami, moze by¢ specyfikowany a wiec ,warjowany“ roz-
maicie. Wiec np. temi dwiema kobietami moga by¢ dwie siostry
lub matka i eorka (t. zw. w niemieckiej literaturze motyw hr.
Gleichen) itp. Jakze roznym warjacjom ulec moze molyw me-
zaljansu, motyw niezmiernie plodny o wielkiej rozwartosci, je-
zeli to tak nazwaé mozna, t. zn. motyw, ktéry moze byé bar-
dzo rozmaicie traktowany. Tu nasuwa sie problem niezmiernie
wazny, przez ktéry w rozwazaniu zagadniania motywu wycho-
dzi sie juz wlasciwie poza dziedzine tresci, a wchodzi w dzie-
dzine zawartosci — jest to ujecie motywu. Weimy np.
motyw mezaljansu. Reprezentatywnym watkiem jest tu w lite-
raturze niemieckiej opowiadanie o Agnieszce Bernauer. Otéz
motyw ten ujmuje Fr. Hebbel w swojej ,Agnes Bernauer®
z punktu widzenia idei stosunku jednostki do praw panstwa?).
Jakzez inaczej ujat tenze sam motyw Malczewski w ,Marji*,
utworze, co do ktorego w tym sensie trudno moéwié o ,idei“.
Jezeli motyw jest nerwem utworu, to t. zw. idea jest tym
duchem, ktérego nie wolno doszukiwaé sig, oczywiscie we
wszystkich utworach, jak to czynili Hegeljanie.

Mozna motyw rozpatrywaé, stojac juz na zupetnie real-
nym, empiryeznym gruncie, t. zn. badaé historje rozwoju mo-
tywow. Jest to zakres zainteresowan o tyle niebezpieczny, ie
latwo popasé mozna w inwentaryzacje tandety, gdy tymeczasem
zagadnienie naukowe nie moZe sie¢ ograniczy¢ do tego, ze
w tym czasie ten autor taki motyw opracowywal tak a inny
inaczej. Innemi stowy: nie kaidy motyw i nie kazde jego opra-
cowanie zasluguje na to, by pisac¢ jego historje. Zagadnieniem
godnem opracowania naukowego jest kwestja, dlaczego dany
motyw wtym czasie wystepuje w tej wtasnie formie, dlaczego

) Bruno Golz: ,Wandlungen literarischer Motive“, Leipzig 1920. Tytut
tej solidnej zresztg pracy budzi oczekiwania, ktérych nie spelnia.

tut
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domaga sie poprostu realizacji, i jakie okolicznosci wplywaja
na takie wilasnie przybranie motywu w szate watku ). Trzeba
zdaé¢ sobie sprawe z sytuacji duchowej, wzglednie ideowej,
w ktérej dany motyw z koniecznos$cia nieraz wystepuje. Historji
rozwoju motywoéw nie mozna oddzieli¢ od historji zycia ducho-
wego, a odnosi sie to i do motywow napozér bardzo sensa-
cyjnych, np. motywu dzieciobdjezyni (to zn. dziewczyny, pozba-
wiajacej sie ze Wstydu dziecka). Ze Goethe uzyt tego motywu
w ,Fauscie“ i Ze wspoélczesni mu ten motyw opracowywali,
pozostaje w zwigzku z naukowsa dyskusjs, jakg wowczas prze-
prowadzali w Niemczech nad tg kwestjg prawnicy i myséliciele,
interesujacy sie¢ spolecznemi zagadnieniami.

W dziejach rozwoju motywu daje sie zauwazy¢ niejedno
ciekawe i godne uwagi zjawisko, by wymienié¢ np. to, coby
mozna okreslié jako przejscie watku w motyw. Przy opraco-
waniu jakiegos watku danego autor postuguje sie pewnym
malto znanym i uzywanym motywem, w danej formie w lite-
raturze dotycheczas niestosowanym — moéwi sie nieraz, ize
autor dzieki zgrabnemu czy odpowiedniemu traktowaniu jakis
motyw uczynit literackim, t. zn. zdolnym a raczej godnym
traktowania w literaturze pieknej. Sledzimy zjawisko wprowa-
dzania motywow w lepsze sfery literackie z dziedziny powiesci
t. zw. zeszytowej. Ale gdy mowa o przejsciu watku w motyw —
co oczywiscie nalezy rozumieé¢ przenosnie — chodzi o to, ze
spos6b traktowania jakiego§ motywu w szacie danego watku
wywiera taki wpltyw czy urok, ze wspdlczesni czy potomni
dokonujg abstrakeji danego motywu z tego slawnego watku
i dzieki temu watkowi motyw nabiera zycia i staje si¢ plod-
nym w roéznych innych osnowach. Motyw nieszczesliwe] mi-
tosci, zakonczonej smiercig kochanka, nie mégt byé oczywiscie
obcym literaturze, ale w pewnej epoce stal sie dopiero do-
minujgcym dzieki postaci Wertera, skad wyabstrahowany stal
si¢ zasadniczym dla calego szeregu powiesci i opowieSci.

Zupetnie inne pole zagadnien otwiera si¢ przy rozwazaniu
funkeji motywu w konkretnem dziele. I nad tq kwestjg zasta-
nawiali si¢ klasycy niemieccy, dajge w swojej rozprawie ,Uber
epische und dramatische Dichtung® klasyfikacje motywow
z punktu widzenia ich funkeji w utworze. Rozrézniaja oni pieé¢
rodzaji motywéw: 1) Vorwértsschreitende, 2) Riickwéartsschrei-
tende, 3) Retardierende, 4) Zuriickgreifende, 5) Vorgreifende.
Uwazaja, Ze motywy pierwszego rodzaju maja przedewszy-
stkiem zastosowanie w dramacie, drugiego rodzaju w epice,
podczas gdy pozostale zaré6wno w jednym jak i drugim rodzaju
poetyckim mogg wystepowad.

1) Por. z tego punktu widzenia o motywie Wallenroda bardzo cenny
artykul Anny Chorowiczowej: ,,Motywy literackie na kanwie ideowej“. ,Ty-
godnik llustrowany*, r. 1923, Nr. 6.
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W tem okresleniu wystepuje zupeinie wyraZnie dyna-
miczna a raczej kinetyczna funkcja motywéw. Trudno wszelako
przyja¢ bez zastrzezen te klasyfikacje jako klasyfikacje moty-
wow. Chodzi tu raczej moze o kierunek sily, kitéra tkwi w kaz-
dym motywie i ktérej poeta moze nadaé zaleznie od zamiaréw
kompozycyjnych kierunek dowolny. Chodzi dalej o fakt znany,
ze pewne motywy mogg byé wprowadzone do utworu, azeby
oswietlié co$, co bylo — tenze sam motyw moze oczywiscie
w utworze innym petni¢ funkcje ,uprzedzajaca“.

Wazniejszym wszelako — jeéli chodzi o funkcje motywow
w dziele — jest podzial inny. Rozréznié moina trzy rodzaje
motywow. Najwazniejsze sg motywy konstrukeyjne, ft. zn. te,
na ktorych jest oparta cata struktura utworu. Motyw konstruk-
cyjny to motyw watku gléwnego, albo watkéw gléwnych.
Rzecz jest chyba zbyt jasna, by wymagata przykladow. Drugi
rodzaj to sa motywy pomocnicze. Sa to motywy, przy pomocy
ktorych pewne wazne dla catosci momenty sa ujawniane
(bardzo czesto motyw wiernego stugi lub towarzysza, ktéry
oddaje wazne ustugi w ekspozycji utworu, albo w zakonezeniu
utworu jak np. w ,Edypie“, gdy odstania cala tajemnice); na
nich opierajg sie watki uboczne. Sg wreszcie motywy dekora-
cyjne, ktore wydobywaja osnowe i sluzg zwlaszcza w epice
do ujawnienia tta sytuacji, stosunkéw panujgcych w danem
srodowisku. Takim motywem czysto dekoracyjnym jest np.
w ,Panu Tadeuszu“ motyw sporu mysliwych.

Motywy moga byé takze rozpatrywane i z punktu wi-
dzenia indywidualnosci autora, co juz wiasciwie wychodzi poza
ramy niniejszych rozwazan, obracajgcych sie w granicach po-
etyki czystej, a wiec rozpatrujacych dzieto jako wytwér
poety wogoéle a nie twoércy indywidualnego. Niemniej jednak
wskazaé warto, ze motywy, bedgce formg ogélng stosunkow
ludzkich, pozostajg w Scistym zwigzku z poszczegolnemi przezy-
ciami poety?). To, ze dany autor siega stale do pewnych motywéw,
ze dziata jakgdyby pod przymusem wewnetrznym, ma zwykle
swoje jawne lub ukryte — tu droga dla psychoanalizy otwarta! —
powody. Ze we wszystkich tragedjach Goethego wystepuje
motyw w1nnego meiczyzay, ktéry opuszeza ukochanq i dopro-
wadza ja do Smierci i rozpaczy, to ma swojg gleboka pod-
stawe w przezyciu miodego Goethego z Fryderyka Brion. Po-
siadamy szereg cennych prac o statosci motywéw u pewnych
autoréw 2). Slusznie wszelako zwrécono uwage, ze dobdr mo-
tywow, bedacy wyrazem pewnych upodoban autora, badZ tez
wynikiem jego sytuacji duchowej, wywiera pietno na utworze

!) Por. nieciekawg rozprawe J. Kérnera: ,,Erlebnis, Motiv, Stoff* w dziele
»vVom Geiste neuer Literaturforschung®. ,,Festschrlft fiir Oskar Walzel“. Wild-
park—Potsdam [1924] str. 80 i nast.

?) Literature zestawia Korner str. 88.
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az do jego szaty stownej, do stylu, budowy zdan i doboru
stow. Jakie ciekawe drogi otwieraja sie¢ tu dla badan, ktére
przywrécg znowu zerwana u nas jedno§é miedzy dziejami je-
zyka i dziejami literatury, to wykazala programowa praca
»Motiv und Wort, Studien zur Literatur- und Sprachpsycho-
logie“1), ktérej autorami sg H. Sperber i L. Spitzer. Swietny
przyklad tej metody dal Spitzer w pracy o stylu Charles’a
Peguy 2).

') Leipzig. 1918.
?) W wymienionem dziele zbiorowem ,Vom Geiste neuer Literatur-
forschung® str. 162 i nast.



