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HI. MATERJALY.

Repertuar teatr6w w Polsce za czas6w Stanislawa Augusta.
Uwagi na marginesie dziela Ludwika Bernackiego.

Repertuar teatru polskiego za czas6w Stanistawa Augusta
ustalil niedawno dr. Ludwik Bernacki w drugim tomie dzieta:
»Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta“?’). Niezwykla
wartos§é tej pracy uwydatnili wszyscy bez wyjatku recenzenci,
a jeden z nich, Mieczystaw Rulikowski, nie zawahal sie twier-
dzié, ze ta czesé dzieta ma dla nauki znaczenie wrecz epokowe
i poglad swéj uzasadnit szeregiem przekonywujacych argumen-
tow *). Praca dr. Bernackiego jako calo$é jest bezsprzecznie
arcydzielem kunsztu bibljograficznego, a dla badan nad teatrem
publicznym w Warszawie przedstawia wartos¢ zgola wyjat-
kowa, mimo to jednak w pewnych szczegélach zawodzi i prosi
sie 0 uzupelnienia. Notatki, ktére uzbieratem, sg dos$é¢ liczne,
ale tylko pozornie, gdyz w zestawieniu z materjalami wyzys-
kanemi przez dr. Bernackiego, sa kropla w morzu.

Za czas6w Stanistawa Augusta czynne byly w Polsce trzy
typy teatréw: teatr publiczny, prywatny i szkolny. Poniewaz
teatrowi szkolnemu po$wiecilem osobng rozprawe (jeszcze
w rekopisie), ktora przynosi szereg materja’léw nieznanych, a ze
znanych sporo przez dr. Bernackiego pominietych, uzupelnienia
z tego zakresu wydajg sie zbyteczne. Na tem miejscu zajme
sie tylko teatrem publicznym i prywatnym.

I
Przedstawienia teatralne.
1.

Sceny publiczne.

a) Scena warszawska.

Rozpoczynajac uzupetnienia od teatru publicznego, prze-
dewszystkiem muszg¢ si¢ zajaé teatrem warszawskim. Do

") Ludwik Bernacki: Teatr, dramat i muzyka za Stanislawa Au-
gusta. Tom II. Lwéw 1925, s. 191 i nast.

. Y) ,Pamietnik literacki*, R. XXII i XXIII 1925—26, s. 729 i nast.
Istnieje osobna odbitka.
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historji tego teatru mam jeden bardzo ciekawy dokument, mia-
nowicie zeszyt z repertuarem baletowym lat 1781 —1794, ktéry
bedac niegdy$§ w posiadaniu zastuzonego historyka muzyki pol-
skiej, Aleksandra Polinskiego, przechowywany jest obecnie
w Bibljotece Sztuki na Zamku Krolewskim w Warszawie ). W ze-
szycie tym znajdujemy spis wystawianych baletéw w porzadku
chronologicznym premjer z wymienieniem dat dalszych przed-
stawien. Wobec licznych notatek dr. Bernackiego, opartych
przewaznie na programach, nie zachodzi obecnie konieczno$é
wydania drukiem catego dokumentu. Wystarczy skorzystaé
z niego odpowiednio, to jest wylowié nieznane pozycje reper-
tuarowe i uporzgdkowaé je w sposéb przyjety przez dr. Ber-
nackiego. Zrywajac wiec z nieporecznym ukladem pozycyij,
przekazanym w dokumencie, daje zrazu chronologje niezna-
nych widowisk baletowych, a nastepnie ten sam materjal uj-
muje w ramy wykazu alfabetycznego tytuléw baletow wysta-
wianych.

Wykaz chronologiczny.
1782.

18/IV. Les Emouleurs. — Caselli.
22/1V. Les Emouleurs. — Caselli.
24/IV. Les Emouleurs. — Caselli.

27/IV. Les Emouleurs. — Caselli. '
28/1V. Les Emouleurs. — Caselli.

La Hoétesse anglaise. — C aselli.
2/V. Les Emouleurs. — Caselli.

La Hoétesse anglaise. —- Caselli.
1783.
8/V. Les Salousies du Sevail. — Kurtz.

11/V. Les Salousies du Sevail. — Kurtz.
5/X. L’heureux naufrage. — Kurtz; muz. Hart.

1/I.  La Guinguette, ou Przypadki karczemne. — Kurtz.
4/I.  Telemaque. — Kurtz.
6/I. Le Quaker a Londres. — Kurtz.

8/I. La Guinguette, ou Przypadki karczemne. .— Kurtz.
10/I.  L’heureux naufrage. — Kurtz; muz. Hart.
11/I.  Le Déserteur. — Pic.

{

15/I.  Le Déserteur. — Pic.

17/I.  Apollo et Daphne, ou: Le Triomphe de ’Amour. — Kurtz.
18/1. Le Quaker a Londres. — Kurtz.

20/I.  Le Déserteur. — Kurtz.

1) Na zbiory po A. Polifiskim zwrécila mi uwage dr. Alicja Simonéwna,
za co szczerze jestem Jej zobowigzany.
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Le Guinguette, ou Przypadki karczemne. — Kurtz.
Le Chapulier. — Kurtz.

Le Quaker a Londres. — Kurtz.

La Guinguette, ou Przypadki karczemne. — Kurtz.
Le Déserteur. — Pic.

Le Mari dupé, ou les Noces de Village. — Kurtz.
Le Carnaval de Venise. — Kurtz.

L’heureux naufrage. — Kurtz; muz. Hart.

La Guinguette, ou Przypadki karczemne. — Kurtz.
Le Sept Suabes, ou la Chasse de Liévre. — Kurtz.

Le Milicien. — Kurtz.
Le Chapelier. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic.

Le Mari dupé, ou les Noces de Village. — Kurtz.
Le Quaker a Londres. — Kurtz.

Apollo et Daphne, ou Le Triomphe de I’Amour. — Kurtz.
Les Cosaques, ou Le Consentement forcé. — Kurtz.
Les Cosaques, ou Le Consentement forcé. — Kurtz,
IL.e Chapelier. — Kurtz.

Le Milicien. — Kurtz.

Le Quaker a Londres. — Kurtz.

Les Cosaques ou Le Consentement forcé. — Kurtz.
Le Déserteur. — Pic.

Telemaque. — Kurtz.
Le Mari dupé, ou les Noces de Village. — Kurtz.
Le Quaker a Londres. — Kurtz.

Le Milicien. — Kurtz.

Les Cosaques, ou Le Consentement forcé. — Kurtz.
Le Berger jaloux. — Kurtz.

Le Berger jaloux. — Kurtz.

Les Cosaques, ou Le Consentement forcé. — Kurtz.
La Guinguette, ou Przypadki karczemne. — Kurtz.
Le Berger jaloux. — Kurtz.

L’heureux naufrage. — Kurtz, muz. Hart.

La force de ’Amour, ou les Nymphes de Diane. — Kurtz.
Telemaque. — Kurtz.

La force de I’Amour, ou les Nymphes de Diane. — Kurtz.
Les Cosaques, ou Le Consentement forcé. — Kurtz.
La force de ’Amour, ou les Nymphes de Diane. — Kurtz.
L’heureux naufrage. — Kurtz; maz. Hart.

Pigmalion, ou La Statue animé.

Les Cosaques, ou Le Consentement forcé. — Kurtz

Pigmalion, ou la Statue animée.
Pigmalion, ou la Statue animée.
Didone. — Kurtz.

Didone. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic.

Le Quaker a Londres. — Kurtz.



16/V.

20/V.
22/V.
23/ V.

26/V.

30/V.
4/VI.
6/VI.
7/ VL.

10/VI.
13/VL
16/VL.
20/ V1.
24 VI.
26/ VL.
28/ VL.
29/VL.
4/ VIL
8/VIL.
11/VIL
14/VIL.
17/VIL

18/VIL
22/ V1L
25/VIL.

27/ VIL
5/VIIL
21/ VIIL
22/ VIIL.
28/XI.
6/XIL
8/XIL
11/XIL

12/XI1I.
16/XIL
18/XII.
19 XII
21/XI1.
28/XIL
29/XII.
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Quand il fait nuit on n’y voit pas claire. — Ballet de
Meuniers.

Didone. — Kurtz.

Les Cosaques, ou Le Consentement forcé. — Kurtz.
Quand il fait nuit ou n’y voit pas claire. — Ballet de
Meuniers.

La Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.

La Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.

Le Quaker a Londres. — Kurtz.

La Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.

Quand il fait nuit on n’y voit pas claire. — Ballet de
Meuniers.

Pigmalion, ou la Statue animé.

Didone. — Kurtz.

La Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.

L’heureux naufrage. — Kurtz: muz. Hart.

La Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.

Les Cosaques, ou le Consentement forcé. — Kurtz.
Le Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.

Don Juan. — Kurtz.

La force de I’Amour, ou les Nymphes de Diana. — Kurtz.
Don Juan. — Kurt.

Les Boulangers. — Kurtz.

Les Boulangers, — Kurtz.

Quand il fait nuit ou n’y voit pas claire. — Ballet de
Meuniers.

Le Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.

Pigmalion, ou la Statue animée.

Le Divertissement champétre, ou: Le Depit amou-
reux. — Kurtz.

Don Juan. — Kurtz.

Les Boulangers. — Kurtz.

La force de I’Amour, ou les Nymphes de Diana. — Kurtz.
Les Cosaques, ou le Consentement forcé. — Kurtz.
L’heureux naufrage. — Kurtz; muz. Hart.

La force d’Amour, ou les Nymphes de Diane. — Kurtz.
Les Cosaques, ou le Consentement forcé. — Kurtz.

Quand il fait nuit ou n’y voit pas claire. — Ballet de
Meuniers.

Les Moissonneurs. — Kurtz.

Les Moissonneurs. — Kurtz.

Les Cosaques, ou le Consentement forcé. — Kurtz.
Beaucoup de bruit pour un oiseau. — Kurtz.

La Partie du chasse, ou le Bienfait rendu.
Pigmalion, ou La Statue animée.
Beaucoup de bruit pour un oiseau. — Kurtz.
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1785.
41

6/1L
18/1L.

20/1L.
24/11.
25/11.
25/1L.
6/11L
10/11L.

15/ VIIL.

20 VIII.
27/ VIIL

17/IX.
29/X.
30/X.
12/X1.
12/XL.
13/X1.
13/XL
23/XL.
23/XI.
1/XIL
1/XIL

1786.

4/1.
17/1.
19,1
1/I1.
2/1L.
22/11.
26, 11.
28/11.
5/111.
8/11L.
11/11L
12111
14/11L
15/111.
19,11
21/111.
25/I11.
26/111.
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Quand il fait nuit ou n’y voit pas claire. — Ballet de
Meuniers.

Beaucoup de bruit pour un oiseau. — Kurtz.

Quand il fait nuit ou n’y voit pas claire. — Ballet de
Meuniers.

La Redoute, ou les Accidents du Carnaval.

Les Moissoneurs. — Kurtz.

Beaucoup de bruit pour un oiseau. — Kurtz,

La Redoute, ou les Accidents du Carnaval.
Agamemnon vengé. — Noverre — Vogt.

La Redoute, ou les Accidents du Carnaval.

Hilas et Silvie. — Le Doux.

Hilas et Silvie. — Le Doux.

Hilas et Silvie. — Le Doux.

La Réunion des Arts. — Le Doux.

La Réunion des Arts. — Le Doux.

La Réunion des Arts. — Le Doux.

La Réunion des Arts. — Le Doux.

Le Déserteur. — Pic.

Alexandre et Campaspe. — Noverre-Kurtz.
Le Déserteur. — Pic.

Alexandre et Campaspe. — Noverre-Kurtz.
Le Déserteur. — Pic.

Alexandre et Campaspe. — Noverre-Kurtz.
La Pupille Espagnole. — Pic.
La Déserteur. — Kurtz.

Acis et Galathée. — Kurtz.

La Partie de Chasse de Henri IV. — Kurtz.

La Partie de Chasse de Henri IV. — Kurtz.

La Partie de Chasse de Henri IV. — Kurtz.

Acis et Galathée. — Kurtz.

La Partie de Chasse de Henri IV. — Kurtz.
L’Entrée du Grand Geigneur, ou la Téte du Serail.
L’Entrée du Grand Seigneur, ou la Téte du Serail.
I’Amour est de tout age. — Le Doux.

La Partie de Chasse de Henri IV. — Kurtz.

Hilas et Silvie. — Le Doux.

L’Entrée du Grand Seigneur, ou la Téte du Serail.
Acis et Galathée. — Kurtz.

Hilas et Silvie. — Le Doux.

Mirza et Lindor. — Gardel - Le Doux.

La Clochette. — Le Doux.

Mirza et Lindor, — Gardel - Le Doux.

L’Entrée du Grand Seigneur. ou la Téte du Serail.



1. MATERJALY. 247

29/I1I. Mirza et Lindor. — Gardel - Le Doux.
30/1ll. L’Amour est de tout age. — Le Doux.
24/IV. Le Mariage de Figaro, ou la Folle journée. — Kurtz;
28/1V. L’Entrée du Grand Seigneur, ou la Téte du Serail.
7/V. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
8/V. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
14 V. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
21/V. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
28/V. L’Amour est de tout age. — Le Doux.
14/ VIL. Annette et Lubini. — Le Doux.
15/VIL. Les 3 Graces, ou Cupidon dans la cage. — Kurtz.
5/VIIL. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
12/VIIIL. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
13/VIIIL. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
19/VIII. Les Ruses de ’Amour. — Le Doux.
23/VIIIL. Le Deserteur. — Pic Kurtz.
29/VIIL Les Ruses de ’Amour. — Le Doux.
7/IX. Le Couronnement de Roxolana. —- Kurtz.
8/IX. L’Amour de tout age. — Le Doux.
*10/I1X. Un Ballet serieux pour 'opera Ariarate. — Le Doux.
13/IX. Un Ballet serieux pour l'opera Ariarate. — Le Doux.
15/IX. Annette et Lubin. — Le Doux.
17/IX. Un Ballet serieux pour l'opera Ariarate. — Le Doux.
19/IX. Le Mariage de Figaro, ou la Folle journée. — Kurtz;
muz. Hart.
20/1X. Hilas et Silvie. — Le Doux.
21/IX. Les Pécheurs. — Kurtz.
22/IX. Le Mariage de Figaro, ou la Folle journée. — Kurtz;
muz. Hart.
23/1X. Le Déserteur. — Pic-Kurtz.
24/1X. Les Pécheurs. — Kurtz.
26/IX. Les 3 Graces, ou Cupidon, dans la Cage — Kurtz.
27/IX. Un Ballet serieux pour I’'Opera Ariarate. — Le Doux.
28/I1X. L’Amour est de tout age. — Le Doux.
30/IX. Les Pécheurs. — Kurtz.
1/X. Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.
3/X. Acis et Galathée. — Kurtz.
4/X. Le Déserteur. — Pic-Kurtz.
5/X. Les Ruses de PAmour. — Le Doux.
6:X. Les Pécheurs. — Kurtz.
8/X. L’Amour est de tout age. — Le Doux.
9/X. Mirza et Lindor. — Gardel - Le Doux.
10/X. Acis et Galathée. — Kurtz.
11/X. Le Mariage de Figaro, ou la Folle journée. — Kurtz;
muz. Hart.
12/X. Un Ballet serieux pour ’Opera Ariarate. — Le Doux.
13/X. Les Pécheurs. — Kurtz.

La Clochette. — Le Doux.



28/X.
29/X.
30/X.
1/X1L.
5 XI.
6/XL
8 XI.
9/XI.
10/XL
11/XL
12/XL
16/XI.
17/X1.
18/XI.
19/XI.
21/XI1.
22/XL.
23/XI.
26/XI.
28/XI.
29/XI

*9/XII.
3.XIL.
5/XI11.
6/XIL.
9/XII.

10 XIL.

12/XI1L

14/X11.

16/XIL.

17/XIL

19/XIL
20/XI1I.
24/X1I.

III. MATERJALY.

Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

Les Pécheurs. — Kurtz.

L’Amour est de tout age. — Le Doux.

Le Mariage de Figaro, ou la Folle journée. — Kurtz;
muz. Hart.

Le Seigneur bienfaisant. — Le Doux; muz. Hart.

Le Seigneur bienfaisant. — Le Doux; muz. Hart.

Mirza et Lindor. — Gardel. — Le Doux.
La Clochette. — I.e Doux.

Un Ballet serieux pour I’Opera Ariarate. — Le Doux.
Les Pécheurs. — Kurtz.

Mirza et Lindor. — Gardel. — Le Doux.

Les Ruses de I’Amour. — Le Doux.

Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

L’Amour est de tout age. — Le Doux.

Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

Telemaque. — Kurtz.

Annette et Lubin. — Le Doux.

Les Pécheurs. — Kurtz.

Mirza et Lindor. — Gardel. — Le Doux.

Les 3 Graces, ou Cupidon dans la Cage. — Kurtz.
Telemaque. — Kurtz.

Telemaque. — Kurtz.

Un Ballet serieux pour ’Opera Ariarate. — Le Deux.
Le Seigneur bienfaisant. — Le Doux; muz. Hart.
L’Amour est de tout age. — Le Doux.

Acis et Galathée. — Kurtz.

Les Pécheurs. — Kurtz.

Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

Les 3 Graces, ou Cupidon dans la Cage. — Kurtz.
Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

Annette et Lubin. — Le Doux.

Un Ballet serieux pour 1’Opera Ariarate. — Le Doux.
Un Ballet serieux pour 1'Opera La Vestale. — Kurtz.
Un Ballet serieux pour ’Opera La Vestale. — Kurtz.
L’Amour est de tout age. — Le Doux.

Les 3 Graces, ou Cupidon, dans la Cage. — Kurtz.
Un Ballet serieux pour ’Opera La Vestale. — Kurtz.
Telemaque. — Kurtz.

La Clochette. — Le Doux.

Mirza et Lindor. — Le Doux.

Un Ballet serieux pour I’'Opera Ariarate. — Le Doux.
Un petit Ballet Espagnol fait pour la piéce de Fi-
garo. — Le Doux.

Les Pécheurs. — Kurtz.

Les Ruses de ’Amour. — Le Doux.

Acis et Galathée. — Kurtz.



26/XIL.
28/XII.
31/XII.

1787.
2/L.
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Un petit Ballet Espagnol fait pour la piéce de Fi-
garo. — Le Doux.

Un Ballet serieux pour 1'Opera La Vestale. — Kurtz.
Telemaque. — Kurtz.
L’Amour est de tout dge. — Doux; muz. Stefani.

14/1, 11/I0, 19/1V, 9/IX, 26/XII. — Le Couronnent de Roxo-

1788.

A/1L.
710
21/1L
5/X.
7/X.
10/X.
11X,
19/X.
1/XI.

14 XIL

1789.
6/L

8/1.
11/1
131
*17/1.
18/1.
20/1.

22/1.
24/1.
25/1.
27/1.

111
2/1L
5/11.
7/1L
8.11.
10/11.

12/11.
14/11.

lana. — Kurtz.

Quatre Quadrilles.

Incle et Jarica. — Le Doux; muz. Hart.

Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

Les Mariages Samnites. — Kurtz.

Incle et Jarica. — Le Doux; muz. Hart.

Les Mariages Samnites. — Kurtz.

Les Ballets pour la Belle Arsene. — Le Doux.
Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

Mirza et Lindor. Gardel. — Le Doux.

Le Couronnement de Roxolana. — Kurtz.

Le Mariage de Figaro, ou la folle journée. — Kurtz;
muz. Hart.

Adéle de Ponthieu. — Noverre. — Kurtz.

Les Mariages Samnites. — Kurtz.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.

La Vigne d'amour. — Kurtz; muz. Stefani.

Le Mariage de Figaro, ou la folle journée. — Kurtz:
muz. Hart.

La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.

La Pupille Espagnole. — Pic.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

Un petit ballet Espagnol pour la piéce de Figaro. —
Le Doux.
Un Divertissement Turc pour la Comédie du Bour-

geois Gentilhomme. — Le Doux.
Un Divertissement Turc pour la Comédie du Bour-
geois Gentilnomme. — Le Doux.

Mirza et Lindor. — Gardel. — Le Doux.
Didone. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.

La Journée Allageoise. — Le Doux.

L’Amour est de tout dge. — Le Doux; muz. Stefani.

La Pupille Espagnole. — Pik.



8/V.
10/V.
16/V.

17/V.
27/V.
4/VI.
11/VL
28/VI.
2, VII.
22/VIL

III. MATERJALY.

Divertissement analogue a I'Opera Lucile. — Le Doux.
Incle et Jarica. — Le Doux.

Henry Il Roy d’Angleterre et Rosemonde. — XKurtz;
muz. Capuci.

Le Couronnement de Roxolane. — Kurtz.

Le Couronnement de Roxolane. — Kurtz.

Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Telemaque. — Kurtz.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.

Mirza et Lindor. — Gardel. -- Le Doux.

La Pupille Espagnole. — Pic.

Les Cracoviens et les Cosaques.

Les Couronnement de Roxolane. — Kurtz.

La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.
Hilas et Silvie. — Le Doux.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.

La Pupille Espagnole. — Pic.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.
Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

Les Amazones. — Kurtz.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.
Cora et Alonzo. — Kurtz: muz. Capuci.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
La Pupille Espagnole. — Pik.

Cléopatre. — Kurtz; muz. Hart.

Les Meunieurs. -~ Kurtz.

Don Juan, ou le Festin, de Pierre. — Kurtz.

2/ VIIL. Les Meuniers. — Kurtz.

6/VIIL Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

13/VIIL Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
19/VIIL La Pupille Espagnole. — Pic.

22/VIIL Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

23, VIIL. La Vigne d’Amour. — Kurtz; muz. Stefani.
26/VIIL Cléopatre. — Kurtz; muz. Hart. (Lazienki).
27/VII. Les 3 Graces, ou Cupidon dans la Cage. — Kurtz.
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29/VIIL Les Cosaques et Hogrois. — Kurtz; muz. Hart.
30/VIIL. Don Juan. ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

3/IX.
6/1X.
7/1X.
8/IX.
12/1X.
16/IX.
19 IX.
20/1X.

26 IX.
27/1X.
1/X.
4/X.
10/X.
11/X.
14/X.
18/X.
21/X.
23/X.

24/X.
24/X.
25/X.
28/X.

18/X1.
22/XI.
25/XI.
27/XL.
29/XI.

2/XIL.
6/XIL.

8/XIL
11/XIL
12/XIL
13/XIL
16/XI1I.
19/XIL

Telemaque. — Kurtz.

Cléopatre. — Kurtz; muz. Hart.

Le Couronnement de Roxolane. — Kurtz.

Le Couronnement de Roxolane. — Kurtz.

Le Couronnement de Roxolane. — Kurtz.

Les Amazones. — Kurtz.

Les Pécheurs. — Kurtz.

Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

La Vigne d’Amour. — Kurtz; muz. Stefani.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

Les 3 Graces, ou Cupidon dans la Cage. — Kurtz.
Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Cléopatre. — Kurtz; muz. Hart.

La Vigne d’Amour. — Kurtz; muz. Stefani.
Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Telemaque. — Kurtz.

Le Mariage de Figaro, ou La folle Journée. — Kurtz:
muz. Hart.

Le Couronnement de Roxolane. — Kurtz.

Les Meuniers. — Kurtz.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capueci.

Les Amozones. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.
Les 3 Graces, ou Cupidon dans la Cage. — Kurtz.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.
Les Cosaques et Hongrois — Kurtz; muz. Hart.
Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capueci.

La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Les Amazones. — Kurtz.

Telemaque. — Kurtz.

Quatre ballets analogues a ’Opéra d’Orphée et Euri-
dice. -— Kurtz.

Quatre ballets analogues a ’Opéra d’Orphée et Euri-
dice. — Kurtz.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Cléopatre. — Kurtz; muz. Hart. ’

La Vigne d’amour. — Kurtz; muz. Stefani.

Quatre ballets analogues a ’Opéra d’Orphée et Euri-
dice. — Kurtz.
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30/1L.
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Didone. — Kurtz.
La Pupille. Espagnole. — Pic.

Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.

Les cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Telemaque. — Kurtz.

Les 3 Graces, ou Coupidon dans la Cage. — Kurtz.

Henry II Roy d’Angleterre et Rosamonde. — Kurtz;
muz. Capuei.

Didone. — Kurtz.

Le Mariage de Figaro, ou la Folle journée. — Kurtz;
muz. Hart.

Ballet analogue pour 'Opéra La Vergine del Sole. —
Kurtz.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart. i Stefani.
Ballet analogue pour I’Opéra la Vergine del Sole. —
Kurtz.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart. i Stefani.
Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart. i Stefani.
Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.

Le Capitaine Sander sur I'Isle de la Caroline. — Ric-
ciardi; muz. Vittorio Irento.

Ballet analogue pour ’'Opéra La Vergine del Sole. —
Kurtz.

Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz muz. Hart.
Le Roy Pasteur. — Kurtz.
Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Ballet analogue pour 1'Opéra La Vergine del Sole. —
Kurtz.
Don Juan, ou le Festin de Pierre.

. Zemire et Azor. — Kurtz; muz. Pugnani.

. Le Deserteur. — Kurtz.

. Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.

. La Vigne d’Amour. — Kurtz; muz. Stefani.

. Ballet analogue pour 1'Opera La Vergine del Sole. —

Kurtz.

. Henry II Roy d’Angleterre et Rosamonde. — Kurtz;

muz. Capuci.

. Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.

. Renaud et Cristine. — Kurtz; imuz. Hart i Stefani.

. Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.

. Ballet analogue pour I'0Opéra La Vergine del Sole. —
Kurtz.
Les Pécheurs. — Kurtz.

La Pupilee Espagnole. — Pic.
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Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.

Le Roy Pasteur. — Kurtz.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

Le Capitaine Sander sur I'Isle de la Caroline. — Ric-

ciardi: muz. Vittorio Irento.

Ballet analogue pour ’Opéra La Vergine del Sole. —
Kurtz.

La Pupille Espagnole. — Pic.

Les Habitans de I'Isle Kamkatal. — Kurtz.

Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Didone. — Kurtz.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.
Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.

Les Pécheurs. — Kurtz.

Le Capitaine Sander sur I'Isle de la Caroline. — Ric-

ciardi; muz. Vittorio Irento.

La Pupille Espagnole. — Pic.

Ballet analogue pour I'Opéra la Vergine del Sole. —
Kurtz.

Didone. — Kurtz.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

Les Habitans de I'Isie Kamkatal. — Kurtz.

Le Roy Pasteur. — Kurtz.

La Pupille Espagnole. — Pic.

Le Capitaine Sander sur 1'Isle de la Caroline. — Riec-
ciardi; muz. Vittorio Irento.
Les Cosaques et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.

Le Roy Pasteur. — Kurtz.

Ballet analogue pour 'Opéra La Vergine del Sole —
Kurtz.

Les Habitans de I'Isle Kamkatal. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.
Ballet analogue pour I’Opéra La Vergine del Sole. —
Kurtz.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.
Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

Habitans de I’lsle Kamkatal. — Kurtz.

Habitans de 1'isle Kamkatal. — Kurtz.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.

Le Tournoi des anciens chevaliers. Ballet analogue a la
piece de Kazimierz Wielki. — Kurtz.

La Pupille Espagnole. — Pie.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Les Deux avares. — Kurtz.
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1/VL. Les Deux avares. — Kurtz.

1/VII. Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

4 VII. Les Deux avares. — Kurtz.

1/VIIl. Le Roy Pasteur. — Kurtz.

2/VIII. Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.

4/VIIIL La Pupille Espagnole. — Pik.

5 VIIIL. Les Deux avares. — Kurtz.

11/VIIL. Le Déserteur. — Pie-Kurtz.

13/VIIL Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

15/VIIL. Le Deux avares. — Kurtz.

16/VIIL. Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

18/VIIIL. Les Habitans de I'Isle Kamkatal. — Kurtz.

19, VIIL. Venus et Adonis. — Kurtz.

23/VIIL Les Deux avares. — Kurtz.

25/VIIL Le Capitaine Sander sur L’Isle de la Caroline. — Ric-
ciardi; muz. Vittorio Irento.

26/VIIL. Renand et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.

30/ V1L Telemaque. — Kurtz.

10/IX. Arianne abandonnée a Naxe, ou Bacchus et Arianne. —
Kurtz.

23/X. Le Capitaine Sander sur I'Isle de la Caroline. — Ric-
ciardi; muz. Vittorio Irento.

6/XII. Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Papuci.

10/XII. Le Marechal Ferrant. — Kurt.

13/XII. L’Ecole de Pierrot. — Rinucei.

14/XII. Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

15/XII. Cleopatre. — Kurtz; muz. Hart.

18/XII. Giannina e Bernardone. — Kurtz.

19/XII. La Pupille Espagnole. — Pic.

21/XII. Le Marechal Ferrant. — Kurtz.

23/XII. Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.

26/XII. Cleopatre. — Kurtz; muz. Hart.

1793.

10/I.  L’Ecole de Pierrot. — Pinucci.

12/1.  Giannina et Bernardone. — Kurtz.

30/I.  Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.

31/I.  Le Marechal Ferrant. — Kurtz.
2/1I.  Arianne abandonnée a Naxe, ou Bacchus et Arianne. —
Kurtz.

3/II. L’Hopital des Foux. — Kuvrtz.
4/I1. Le Marechal Ferrant. — Kurtz.

5I1I. Les Deux avares. — Kurtz.

7/1I. L’Ecole de Pierrot. — Pinucei.

9/II. Giannina e Bernardone. — Kurtz.
10/II.  Cleopatre. — Kurtz; muz. Hart.
11/II.  Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.
16/II. Les Deux avares. — Kurtz.
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Cleopatre. — Kurtz; muz. Hart.

Le Marechal Ferrant. — Kurtz.

L’Hopital des Foux. — Kurtz.

Giannina e Bernardone. — Kurtz.

L’Ecole de Pierrot. — Pinucci.

Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

Alexandre et Campaspe. — Noverre. — Kurtz.
Arianne abandonnée a Naxe, ou Bacchus et Arianne. —
Kurtz.

L’Ecole de Pierrot. — Pinucci.

Le Marechal Ferrant. — Kurtz.

Cleopatre. — Kurtz; muz. Hart.

Le Cordonnier. — Pinucei.

Giannina e Bernardone. — Kurtz.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart. i Stefani.
Le Roy Theodore a Venise.

Le Cordonnier. — Pinucci.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.
Les Deux avares. — Kurtz. .

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart. i Stefani.’
L’Hopital des Foux. — Kurtz.

Le Cordonnier. — Pinucci.

Les Habitans de L’Isle Kamkatal. — Kurtz.

Henry Il Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde, — Kurtz;
muz. Capnei.

Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Hilas et Amarillis. — Kurtz.

Les Habitans d’Isle Kamkatal. — Kurtz.

Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

Renaud et Armide — Kurtz; muz. Hart i Stefani.

Le Roy Pasteur. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

Hilas et Amarillis. — Kurtz.

Le Marechal Ferrant. — Kurtz.

Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde, — Kurtz;
muz. Capuci.

Le Capitaine Sander sur l'lsle de la Caroline. — Ric-
ciardi ; muz. Vittorio Irento.

Les Deux avares. — Kurtz.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Pamietnik literacki XXVI. 19
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Les Habitans de I'lsle Kamkatal. — Kurtz.
Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

Roy Theodore a Venise. — Kurtz.

Hilas et Amarillis. — Kurtz.

Le Capitaine Sander sur I'Isle de la Caroline. — Ric-
ciardi; muz. Vittorio Irento.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

Les Deux avares. — Kurtz.

Telemaque. — Kurtz.

Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.
Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.

Le Marechal Ferrant. — Kurtz.

Le Capitaine Sander sur !'Isle de la Caroline. — Ric-

ciardi; muz. Vittorio Irento.

Henry Il Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz:
muz. Capuci.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

Les Deux avares. — Kurtz.

L’Enrollement, ballet pour Krakowiaki. — Kurtz.
L’Enrollement, ballet pour Krakowiaki. — Kurtz.
L’Enrollement, ballet pour Krakowiaki. — Kurtz.
Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.
Telemaque. — Kurtz.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

Les Déserteur. — Kurtz.

La Vigne d’Amour. — Kurtz; muz. Stefani.

Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

La Vigne d’Amour. — Kurtz; muz. Stefani.

Le Capitaine Sander sur 1'Isle de la Caroline. — Ric-
ciardi; muz. Vittorio Irento.

La Pupille Espagnole. — Pik.

Henry IT Roy d’Aogleterre et Rosemonde. — Kurtz;
muz. Capuci.

Le Déserteur. — Pic-Kurtz.

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz.Capuci.

Le Pére dupé par ses filles. — Kurtz.

Le Marechal Ferrant. — Kurtz.

Les Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.

Les Deux avares. — Kurtz.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz.
Hilas et Amarillis. — Kurtz.

Le Pére dupé par ses filles. — Kurtz.

La Vigne d’Amour. — Kurtz: muz. Stefani.
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9/IV. Le Pére dupé par ses filles. — Kurtz.
12/IV. Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.

Wykaz alfabetyczny.
Acis et Galathée. — Kurtz.

1786 4/1, 2/I1, 8,X, 10/X, 19/XI, 24/XII,
Adéle de Ponthieu —— Noverre — Kurtz.

1789 8/I.

Agamemnon vengé. — Noverre — Vogt; muz. Aspelmayer.
1785 6/II1.

Alexandre et Campaspe. — Noverre — Kurtz,

1785 12/X1, 13/XI. — 1790 3/X, 13/XI, 14/XII. — 1791 8/II. —
1792 2/VIII, 23/XIl. — 1793 30/1, 24/II.

Amazones (les) — Kurtz.
1789 9,V, 16/IX, 1/XI, 27/XI.

Amour (I’) est de tout dge. — Le Doux; muz. Stefani.
1786 5/III, 30/1, 28/V, 8/IX, 28/IX, 8/X, 18/X, 30/X, 18/X],
5/XII. — 1789 12/1I.

Annette et Lubin. — Le Doux.
1786 14/VII, 15/IX, 16/X1, 28/XI1.

Apollo et Daphe, ou Le Triomphe de ’Amour. — Kurtz.
1784 — 17/1, 9/1IL

Arianne abandonnée a Naxe, ou Bacchus et Arianne. — Kurtz.
1792 10/IX. — 1793 2/1I, 25/I1.

Ballet analogue pour I’Opéra La Vergine del Sole. — Kurtz.
1790 30/X, 5/XI, 18/XI, 28/XI, 11/XII, 30/XII. — 1791 2/I1,
22/110, 13/1v, 21/1X.

Ballet (Un) sérieux pour 1’Opera Ariarate. — Le Doux.
*1786 10/IX, 13/IX, 17/IX, 27/IX, 12/X, 24/X, 16/XI, 29/XI,
16/X1I.

Ballet (Un) sérieux pour ’Opera La Vestale. — Kurtz.
*1786 2/XII, 3/XII, 9/XII, 28/XII.
Ballets (les) pour la Belle Arsene. — Le Doux.
1788 11/X.
Beaucoup de bruit pour un oiseau. — Kurtz.
1784 19/XII, 29/XII. — 1785 6/1I, 25/11.
Berger (le) jaloux. — Kurtz.
1784 3/1V, 13/IV, 16/IV.
Boulangers (les). — Kurtz.
1784 11,VII, 14/VII, 5/VIIL
Capitaine (le) Sander sur I'Isle de la Caroline. — Ricciardi;
muz. Vittorio Irento.
1790 14/X1. — 1791 23/I, 10/1, 7/IV. — 1792 25/VII,
23/10. — 1794 11/1, 28/1, 16/1I, 18/IIL
Carnaval (le) Venise. — Kurtz.
1784 15/11.

19*



258 III. MATERJALY.

Chapelier (le). — Kurtz.
1784 1/11, 29/1I, 15/I11.

Cleopatre. -— Kurtz; muz. Hart.
1789 28/VI, 26 VIII, 6/IX, 11/X, 13/XIl. — 1792 15/XII,
26/XII. — 1793 10/II, 1711, 1 V.

Clochette (la). — Le Doux.
1786 21,111, 14/X, 23/X, 12;XIIL

Cora et Alonzo. — Kurtz; muz. Capuci.
178y 25/1, 3111, 26/1V, 27/V, 6/ VI, 22/VII, I/X, 28/X,
18/XI. — 1792 6 XII. — 1794 3/II, 22/11, 9,111, 25/111, 12/IV.

Cordonuier (le). — Pinucci.
1793 2/V, 18/V, 16:VL

Cosaques (les) ou le Consentement forcé. — Kurtz.
1784 11/1I1. 14/I00, 21/II0, 2 IV, 14,1V, 22/IV, 29/IV, 22/V,
26/VI, 22/VIII, 8;XII, 18/XII. (Toz p. t. ,Les Cosaques et
Hongrois* i ,Cosaques®).

Cosaques (les) et Hongrois. — Kurtz; muz. Hart.
1789 13/1, 3/II, 7,111, 29/111, 15 IV, 1)V, 10/V, 4/VI, 13/ VII],
29/VIIL, 10/X, 25/X, 15/XI, 25:XI. — 1790 13/X, 31/X,
19,X1, 26/XII. — 1791 6/I1I, 10/IV.

Cosaques. — Kurtz; muz. Hart.
1793 11/10, 23/11, 7/XI. — 1794 2/1, 22/I, 11/11, 23/11, 15 1II,
30 III.

Couronnement (le) de Roxolane. — Kurtz.

1786 7/V, 8/V, 14/V, 21/V, 5/VIIL, 12/VII, 13/VII, 7/IX,
/X, 15/X, 29/X, I/XI, 22/XI, 26/XI. — 1787 14/, 11/1],
19/1V, 9/1X, 26/X1I1. — 1788 21/1I, 19/X, 14/XII. — 1789 22/1I,
24 11, 22/1I0, 71X, 8/IX, 12/IX, 24/X.

Cracoviens (les) et les Cosaques. Divertissement pour Pan po-

znany.

1789 14/11L

Déserteur (le). — Pic; Pic-Kurtz.
1784 11/1, 15/1, 20/1, 8/11, 3/III, 25/IIL, 15/V. — 1785 12/XI,
13/XI, 23/XI, 1/XII. — (Pic-Kurtz.) 1786 23/VII, 23/1X,
4/X. — 1789 7/, 7/X, 8/X, 4/XI, 11/XII. — 1790 27/XI,
2/XII. — 1791 16/II, 15/IV. — 1792 23/V, 1/VII, 11/VIII,
13/VII, 14'X10. — 1793 7,)XIl. — 1794 14/1, 20/I, 21/,
11/101, 23/111.

Deux (les) avares. — Kurtz.
*1792 31/V, 1/VI, 4/VII, 5/VIII, 15tVIII, 23/VHI. — 1793 5/11,
16/11, 26/V. — 1784 12/I, 5/1I, 25/II, 1 IV.

Didone. — Kurtz.
1784 8/V, 9V, 20/V, 13/VI. — 1789 5/II, 26/II1. — 1790 30/11,
19/X. — 1791 20 1I, 30/111,

Divertissement analogue a I'Opéra Lucile. — Le Doux.
1789 17/11.

Divertissement (le) champétre, ou Le dépit amoureux. — Kurtz.
1784 25/VIL.
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Divertissement (Un) Ture pour la Comédie du Bourgeois Gen-
tilhomme. — Le Doux.

1789 111, 2/11.

Don Juan, ou le Festin de Pierre. — Kurtz,
1784 29,VI, 8/ VI, 27/VIL. — 1789 29/1V, 3/V, 17/V, 22/VII,
30/VIIIL, 26/IX, 14/XI, 8/XII. — 1791 22/1, 31/, 7/XII. —
1792 16/VIII — 1794 13 II, 3/IV.

Ecole (I') de Pierrot. — Pinucci.
1792 13;XII. — 1793 10/1, 7/II, 21/II, 27/11.

Emouleurs (les). — Caselli.
1782 18/1V, 22/IV, 24,1V, 27/IV, 28/IV, 2/V.
Enrollement ('), ballet pour Krakowiaki. — Kurtz.

*1794 1100, 2/100, 3/1IL.

Entrée (I’) du Grand Seigneur, ou la Téte du Serail.
1786 26/11, 28 II, 12111, 26 III, 28/1V.

Force (la) de '’Amour. ou les Nymphes de Diane. — Kurtz.
1786 18/IV, 21/IV, 25/1V, 4/VII, 21/VII, 6/XIL

Giannina e Bernardone. — Kaurtz.
1792 18 XII. — 1793 12,1, 9/10I, 20/, 4/V.
Guinguette (la), ou Przypadki karczemne. — Kurtz.

1784 1/1, 81, 22,1, 7,11, 22/11, 16/IV.
Habitans (les) de I'Isle Kamkatal. — Kurtz.
1791 6/10, 3 IV, 14/IV. — 1792 12/IV, 15/IV, 18/VI. —
1793 23/VI, 5/XI. — 1794 17/L
Henry II Roy d’Angleterre et Rosemonde. — Kurtz; muz. Capuci.
1789 20/11, 1/IM, 19 IV, 16/V, 20/IX. — 1790 17/X, 12 XII. —
1793 30,VI, 8 VIII, 26 VIII, 19, X. — 1794 8§/, 20/II, 22/1I1.
Heureux (I’) naufrage. — Kurtz; muz. Hart.
1783 5/X. — 1794 10/1, 18/1, 17/IV, 26/IV, 20,VI, 28/XI.
Hilas et Amarillis. — Kurtz.
1793 3/XI. — 1794 3,1, 26/I, 5/IV.

Hilas et Silvie. — Le Doux.
1785 15/VIII, 20, VIO, 27/VIII. — 1786 15/IIl. — 1789 21/1II,
28/111.

Hopital (I’) des foux. — Kurtz.
1793 3/I0, 19/11, 9, VL

Hotesse (I’) anglaise. — Caselli.
1782 28IV, 2/V.

Incle et Jarica. — Le Doux, muz. Hart.
1788 7/I0, 7/X. — 1789 19/1L.

Jalousies (les) du Serail. — Kurtz.
1783 9/V, 11/V.

Journée (la) villageoise. — Le Doux.
1789 10/IL

Marechal (le) ferrant. — Kurtz.

1792 10 XII, 21;XII. — 1793 31/, 4/, 18/, 28I —
1794 6/1, 15/11, 29/III.
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Mari (le) dupé, ou les Noces de Village. — Kurtz.
) 1784 10/11, 6/I1I, 29/IIL

Mariage (le) de Figaro, ou la Folle journée. — Kurtz; muz. Hart.
1786 21/IV, 19/IX, 22/IX, 11/X 19/X. — 1789 6/I, 20/I,
23/X, 31/X, 28/XI, 23/XII. — 1790 27,IX.

Mariages (les) Samnites. — Kurtz.
1788 5/X, 10/X. — 1789 11/L
Meuniers (les). — Kurtz.

1789 2/VI, 2. VI, 24/X.
Milicien (le). — Kurtz.
1784 26/I, 18/III, I/IV.
Mirza et Lindor. — Gardel — Le Doux.
1786 19/, 25/III, 29/, 9/X, 22/X, 27/X, 9/XI, 14/XII. —
1788 1/XI. — 1789 5/II, 10/IIL
Moissonneurs (les). — Kurtz.
1784 12/XII, 16/XII. — 1785 24 IL
Partie (1a) de chasse, ou le Bienfait rendu.
1784 26/V, 30/V, 6, VI, 16/VI, 24/VI, 28,VI, 18/VII, 21/XIL
Partie (la) de chasse de Henri IV. — Kurtz.
1786 17/1, 19/1, 1/II, 22/1I, 8/III.
Pécheurs (les). — Kurtz.
1786 21/IX, 24/IX, 30/IX, 6/X, 13/X, 17;X, 26/X, 8/XI,
21,XT, 19/XII. — 1789 19/IX, 11/XI, 26/XII. — 1790 9/I. —
1791 5/1, 9/II.
Pére (le) dupé par ses filles. — Kurtz.
*1794 27111, 6.1V, 9/IV.
Perit (Un) Ballet Espagnole pour la piéce de Figaro. — Le Doux.
1786 17/XII, 26/XII. — 1789 27/1
Pigmalion, ou la Statue animée.
1784 28/IV, 4/V, 6/V, 10/VI, 22/VII, 28/XII.
Pupille (la) Espagnole. — Pic.
1785 1/XIL. — 1789 24,1, 14/I1, 12/II1, 4/IV, 11/VI, 19/VIII,
30/IX, 17/X, 21, XTI — 1790 2U/X. — 1791 8/I, 3/II, 16/I1I,
6/IV. — 1792 13)V, 4/VIIL. — 1794 20/IIL
Quaker (le) & Londres.. — Kurlz.
1784 61, 18/1, 5/1I, 7/III, 20/I1, 31/III, 15/V, 4/VL
Quand il fait nuit ou n’y voit pas claire. Ballets des Meuniers.
1784 16/V, 23/V, 7,/VI, 17/VIl, 11/XII. — 1785 4.1, 18/IL
Quatre ballets analogues a I’Opera d’Orphee et Euridice. —
Kurtz.
*1789 2/XII, 5/XII, 6/XII, 19/XII.
Quatre Quadrilles.
1788 4/1I.
Redoute (la), ou les Accidents du Carnaval.
1785 20/, 25/I1, 10/11L
Renaud et Armide. — Kurtz; muz. Hart i Stefani.
*1790 4/XI, 8/XI, 12/XI, 3/XII, 22/XII. — 1791 9/, 2/III,
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16/IV, 16/XI. — 1792 1/V, 26/VII. — 1793 5/V, 22/V,
2, VL. 9,XI. — 1794 9/1I, 6/I11.

Reunion (l1a) des Arts. — Le Doux.
1785 7/IX, 17/1X, 29/X, 30/X.

Roy (le) Pasteur. — Kurtz.
1790 24/X1. — 1791 19/I, 5/IV, 12/IV. — 1792 1/VIII, —
1793 25/XI.

Roy (le) Theodore & Venise. — Kurtz.
*1793 10/V. — 1794 25/1.

Ruses (les) d ’Amour. — Le Doux.
1786 19, VIIIL, 29,VIII, 5/X, 28/X, 20/XIL.

Seigneur (le) bienfaisant. — Le Doux; muz. Hart.
1786 20/X, 21/X, 17/X1.

Septs Suabes (les) ou la Chasse de Liévre. — Kurtz.
1784 23/IL.

Telemaque. — Kurtz.

1784 4/1, 28/111, 20/IV. — 1785 5/XI, 11/XI, 12/XI, 10,X1I. —
1786 31/XII. — 1789 5111, 3,IX, 21/X, 29/ XI. — 1790 13/X. —
1792 30/VIIL. — 1794 8/II, 8/ILI.

Tournoi (le) des anciens chevaliers. Ballet analogue a la piéce

de Kazimierz Wielki. — Kurtz.

1792 3/V.

Trois (les) Graces, ou Cupidon dans la Cage. — Kurtz.
1786 15/VI, 26/IX, 10/XI, 23,XI, 6/XII. — 1789 27/VIII,
4/X, 7/XI. — 1790 16,X.

Venus et Adonis. — Kurtz,
1792 19/VIIL.
Vigne (la) d’Amour. — Kurtz; muz. Stefani.

*1789 17/1, 18/1, 22/1, 811, 8/III, 25/111, 2/1V, 23/VIII, 27/IX,
14/X, 22/XI, 16/XII. — 1790 8/XII. — 1794 13/III, 16/III,
81V.

Zemira et Azor. — Kurtz; muz. Pugnani.
1790 I/XII.

Z powyiszego uzupelniajgcego wykazu baletéw, granych
w Warszawie w latach 1782—1794, widaé, ze niektore wido-
wiska tego typu towarzyszyly Scisle okres§lonym utworom dra-
matycznym lub muzycznym. Biorgc te okolicznosé pod uwage,
zyskujemy druga, mniej liczng, lecz cenniejsza od pierwszej,
liste uzupetnien;

1786.

10/IX. Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchi.
13/IX. Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchi.
17/IX. Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchl.
27/IX. Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchi.
12/X.  Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchi.
24/X. Artarate — opera. Moretti; muz. Tarchi..



262 Ill. MATERJALY.

16/XI, Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchi.

29/XI. Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchi.

2/XII, La Vestale — opera. Giovanni ? Rauzmini?

3/XII. La Vestale — opera. Giovanni? Rauzmini?

9/XII. La Vestale — opera. Giovanni? Rauzmini?

16/XI1. Ariarate — opera. Moretti; muz. Tarchi.

26 XII. La Folle journée, ou le Mariage de Figaro — komedja.

Beaumarchais.
28/XII. La Vestale — opera. Giovanni? Rauzmini ?

1788.
11/X. La Belle Arséne — operetka. Favart; muz. Monsigny.
1789.

27/I.  La Folle fournée, ou le Mariage de Figaro — ko-
medja. Beaumarchais.

1/II.  Le Bourgeois gentilhomme — komedja. Moliére.

2/I.  Le Bourgeois gentilhomme — komedja. Moliére.

17/Il.  Lucile — operetka. Marmontel; muz. Grétry.

14/Ill. Pan poznany — komedja.

1790.

30/X. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
5/XI. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
18/XI. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
28/XI. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
11/XII. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
30/XII. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?

1791.

2/II.  La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
22/III. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
13/IV. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?
21/IX. La Vergine del Sole — opera. Cimarosa ?

1792,
3/V. Kazimierz Wielki. — dramat, Niemcewicz ?).
1794.

*1/II. Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Goérale — opera.
Bogustawski; muz. Stefani?).

2/III. Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale — opera.
Bogustawski; muz. Stefani.

3/lIl. Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Goérale — opera,
Boguslawski: muz. Stefani.

') Wobec braku afisza Bernacki notowal te pozycje wedtug , Krétkiej
kroniki teatru polskiego“ Zalewskiego (Z.), a jak chce Rulikowski — Dmu-
szewskiego.
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b) Sceny prowincjonalne.
(Wilno, Krakéw, Lublin i Dubno).

Do historji teatru publicznego na prowincji zebratem na-
stepujace notatki, uzupelniajgce dzielo Bernackiego. Wojciech
Bogustawski w ,Dziejach teatru Narodowego“ (Warszawa 1821)
podaje kilka wiadomos$ci o przedstawieniach wilenskich, ktére
przeoczyl nasz bibljograf. W r. 1785 grano ,Fircyka w zalo-
tach“ (s. 47), a nadto jesienig kilka oper, jak ,Fraskatanke®,
»Szkole zazdrosnych“ i ,Zmys$long ogrodniczke“ (s. 49). Z tego
samego Zrodta pochodzi réwniez wiadomos$é, jakoby w roku 1787
grano w Wilnie opery ,Filozofowie wrzekomi* i ,Wyspa Ale-
zyny“.

Do historji teatru publicznego czaséw Stanistawa Augusta
Bernacki nie wyzyskat jednego bardzo cennego Zrédta bibljo-
graficznego. Jest niem dzieto Karola Estreichera ,Teatra w Pol-
sce“ (Krakow, 3 t., 18731, 18762, 18797), a dokladniej si¢ wy-
razajac, zepchniete na koniec tomu II i z tego powodu nie-
spostrzezone dopetnienie repertuaru krakowskiego (s. 712 i n.).

Wykaz Estreichera rozpoczyna pozycja, znana Bernac-
kiemu z ksigzki Bakowskiego , Teatr Krakowski“ (Krakéw 1907).

30 listopada 1788 roku, czytamy, odbyla si¢ druga repre-
zentacja komedji ,Wychowanka® i baletu ,Wanda krolowa
Polska“ (s. 712). Nie jest to jednak wiadomo$é o przedstawieniu
w Krakowie, lecz w Warszawie. Na blad Bakowskiego (s. 72),
a racze] Estreichera zwrécil uwage Bernacki, majac przed sobg
afisz warszawski (t. II, s. 294, 338). Okolicznosé ta nastraja nas
nieufnie do wykazu Estreichera, tembardziej, ze sztuki wysta-
wiane w Krakowie znane byly ze sceny warszawskiej. Ze
wzgledu na luki w kolekcji afisz6w sceny warszawskiej, nie
jesteSmy dzi§ w stanie ustalié granic wiarogodnosci Estrei-
chera, pewne jednak dane wskazuja, ze jezeli wykaz jest bledny,
to tylko czesciowo. Byé¢ moze, ze i na jednym tylko bledzie
sie skoriczylo?).

1) Wystarczg nastepujace przykiady, popierajgce wiarogodno$¢ Estrei-
chera: 1) 13 lutego 1790 roku grano w Krakowie ,Fraskatanke“ (s. 715),
tego za$ dnia ukazala si¢ w Warszawie opera ,La Contadina di spirito®,
a obok niej balet ,Zezwolenie wymuszone“; 2) 15 lutego 1790 roku grano
w Krakowie ,Staruszke mloda“ Cohomolea i operetke Gaetano ,Nie zawsze
$pi ten co chrapi® (s. 715), w Warszawie za§ wystawiono tego dnia opere
»Fra i due litiganti il terzo gode“, oraz balet ,Kora i Alonzo; 3) 20 czerwea
1790 roku grano w Krakowie ,Cyrulika Sewilskiego“ Beaumarchais( s 716),
w Warszawie za$ komedje ,Podrzutek*; 4) 24 czerwca 1790 roku na scenie
krakowskiej ukazata si¢ opera ,Szkola zazdrosnych (s. 716). w Warszawie
tymezasem grano ,Frantostwa Panfila® Moliére’a; wreszcie 5) 29 czerwca
1790 roku dano w Krakowie operetke ,Rekrut (Anseaume - Duni) i wymie-
niong juz wyzej ,Nie zawsze $pi ten co chrapi“ (s. 716), w Warszawie na-
tomiast opere ,WieSniaczka u dworu*.
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Z wykazu Estreichera korzystal Bakowski, a poniewaz
szereg pozycyj pominal, Bernacki, polegajac na Bakowskim,
nie uwzglednil kilku znanych faktéw z dziejéw teatru kra-
kowskiego. Uzupetnienia podaje ponizej wedtug ,Teatra w Pol-
sce“, tom II, s. 713, 715 i 716.

1789.

14/TlI. ,Dobra matka“ (La bonne mére) — komedja. Florian.
»Pan poznany“ — komedja.
,Matlzenstwo Samnité6w* — balet. Kurtz.

20/X1M. ,BliZnieta® (Les Mérechmes, ou les jumeaux) — Kko-
medja. Regnard, tl. Czartoryski.

1790.

29/IV. ,Rekrut” (Le Milicien) — operetka. Anseaume-Duni.
»Dwoch strzeleow i mleczarka® (Les Deux chasseurs
et la laitiere) — operetka. Anseaume-Duni, tI. Bau-
douin. :

17/X. ,Matka dobra (La bonne meére) — komedja. Florian.
»Zaloty wiejskie* — opera. Szymanski-Kamierniski.

Do historji teatru publicznego czaséw Stanistawa Augusta
pewne szczegély nieznane dadzg sie wydobyé z rocznikow
»,Gazety Warszawskiej“.

O teatrze lubelskim posiadam kilka ciekawych notatek.

20 maja 1786 roku, jako w oktawe imienin pani z Engel-
hardéw Branickiej, odbylo sie na ,publicznym Theatrum*
przedstawienie prywatne dla zaproszonych gosci, na ktérem
odegrano opere Radziwilla z muzyka Hollanda p. t. ,Agatka“
(,Gazeta Warszawska“, 1786, Supl. do nr. 43).

O przedstawieniach prywatnych, dawanych w teatrze pu-
blicznym w Lublinie, pisala jeszcze dwukrotnie ,Gazeta War-
szawska“, nie wymieniajgc tytutéow sztuk wystawianych. W Su-
plemencie do nr. 82 z roku 1786 czytamy, iz ,w dzien Imienin
NJXigzecia Prymasa wieczorem zaprosil Prezydent gosci na
publiczne Theatrum na Traiediag“. W Suplemencie do nr. 99
tegoz rokun podano, iz anniwersarz Kréla obchodzony byl so-
. lennie przez Trybunal. ,2-go dnia wieczorem zaprosil Marszalek
cale Publicum na zakupione przez siebie Theatrum tuteysze,
ktére po skonczeniu Tragedyi, bylo illuminowane“.

O teatrze publicznym w Dubnie sltyszeliSmy juz z ust
Bogustawskiego, ktory kilkakrotnie odwiedzal z swa trupa dla
antreprenera teatralnego bardzo intratne kontrakty dubien-
skie!). Wedréwki do Dubna rozpoczely si¢ z rokiem 1783 na
wezwanie ks. Michata Lubomirskiego. O pierwszych przedsta-
wieniach pisze Bogustawski, ze ,szczuplosé Teatru, w skarbcu

) W. Bogustawski. Dziela dramatyczne. Warszawa, 1821. Tom L Dzieje
Teatru Narodowego, s. 40, 44-5, 59, 62,
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patacowym na predce urzadzonego, pozbawila nas wielkich
korzy$ci, o czem latwo mogtem poézZniej sadzié¢ z dochodéw, na
wystawionym w drugim roku, ogromnym Teatrze, pobieranych®.
Widowiska sceniczne w Dubnie zorganizowa! Lubomirski juz
w roku 1782. W ,Doniesieniu‘, zatgczonem do jednego z ze-
szytow ,Gazety Warszawskiej“ za rok 1782, podano m. in. Ze
podezas dorocznych kontraktow antreprener sal ratuszowych
bedzie dawaé¢ komedje polskie na teatrze zamkowym kazdego
duia ktérego nie beda reduty“. W jaki sposéb bawiono sie
w Dubnie, $wietnie ilustruje korespondencja z ostatnich dni
karnawalu 1786 roku (,Gazeta Warszawska“, 1786, Supl. do
nr. 19). Trudno jej nie zacytowaé:

» ... W niedziele sposobem dawnych Rzymian, w Wiedniu
dotad zachowanym, utarczka bestyj i dzikich zwierzat, po ktdrej
nastgpita komedja, a po niej Bal z Tancami. W poniedziatek
Kawalerowie mundurowo ubrani na Karuzelu, w biegu konia,
Pierscienie zdejmowali: potym Balet na Teatrum nowo wysta-
wionym byl reprezentowany, co zakonezy! Bal z taicami.
W ostatni wtorek byla komedja, po niej Bal z taficami“. Zu-
pelnie takie same zabawy dworskie, tylko o charakterze pry-
watnym, odbywaly sie u ks. Radziwiltéw w Nieswiezu. Swiadcza
o tem materjaly, zebrane przez Puljanowskiego i staloryt Zu-
kowskiego do komedji F. U. Radziwillowej ,Konsolacja po klo-
potach“. Powyzsze szczegélv do historji teatru w Dubnie, jako
niewnoszace pozycyj literackich, przytoczone zostaly tylko oko-
licznosciowo.

2.
Sceny prywatne.

Skonczywszy z teatrem publicznym, dorzucam obecnie
gars§é szczeglOléw do historji teatru prywatnego czaséw Sta-
nistawa Augusta.

Kilka wiadomosci o przedstawieniach teatralnych posiadam
z Radomys$la. W palacu Metropolity. X. Jasona Smogo-
rzewskiego w dziefi imienin Kréla, 18 maja 1782 roku, wysta-
wiono komedje Oraczewskiego ,Zycie bez celu (,Gazeta War-
szawska“, 1783, Supl. do nr. 46).

Z okazji tej samej uroczystoSci dorocznej ukazal sie
w roku 1786 balet ,Szcze$liwe rozbicie okretu“, nastepnego
za$ dnia dano balet p. t. ,Don Juan, (,Gazeta Warszawska®, 1786
Supl. do nr. 45).

Do historji teatru prywatnego Sanguszkéw w Stawucie
notuje jedno przedstawienie z grudnia 1783 roku. na ktérem
odegrano komedje ,Polak Cudzoziemiec w Warszawie* (,Ga-
zeta Warszawska®, 1784, Supl. do nr. 1).

O teatrze Oginskiego w Stonimie dr. Bernacki zebrat
sporo ciekawych notatek. Repertuar tej sceny wzbogacam jeszcze
dwiema pozycjami bibljograficznemi.
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W bibljotece Uniwersytetu Wilenskiego pod sygn. U. X. &
znajduje si¢ nastepujacy druk, nikomu dotad nieznany:

Opera Mocy $wiata grana na teatrom (sic!) stonimskim. —
16 % 9 em. po obcien'u. K. 31. b. w. m. i r. W rekopisie bi-
bljoteki im. Wroblewskich w Wilnie p. 1. 474 dochowalo sie
libretto baletu p. t. ,Filozofja Kobiet. Balet Allegoryczny Przed
Szczesliwe Przybycie Nayia$nieyszego Pana do Stonima Dla
Teatru Jasnie Wielmoznego JMCi Pana Oginskiego Hetmana
WW . Xstwa Litewskiego przez Maryniego Balet-Maystra Kom-
ponowany. Muzyka zas Fryderyka Bauma“.

*
* *

Powyzsze notatki do bibljografji repertuaru stanistawow-
skiego pozwalam sobie zakonczy¢ wiadomoscia o dwéch mate-
rjatach nieznanych, jednym druku i jednym rekopisie. Wiadystaw
Trebicki w ,Encyklopedji teatru“?), opierajac si¢ na katalogu
bibljoteki grodzienskiej, dal lakoniczng relacje o komedji p. t.
»,Mentor, wydanej przez drukarni¢ Akademji Wilenskiej
w roku 1790. Druk ten nieznany jest bibljografom.

Wreszcie zwracam uwage, iz tragedja p. t. ,Jadwiga“
z roku 1776, o ktorej dotychczasowi badacze czerpali wiado-
mosé z , Wyboru réznych gatunkéw poezyj“ Bielskiego (Czesé 111,
1807, s. XXXIII) znajdowata sie niegdy$ w bibljotece pijarskiej
w Warszawie, ,Catalogus librorum Bibliothecae Collegii Regii
Varsaviensis Clericorum Regularium Scholarum Piarum reno-
vatus. Varsaviae“. (1822) podaje w dziale ,Libri manuscripti®
(nr. 63, s. 495) tytul nastepujgcy; ,Traiedya Jadwiga Wielka
Xiezna Litewska 1776 napisana. Vol. L.¢

IL

Krytykaautorstwaniektéorych dramatéw stanista-
wowskich.

O lle notatki dotychczasowe dotyczyly kwestyj iloscio-
wych repertuaru stanistawowskiego, o tyle te, ktére obecnie
przyjda dotyczyé Leda kwestyj jakoSciowych i obracaé si¢ bedg
w kregu tych samych zagadnien, mianowicie zagadnien autor-
stwa. Do podjecia prac literackich z tego zakresu zachecat
dr. Bernacki we wstepie do swego dziela. Podniecie tej za-
wdzigcza powstanie niniejsze poklosie, utozone w porzadku
alfabetycznym tytutow sztuk omawianych 2).

!) Pracy tej dokonanej w rekopisie, poSwigce osobny artykul.

?) Trzy przyczynki w formie mniej poprawnej drukowane byly gdzie-
indziej. Por, moje artykuly: ,Amant doktor“, komedja anonimowa z czaséw
Stanistawa Augusta (,Ruch literacki“, R. II, 1927, Nr. 10), ,Podejrzliwi*,
komedja Bohomolca (,Ruch literacki®, R. 1II, 1928, Nr. 4); Pseudo-Krasic-
kiego tragedja o Zygmuncie Auguscie (,,Tygodnik Illustrowany*, 1928, Nr. 43).



L. MATERJALY. 267

I.
JAmant doktor*.

Komedja ,,Amant doktor® wydana w roku 1780 bez wy-
mieniania nazwiska autora i zaliczona przez dr. Bernackiego
do grupy utworéw anonimowych (t II, s. 198 i 363), jest skré-
conym przekladem komedji Moliére’a ,L’Amour médecin“.

Stosunek przekiadu do oryginalu przedstawia si¢ naste-
pujaco:

Tlumacz zvodnie z zwyczajami, przyjetemi w epoce sta-
nistawowskiej, zmienil nazwiska bohateréw i w pr.ektadzie
uwzglednil tylko 7 pierwszych scen aktu I, scena 1 aktu II,
oraz sceny 3—9 aktu IIl z pominigciem kupletéw w scenie 8.
Do przerébki weszlo ogétem 15 scen oryginalu, ktére tiumacz
ujal w 14 scenach, tgczac sceny 8 i 9 aktu III w jedng calo$é.
Trzyaktowa komedja Moliére’a stopiona zostala na jednoaktowas,
ttumacz, wprowadzajac skroty, usungl z akeji wszystkie sceny,
w ktorych wystepowali doktorzy, sprowadzeni przez Sganarela
(Twardzickiego) i trzeba przyznaé, ze pomyst to byl nienaj-
gorszy, gdyz sceny, w ktérych Moliére zartowal z medycyny,
niepotrzebnie tamowaly bieg wypadkéw. Krok ten podyktowaty
jednak nietylko wzgledy artystyczne, ale rowniez ideowe. Sa-
tyryczne wycieczki Moliére’a w strone medycyny staly w sprzecz-
nosci z dgzeniami pionierow kultury O§wiecenia. Wystarczy tu
przypomnieé artykul Mitzlera o komedji Legrand’a ,,Slepy do-
brze widzacy“, drukowany w jezyku polskim w ,Monitorze“
(1774, Nr. 89), a w jezyku niemieckim w trzecim liscie Mitzlera
o teatrze warszawskim.

Oryginalny skrét to nie jedyny dowod, ze przekladu podjal
sie czlowiek inteligentny i kulturalny, doskonale odczuwajacy
stabe strony utworu komedjopisarza francuskiego. Do 14 scen,
majacych swe odpowiedniki u Moliére'a, tlumacz dodal jedng
oryginalng i ze wszech miar charakterystyczna, mianowicie
wprowadzil monolog subretki Helisi (Lirety) i potaczy? nim
zapozyczone z oryginatu sceny 1 aktu II i 3 aktu III. Monolog
Helisi, stanowigcy dziewiatg scene przerdbki, w sposéb bardzo
dyskretny przygotowuje wejscie Doranta (Klitandra), przebra-
negy za doktora i daje widzowi do zrozumienia, ze calg te gre
zainscenizowata subretka, wywiazujac sie z obiecanej pomocy
w scenie 4 aktu I. Ot6z u Moliér'a brak takiego monologu
dawal sie dotkliwie odczuwadé, zwlaszcza, ze autor kazal bardzo
dlugo czekaé¢ na akcje subretki i balastem satyrycznym za-
ciemnil konstrukecje komedji.

Tlumacz, jak widaé¢ z powyzszych przykladéw, pragnatl
udoskonalié¢ komedje Moliére’a. Tendencja ta znalazla swoj
wyraz rowniez gdzieindziej. W przekltadzie sceny 3 rozerwana
zostala przydtuga tyrada Lizety (Helisi) wtraconem zdaniem
Klitandra (Doranta). Podobnie chcac ozywié akcje utworu thu-
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macz dopuscil sie amplifikacji epilogu. Ostatnia scena komedji,
w oryginale bardzo blada i zlekka tylko naszkicowana, w prze-
robce zostata odpowiednio rozszerzona celem uwydatnienia gry
Twardzickiego (Sganarela) po ucieczce corki z Dorantem (Kli-
tandrem). Poza wymienionemi odchyleniami od tekstu oryginalu
nalezy jeszcze zwrocié uwage na jeden drobiazg, juz mniej
charakterystyczny. Tlumacz, usuwajgc ze sceny doktoréw nie
mogl spolszezyé dostownie sceny 1 aktu II. Skréty i drobne
zmiany byly tu konieczne ze wzgledu na dalszy bieg wypadkoéw.

Ponizej podaje probke przekladu wraz z odpowiednim
tekstem oryginalu, tudziez tablice orjentacyjna?).

Teksty.

AMANT DOKTOR

Komedia
w jednym akcie.

Osoby.
Twardzicki, Ociec Agatki.
Agatka, Cérka Twardzickiego.
Klicka, Sasiadka Twardzickiego.
Julusia, Synowica Twardzickiego.
Dorant, Amant Agatki.
Helisia, Pokoiowa.
Marecin, Zlotnik.
Prostacki, Tapisser.
Protazy, Shluzacy.

Pisarz.

Maszki z muzyka.
Akt L
Scena I

Twardzicki, Klicka, Julusia, Prostacki, Marcin.

Twardzicki.
C6z to za odmienny los tego zyecia! Ah! mozna méwié bes-
piecznie, ze nigdy iedno zle nie przyidzie samo! Jedng tylko Zone
mialem, i tey trzeba umrzeé.

1) Przy okazji warto zwr6ci¢ uwage na to, ze w bibljotece Ord. Za-
moyskich w Warszawie znajduje si¢ egzemplarz ,,Amanta doktora“ z dopi-
sang atramentem obsadgq: Twardzicki — Zielinski; Agatka — Brzoska, Klicka —
Zielinska ; Dorant — Dmuszewski; Julusia — Indyczewska; Helisia — Zda-
nowiczowa; Marcin — Krzesinski; Prostacki — Damse; Protazy — Rywacki.
Z obsady powyiszej wynika, Ze przedstawienie projektowane bylo okoto
roku 1813, jednak poniewaz slad po niem si¢ nie dochowal w , Roczuniku*
teatru Narodowego, nalezy przypuszczaé, ze nie doszto do skutku. Wlasciwa
premjera komedji ,,L’Amour médecin‘ Moliére’a na scenie warszawskiej od-
byla si¢ dopiero 30 listopada 1821 roku. Grano jg wéwczas jeden zaledwie
raz w przekladzie Fr. Kowalskiego.
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Prostacki.
A wielez ich chcieliScie mieé, méy Panie?
Twardzicki.

Umarla, niestetyz, Mci Panie Prostacki! i tak czuie te strate,
ze iey sobie bez lez przypomnieé¢ nie moge. Jey postepki nie
zawsze mi byly do smaku, i nayczeSciej mieliSmy nad czym zrze-
dzié. Ale c6z nakoniec! Smieré wszystkie rzeczy godzi i dla tego
musze ig plakaé; inaczey moze wadzilibySmy sie. Ze wszystkich
dzieci, ktérych mi dal Pan Bég, nie zostatla mi tylko iedna cérka,
i ta iest teraz moim zmartwieniem, bo widz¢ ig w najczarniejszej
melancholii, w nieukojonym smutku, a nie widze¢ ani przyczyny,
ani sposobu do zapobiezenia temu. To mi glowe zawraca, i trze-
baby mi dobrey rady w tey mierze, (do Julusi). Ty ieste§ moia
synowicg, (do Klicki) W. Pani moia sasiadka, (do Prostackiego i Mar-
cina) a W. Panowie moi kumowie i przyjaciele; prosze, doradzcie
mi, co mam czynié.

Marein.

Zeby tak pa méy rozum, to mi si¢ zdaje, ze stroie i umizgi
naybardziej weselg Panny; kupilbym iey ieszcze dzi§ gotowalnig,
lub inne iakie kleynociki...

Prostacki.

A gdyby tak na mnie, tobym iey kazal piegknym obiciem .
wybié pokoik, zeby to i oko i umyst weselilo.

Klicka.

Jabym tyle ceremonii nie czynila; ale wydalabym ig za tego,
ktory nie dawno si¢ o nig staral.

Julusia.

Mnie si¢ zdaie, ze Panna Agatka wcale nie ma zdrowia do
malzenstwa, i byloby ig na to wydaé niebeSpieczenstwo zycia. Wcale
nie zda si¢ do §wiata, i naylepiey ia do klasztoru wsadzié, gdzie
sie zabawi przyzwoiciey do swego humoru.

Twardzicki.

Wszystkie te rady nieporéwnaney pieknosci zapewne; ale ia
ie znaydui¢ diabelnie interessowane. Wy, Panie zlotniku, macie
zapewne iakie Sreberka, ktérych sie¢ wam pozby¢ trzeba; a wasza
rada, Panie Prostacki, za katy traci obiciem z waszego sklepu;
W. Pani nie gniewialaby$ sig, zeby moia cérka poszta za tego, co
go sama tak nawidzisz; a nayukochafisza synowica moia pata du-
chem odwrécenie corki moiey od tych marnoSei, ktére na nig
spadng po wstapieniu Agatki do klasztoru. Wige, za pozwoleniem
W. Panstwa, zadney rady nie stueham. (Do siebie mowi) Co to za
Radni Panowie!



270 Ill. MATERJALY.

L’AMOUR MEDECIN

Comédie-ballet en trois actes.
Personnages du prologue :
La Comeédie.

La Musique,

Le Ballet.

Personnages de la comédie:

Sganarelle, pére de Lucinde.

Lucinde, fille de Sganarelle.

Clitandre, amant de Lucinde.

Aminte, voisine de Sganarelle.
Lucréce, niéce de Sganarelle.

Lisette, suivante du Lucinde.
Guillaume, marchand de tapisseries.
Josse, orfevre.

. Tomes

. Desfonandrés l

. Macroton 3 .
. Bahis J médecins.

ZEEZEEEER

. Filerin
Un Notaire

Champagne, valet de Sganarelle.
Personnages du ballet.

Premiére entrée.

Champagne, valet de Sganarelle, dansaunt.

Quatre médicins, dansants.
Seconde entrée.

Un opérateur, chantant.

Trivelins et Scaramouches, dansants, de la suite de 'opérateur.

Troisiéme entrée.

La Comédie.
La Musique.
Le Ballet.
Jeux, Ris, Plaisirs, dansants.
Acte premier.
Scéne premiére.
Sganarelle, Aminte, Lucréce, M. Guillame, M. Josse.

Sganarelle.

Ah! Tétrange chose que la vie! et que je puis bien dire,
avec ce grand philosophe de l'antiquité, que qui terre a guerre a, et
qu'un malheur ne vient jamais sans lautre! Je n’avais qu’une seule
femme, qui est morte.
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M. Guillaume.

Et combien donc en voulez-vous avoir?

Sganarelle.

Elle est morte, monsieur Guillaume, mon ami. Cette perte
m’est trés sensible, et je ne puis m’en ressouvenir sans pleurer.
Je n’étais pas fort satisfait de sa conduite, et nous avions le plus
souvent dispute ensemble; mais enfin la mort rajuste toutes les
choses. Elle est morte; je la pleure. Si elle était en vie, nous
nous querellerions. De tous les enfants que le ciel m’avait donnés, il
ne m’a laissé qu'une fille et cette fille est toute ma peine; car enfin
je la vois dans une meélancolie la plus sombre du monde, dans une
tristesse €pouvantable, dont il n’y a pas moyen de la retirer, et
dont je ne saurais m&me apprendre la cause. Pour moi, j’eu perds
lesprit, et jaurais besoin d’un bon conseil sur cette matiére (@ Lu-
crece). Vous étes ma niéce; (& Aminte) vous, ma voisine; (& M. Guil-
laume et 4 M. Josse) et vous, mes compéres et mes amis; je vous
prie de me conseiller tout ce que je dois faire.

M. Josse.

Pour moi, je tiens que la braverie et 'ajustement est la chose
qui réjouit le plus les filles; et si j’étais que de vous, je lui aché-
terais, dés aujourd’hui, une belle garniture de diamants, ou de
rubis, ou d’émeraudes.

M. Guillaume.

Et moi, si j’étais en votre place, j’acheterais une belle tenture
de tapisserie de verdure, ou & personnages, que je ferais mettre
dans sa chambre, pour lui réjouir I'esprit et la vue.

Aminte.

Pour moi, je ne ferais pas tant de fagons; je la marierais
fort bien, et le plus tét que je pourrais, avec cette personne qui
vous la fit, dit-on, demander il y a quelque temps.

Lucréce.

Et moi, je tiens que votre fille n’est point du tout propre pour
le mariage. Elle est d’'une complexion trop délicate et trop peu
saine, et c’est la vouloir envoyer bientét en I'autre monde, que de
Iexposer, comme elle est, a faire des enfants. Le monde n’est point
du tout son fait, et je vous conseille de la mettre dans un con-
vent, out elle trouvera des divertissements, qui seront mieux de son
humeur.

Sganarelle.

Tous ces conseils sont admirables assurément; mais je les
tiens un peu interessés, et trouve que vous me conseillez fort bien
pour vous. Vous étes orfévre, monsieur Josse; et votre conseil sent

Pamietnik literacki XXVI. 20
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son homme, qui a envie de se défaire de sa marchandise. Vous
vendez des tapisseries, monsieur Guillaume, et vous avez la mine
d’avoir quelque tenture qui vous incommode. Celui que vous aimez,
ma voisine, a dit-on quelque inclination pour ma fille; et vous ne
seriez pas fichée de la voir la femme d'un autre. Et quant a vous,
ma chére niéce, ce n’est pas mon dessein, comme on sait, de ma-
rier ma fille avec quique ce soit, et j’ai mes raisons pour cela;
mais le conseil que vous me donnez de la faire religieuse est d’'une
femme qui pourrait bien souhaiter charitablement d’étre mon hé-
ritiére universelle. Ainsi, messieurs et mesdames. quoique tous vos
conseils soient les meilleurs du monde, vous trouverez bon, s’il
vous plait, que je n’en suive ancun (seul.) Voila de mes donneurs
de conseils a la mode.

Tablica
illustrujaca stosunek przekladu skréconego do oryginatu.

I’Amour médecin Amant doktor

Comédie - ballet en trois actes. Komedja w jednym akcie.

Prologue. —
Acte premier. Akt 1.
Scéne I Scena I
Scéne II Scena 1I
Scene 111 Scena IIT
Scéne 1V Scena IV
Scéne V Scena V
Scéne VI Scena VI
Scéne VII Scena VII

Scéne VIII —
Scéne IX

Acte second. —
Scéne I Scena VIII

- Scena IX

Scéne 11 —
Scéne III
Scéne IV —
Scéne V —
Scéne VI —
Scéne VII —_
Scéne VIII —

Acte troisiéme
Scéne —
Scéne 1I —
Scéne III Scena X
Scéne IV Scena XI
Scéne V Scena XII
Sceéne V1 Scena XIII
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Scéne VII Scena XIV

Scé VI ‘

Seone IX } Scena XV
2.

sPodejrzliwi“.

Ostatnia zdaje si¢ komedja Bohomolca p.t. ,Podejrzliwi“
ukazala sie anonimowo drukiem w roku 1781, przyczem kwestje
autorstwa tego utworu rozwigzal dopiero dr. Bernacki, opie-
rajac sie nietylko na wiarogodnej relacji wspétczesnego ,,Journal
du théatre de Varsovie“, lecz réwniez na jezyku sztuki. Uwagi
dr. Bernackiego wymagajg jednak uzupelnienia, gdyz jak si¢
okazuje, ,Podejrzliwi® nie sg oryglnalnem dzielem Bohomolca,
lecz tylko prozaicznym przekladem znanej komedji Moliére’a.
wsSganarelle ou le cocu imaginaire®. Tlumacz zmienit nazwiska
bohateréw i akcje jednoaktowej komedji rozbil na trzy akty,
tak, ze akt I objal scen 6, akt Il — 11, za§ IIl — 7. Ze zmian,
ktorych sie dopuscil Bohomolec, zastugujg nadto na wyroi-
nienie nastepujace. Dwie ostatnie sceny komedji w przekladzie
zostaly znacznie rozszerzone, Bohomolec widaé nie docenit la-
konicznosci tekstu moljerowskiego, kiedy gwoli realizmowi
zmniejszyl tempo epilogu. Pozatem w jednym wypadku przekiad
zostal dostosowany do stosunkow polskich, mianowicie w scenie
I komedji, ktérg tez dla przyktadu nizej cytujemy.

Teksty.

PODEJRZLIWI

Komedja
w trzech aktach.

Osoby.

Staruszkiewicz.
Rozalja, cérka Staruszkiewicza.
Gaszkiewicz, kawaler Rozalji.
Biedak, lokaj Gaszkiewicza.
Prostakiewicz, mieszczanin.
Zona Prostakiewicza.
Bogacki, ociec Anzelma.
Agatka, stuzgca Rozalji.
Krewny Prostakiewicza zony.

Scena w Wilnie.

Akt L

Scena L
Staruszkiewicz, Rozalja, Agatka.



274 II. MATERJALY.

Rozalja
Ptaczgca wchodzi, a Ociec za nig.

Rozalja mowi

Ah nigdy si¢ tego nie spodziewaj méj ojeze, zZeby me serce
na to zezwoli¢ mialo.
Staruszkiewicz.

Co tam pod nosem burczysz, niewdzigcznico? Cheesz sie temu
sprzeciwié, com postanowil? Nie bedzie z tego nic. Rozumiesz, ze
nie potrafie nad tobg uzyé mej wladzy? Chcesz, zebym ja mgj
rozum ojcowski stosowal do twego mlodego mézgu? Kto z nas
dwojga ma wieksze prawo do tego, ty czyli ja? Albo to twoja
glowa ma tyle, co ja, rozumu do poznania co jest pozyteczniej-
szego ? Strzez sig, strzez si¢ pobudzaé¢ mie do gniewu, jesli nie
chcesz doznaé jak silng jeszecze mam reke. Twoja rzecz przyjaé
bez tych grymaséw malzonka, ktéregom ci wyznaezyl. Ale méwisz
(mowi tonem kobiety) Ja go jeszcze dobrze nie znam, jakiego on
jest humoru, trzeba mi wprzéd uwazyé, czy sie zgadza z moim.
(znowu swym tonem mdowi) Wiedzac jak znaczna na niego spada
substancja nie powinnas o reszte badaé sie. Anzelm. dziedzic kilku
tysigcy dukatéw, ma dosé¢ wdziekéw, aby byt kochanym. Nie ga-
dajze mi wigcej o tym. Kto ma tak znaczng summe, mozesz byé
pewna, ze jest i ladny i grzeczny i uczciwy.

Rozalja.
Niestety !
Staruszkiewicz.

Co6z to do stu katéw ma znaczyé ten niestety! Porzué ty,
porzu¢ moéwie, te niestety: bo jesli mie do wiekszego jeszcze
gniewu pobudzisz, zaspiewasz mi inaczej niestety. Otéz, otéz po-
zytek z czytania tych bezboinych Romanséw. Te ci glowe zawré-
citly, te milosciag nierozumng twe serce zaprzatnely. Lepiejbys uczy-
nita, zebys$ czytala: Popielec bez popiolu, albo Strzale pobozng do
postrzatu serc ludzkich na 8wiatlo dzienne wypuszczona. I to pigkna
ksigzka: Mlotek serca ludzkie drylujacy. Albo i ta: Traba ogromna
z fletami do placzu pobudzajacemi, cztery okropne tony wydajaca.
Znajdziesz te ksigzki w spizarni naszej. Te czytaj, a upewniam,
ze nauczysz si¢, jak masz %zyé na Swiecie i jak powinnas iS¢ za
wola ojcowska.

Rozalja.

Czyz mozesz mo6j Ojcze tego na mnie wymagaé, abym za-
pomniala na stateczne ku mnie serca przywigzanie Gaszkiewicza ?
Bylabym winna, gdybym go sama bez twojej woli sobie obrala;
wszakze§ sam mnie na to naméwil, abym mu dala me stowo.

Staruszkiewicz.
Zeby§ mu i tysigc dala, to wszystko nic nie warto, skoro sie
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drugi dla ciebie nadarzy! czlowiek cale majetny. Gaszkiewicz jest
grzeczny to prawda, niema co mowi¢ przeciwko temu: ale wiedz
o tym, ze grzeczno$¢ przed bogactwem ustapi¢ powinna; ze zloto
i najszpetniejszym dodaje wdziekéw osobliwszych i ze bez niego
wszystkie ozdoby sa nudne. Wiem jo o tym, Ze ci si¢ Anzelm nie
podoba, ale choé¢ nie jest twoim kochankiem, bedzie jednak me-
zem. Nie uwierzysz, jak wiele moze nad sercem imie malzonka;
i milosé, ktora sie po Slubie rodzi, mocniejsza bywa. Ale na coz
si¢ zatrudniam temi namowami, ktéry mam prawo samowladnie
rozkazaé¢? Dajze wiec pokoj, prosze cige, daj pokoj two' m narzeka-
niom; cierpie¢ juz dluzej nie moge tego dziwactwa. Ten przyszly
tw6j malzonek ma tu przyjsé dzi§ wieczorem. Patrzze, zebys mi go
przyjela jak najmilej: bo jesli nie... Wigcej nie chce mowié.

SGANARELLE, OU LE COCU IMAGINAIRE.

Comédie en un acte.
Personnages.

Gorgibus, bourgeois de Paris.

Célie, sa fille.

Lelie, amant de Célie.

Gros-René. valet de Lélie.

Sganarelle, bourgeois de Paris et cocu imaginaire.
La femme de Sganarelle.

Vilebrequin, pére de Valére.

La suivante de Célie.

Un parent de la femme de Sganarelle.

Scéne premiére.
Gorgibus, Célie, la Suivante de Célie.
Célie

sortant toute eplorée et son pére la suivant.
Ah! n’esperez jamais que mon coeur y consente.

Gorgibus.

Que marmottez-vous 1a, petite impertinente ?
Vous prétendez choquer ce que j’ai résolu?

Je n’aurai pas sur vous un pouvoir absolu?

Et, par sottes raisons, votre jeune cervelle

- Voudrait régler ici la raison paternelle ?

Qui de nous deux a l'autre a droit de faire loi?
A votre avis, qui mieux, ou de vous, ou de moi,
O sotte! peut juger ce qui vous est utile?

Par la corbleu! garder d’échauffer trop ma bile;
Vous porriez éprouver, sans beaucoup de longueur,
Si mon bras peut encor montrer quelque vigueur.



276

III. MATERJALY.

Votre plus court sera, madame la mutine,
D’accepter sans fagon I'époux qu’on vous destine.
Jignore, dites-vous, de quelle humeur il est,
Et dois auparavant consulter s’il vous plait;
Informé du grand bien qui lui tombe en partage,
Dois - je prendre le soin d’en savoir davantage?
Et cet époux ayant vingt mille bons duecats,
Pour étre aimé de vous doit-il manquer d’appas?
Allez, tel qu’il puisse étre, avecque cette somme.
Je vous suis caution qu’il est trés-honnéte homme.
Célie.

Hélas!

Gorgibus.

Eh bien, hélas! Qne veut dire ceci?
Voyez le bel hélas nous donne ici!
Eh! que si la colére une fois me transporte,
Je vous ferai chanter hélas de bonne sorte!
Voila, voila le fruit de ces empressements
Qu’on vous voit nuit et jour a lire vos romans;
De quolibets d’amour votre téte est remplie,
Et vous parlez de Dieu bien moins que de Clélie.
Jetez-moi dans le feu tous ces méchants écrits
Qui gitent tous les jours tant de jeunes esprits;
Lisez-moi. comme il faut, aulieu de ces sornettes,
Les Quatrains de Pibrac, et les doctes Tablettes
Du conseiller Matthieu; I'ouvrage est de valeur,
Et plein de beaux dictons a réciter par coeur.
La Guide des pécheur est encore un bon livre;
Cest 1a qu'en peu de temps on apprend a bien vivre;
Et si vous n’aviez lu que ces moralités,
Vous sauriez un peu mieux suivre mes volontés.

Célie.
Quoi! vous prétendez done, mon pére, que joublie
La constante amitié que je dois a Lélie?

J'aurais tort, sans vous, je disposais de moi,
Mais vous-méme a ses voeux engageites ma foi.

Gorgibus.

Lui fiit-elle engagée encore davantage,

Un autre est survenu, dont le bien I'en dégage.

Lélie est fort bien fait; mais apprends qu’il n’est rien
Qui ne doive céder au soin d’avoir du bien;

Que l'or donne aux plus laids certain charme pour plaire,
Et que sans lui le reste est une triste affaire.

Valére, je crois bien, n’est pas de toi chéri;

Mais ¢’il ne I'est amant, il le sera mari.
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Plus que I'on ne le croit, ce nom d’époux engage,
Et 'amour est souvent un fruit de mariage.

Mais suis-je pas bien fat de vouloir raisonner
Ou de droit absolu j’ai pouvoir d’ordonner?
Tréve done, je vous prie, a vous impertinences.
Que je n’entende plus vos sottes doléances.

Ce gendre doit venir vous visiter ce soir;
Manquez un peu, manquez a le bien recevoir:

Si je ne vous lui vois faire fort bon visage,

Je vous... Je ne veux pas en dire davantage.

3.
»S5ady u wojta.“

Komedja ,,Sady u woéjta“, wydana drukiem w roku 1780
bez wymienienia nazwiska autora (por. Bernacki, t.II, s. 298),
jest przekladem komedji Brueys’a i Palaprat’a p. t. ,Avocat
Patelin“. Narazie nie udalo mi si¢ dokladnie zestawié¢ tekstow,
gdyZz na terenie Warszawy komedje polska posiada tylko bi-
bljoteka Zamoyskich. za§ francusks tylko bibljoteka warszaw-
skich teatrow miejskich, przyczem zadna z tych bibljotek nie
chciala drugiej ksigzki wypozyczyé. '

Teksty.
SADY U WOJTA

komedja w trzech aktach.

Osoby.
Magdebura, Woijt.
Lokciewicz, kupiec.
Szczesny, syn Lokciewicza, kawaler Lucji.
Grypsiewicz, Patron.
Grypsiewiczowa.
Lucja, ich cérka.
Magda, stuga Lucji.
Jurga, owczarczyk.
Parobek.

Akt pierwszy.
Teatr okazuje ulice.
Scena I.

Grypsiewicz sam.

Badz co badz! na tom si¢ uwzial i musze dopigé, zebym dzis
jeszcze pokazal si¢ w nowych sukniach, choé nie mam szelaga
przy duszy... jak widze nie darmo to ludzie méwia, ze byé zlo-
dziejem, a byé ubogim na jedno to wychodzi. Ktozby u diabta
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wierzyl, widzgec mi¢ w takiej fachmanie odartej, Ze jestem patronem
w sagdach Pana Wojta? predze] mie osadzi kazdy uprzywilejowa-
nym, uczciwszy uszy, hyclem tego miasteczka... od dwéch nie-
dziel opuscilem wies i przenioslem sig¢ tu, rozumiejac, Zze mi tu
lepiej bedzie, az widze coraz gorzej... Z tej strony mam sgsiadem
mego kmotra Pana Wjta, ale ¢6z potym? Zarobku pasz; ani jednej
sprawy w sadach jego nie widaé. Z tamtej strony mieszka bogaty
sukiennik, a diabliz mi po nim! kiedy nie masz za co ani paklaku
na kontusz sobie kupié... ah nedzny Grypsiewiczu! c6z u kata
poczniesz z twoja zona, ktéra chce koniecznie wydaé corke za maz ?
a ktéozby u diabla jej chcial, widzgc ojca takim charlakiem ?...
darmo... trzeba tu widze chcac nie chcac fortelu zazyé... nie
inaczej musze Ibem krecié, jakbyto ksztaltnie naborg wziaé¢ na
pare sukien w kramie Pana FLokciewicza mego sgsiada... a tak
udawszy si¢ za czlowieka majetnego, kto cérka moja pogardzi?

L’AVOCAT PATELIN.

Comédie en trois actes.

Personnages.

Patelin, Avocat.

Madame Patelin, femme de I’Avocat.

Henriette, fille de Patelin.

Guillaume, Drapier.

-Valere, fils de Guillaume & Amant de Henriette.
Collete, Servante de Patelin & fiancée a Agnelet.
Agnelet, Berger de Guillaume, Amant de Colette.
Bartolin, Juge du Village.

Un paysan.

Deux Records.

Acte [
Scene premiere.

M. Patelin, seul.

Cela est résolu; il faut, aujourd’ hui méme, quoique je n’aie
pas le sol, que je me donne un habit neuf. Ma foi ou a raison
de dire; il vandroit antant étre ladre qui d’étre pauvre. Qui diantre,
a4 me voir ainsi habillé, me prendroit pour un Avocat? Ne diroit
ou pas plutét que je serois le Magister de ce Bourg? Depuis
quinze jours jali' quitté le Village ot je demeurois pour venir
m’établir en celui-ci, croyant d’y faire mieux mes affaires: elles
vont de mal en pis. J’ai de cOté-1a, pour voisin, mon compere te
Juge du lieu; pas un pauvre petit procés. De cet autre coté un
riche marchand Drapier; pas de quoi m’acheter un méchant habit.
Ah! pauvre Patelin! pauvre Patelin! comment faras-tu pour con-
tenter ta femme, qui veut absolument que tu maries ta fille? Qui
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diantre voudra d’elle en te voyant ainsi dégunillé? Il te faut re-
cours a lindustrie... Qui, fachons adroitement a nous procurer
a crédit un bon habit de drap dans la boutique de Monsieur Guil-
laume notre voisin. Si je puis une fois me donner Pextérieur d’'un
homme riche, tel qui refuse ma fille...

Stwierdziwszy, ze komedja ,Sady u wojta“ jest przekla-
dem ,I[’Avocat Patelin® Brueys’a i Palaprat’a warto przy okazji
zlikwidowaé sprawe rzekomego plagjatu, popelnionego przez
aktora lubelskiego, Asnikowskiego!). W nr. 78  Gazety War-
szawskiej“ za rok 1824 ukazala si¢ korespondencja z Lublina,
podpisana pseudonimem Gorliwskiego. W korespondencji tej
czytamy m. 1., ze Asnikowski wydal komedje ,Sprawa w Osieku®,
pdzieto prawda, ze do§¢ wiernie nasladowane, bo jest to nie-
mal doslownie przepisana komedja, drukowana w Warszawie
w roku 1780 pod tytulem: Sgdy Wéjta. Kopja od oryginatu
rézni sie tem szczegdlnie, ze w wznowionem wydaniu wy-
puszczona jest scena Kramarza z obroncg, ktéra wykrywajac
wybieg jakim ostatni wyludzil sukno od pierwszego, sztuke
zrozumialsza i interesowniejszg robi, dodani zas trebacz i woiny,
ktérych niema w oryginale, nowg rodzg niedorzecznos$é; Wéjt
bowiem moéwi po lacinie, a po polsku pisaé nie umie, gdy
tymeczasem WozZny sadow Wojtowskich czyta obwieszczenie
doskonale; dawniejszy autor byl grzeczniejszy dla Pana Wojta,
bo mu tej umiejetno$ci nie przeczy“. Korespondent ,Ga-
zety Warszawskiej“ uchwyci! zwigzek, zachodzgcy miedzy
komedja Asnikowskiego, a anonimowg z roku 1780, jednak
Z swego spostrzezenia wyciggnat wnioski najfalszywsze. Na
karcie tytulowej komedji Asnikowskiego p. t. ,,Wdjt sedzia
prezydujacy czyli Sprawa w Osieku® (Lublin, 1824) czytamy
wyraznie, iZ mys$l komedji zostala wzieta z francuskiego.

Aktor lubelski zawinil o tyle, ze niedokladnie powolal sie
na Zrédto i tem samem wyzyskal latwowiernosé niejednego
z czytelnikéw co do granic oryginalnosci swych poczynan,
jednak wina ta nie jest wing z historycznego punktu widzenia,
gdyz analogiczne grzechy popelniala cata plejada 6wczesnvch
dostawcéw repertuaru teatralnego. Zrédlem komedji Asni-
kowskiego byla ta sama komedja francuska, ktorej przeklad
stanistawowski nosit tytut ,Sady u wéjta“, mianowicie ,L’Avocat
Patelin® Brueys’a i Palaprat’a. Nalezy tu rowniez dodaé, ze
gdyby nawet A<nikowski wbrew zapowiedzi w nagiéwku swego
utworu opieral sie¢ na komedji stanistawowskiej, nie zaslugi-
walby jeszcze na miano kopisty. Dokladniejsze oméwienie tej
sprawy wykracza juz poza ramy niniejszej notatki. Ponizej dla
przyktadu podaje czesé pierwszej sceny przerobki Asnikow-
skiego, ktora, jak latwo zauwazyé, $cisle idzie za oryginatem.

) Kwestji tej nie porusza Bernacki, podobnie jak wczesniej Estreicher.
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WOJT SEDZIA PREZYDUJACY czyli SPRAWA W OSIEKU.
Krotochwila ze spiewami w 1. Akcie.

Osoby.

Pankracy Zawierucha, Wéjt miasta Osieka.
Pafnucy Szafran, kupiec.
Piotrus, syn jego.
Protazy Gryzmola, pisarz wéjtai obronca w jego sadach.
Prudencjanna Gryzmolina.
Pelagja, jej stuzaca.
Pawelek, sluga Szafrana.
Prokop Krzykajto, wozny.
Polikarp Dmiwiatr, trebacz.
Pacholey, mieszkancy miasta Osieka, jako to: mezezyZni, kobiety
i dzieci, zydzi, zydowki, zydzieta.
Scena w miescie Osieku.

Scena I.
(Teatr wystawia ulice).
Gryzmota (sam, siedzi na kamieniu).

0. dziedziczna fortuno!... ezyliz nigdy nie przestaniesz swoich
figlow!... mam dosyé w glowie, ale w kieszeni malo. — Slawa
moja niczem nie jest naruszong!... ale c¢6z, suknie zato djable
poszarpane. — Jestem pisurzem glowy tego miasteczka, a co wieksza
obroncg w sgdach wéjtowskich — lecz ¢6z stad?... nikt si¢ nie
chce processowaé; wszysey zyja w zgodzie. Mam dosyé piekna
zZone... ¢6z mi z niej przyjdzie; gdybym przynajmniej mieszkat
w stolicy.., mozebym lepiej na tem wyszedt... mam cérke ni-
czego... Ale kt6z ja weimie?... dzi§ nie patrzg na twarzyczke
corki, tylko na szkatule ojca lub matki; kocba si¢ w niej prawda
syn tutejszego kupca, ktéry niedawno osiad! w tem miasteczku., —
Lecz z tego nic nie bedziel!... bo choéby syn chcial si¢ z nig
zenié, ojciec na to nie pozwoli. Jest to stysze kutwa w najwyzszym
stopniu!... Oh!,.. nie jestze to niesprawiedliwoécig losu?... aby
taki czlowiek i z takim dowcipem jak ja siedzial zawsze na ko-
szu!... Genjuszu wykretow przybadZ mi na pomoc!... O gdybym
moégl ziarno niezgody wrzuci¢ w to miasteczko!... gdybym moégl
wszystkich pokldeié... Gdybym wreszcie choé moégl ubraé sie po-
rzadniej... Gdyz w dzisiejszych czasach wiecej suknia poplaca,
anizeli zdatno&é czlowieka.

4.
»Zygmunt August.”

Fragment tragedji o Zygmuncie Auguscie rzekomo pidra
Krasickiego wydal Bernacki dopiero w artykule ,Krasiciana“,
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wchodzacym w sklad ,Studjow staropolskich®, ofiarowanych
prof. Briicknerowi (Krakéw 1928, str. 583—587), jednak dal
o nim wzmianke juz w dziele ,Teatr, dramat i muzyka za Sta-
nistawa Augusta“ t. Il, str. 322). Czy jednak jest to utwor
Krasickiego, §miem watpié¢, chociaz wierze dr. Bernackiemu na
stowo, Ze pochodzenie rekopisu (autograf) przemawiato za ta-
kiem rozwigzaniem kwestji autorstwa. Bernacki sam do tego
zachecal, by poréwnano fragment z tragedjg Wybickiego ,,Zyg-
munt August®. Z poréwnania tekstow okazalo sie, ze fragment
do tego stopnia jest bliski utworowi Wybickiego, ze gdyby
przyjaé autorstwo Krasickiego, stanelibyémy w obliczu dziwnej
zagadki historyczno-literackiej. Mojem zdaniem mamy tu do
czynienia z weczesniejszg redakejg tragedii Wybickiego. Notatka
w ,,Tygodniku Illustrowanym® (1928, Nr. 43) nie wszystkich
przekonala, wobec tego spér przenosze na lamy ,Pamietnika
literackiego®.

Fragment, wydany przez Bernackiego, obejmuje dwie sceny,
siddmg i Osmga, koficzace drugi akt tragedji. Z zestawienia
tekstow wynika, ze scena é¢sma z drobnego monologu urosta
do rozmiaréw obszernego djalogu w redakcji drukowanej, na-
tomiast scena si6édma, chociaz niemal dostownie zostala zacho-
wana, ulegla takim zmianom zewnetrznym, ze na pierwszy
rzut oka niktby sie nie spodziewal, iz ma przed sobg utwor
Wybickiego.

Rozpoznanie jest utrudnione tem, ze scena VII fragmentu
obejmuje tylko czesé odpowiedniej sceny redakeji drukowanej,
brak jej bowiem 48 wierszy poczatkowych. Zwigzek z drukiem
zaciemnia nadto inna okoliczno$é. We fragmencie poza Swetosta-
wem i Boratynskim, mylnie Boratanskim nazwanym, wystepuja
Teczynski i Kopeé, gdy tymczasem w tekscie drukowanym bo-
haterom tym towarzysza Grek i Kmita.

Obok réznicy w liScie bohateréw nalezy réowniez wymienié
roinice w rozkladzie partyj méwionych.

Kmita wypowiada stowa Teczynskiego, poza tem obejmuje
prawie cala role Kopcia. Co sie tyczy Greka, wyglasza on tylko
dwa zdania, nalezace pierwotnie do rél Teczynskiego i Kopcia.

Dla przykladu wystarczy przytoczyé poczatek fragmentu
wraz z jego odpowiednikiem drukowanym.

Fragment rozpoczyna sie jak nastepuje:

Teczynski.
Wstrzymaj sig, méj panie,
Swetostaw cnotg swoja zwyciezon zostanie.
Swetostaw.

Nie chlubie sie, a jesli tchnie cnotg me serce,
Czci krola, wielbi wiarg, potepia morderce.
Nie jest cnotg malzenstwa uczciwe rozwodzié!
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Nie jest cnotg chcie¢ z buntem chrzescianstwo godzic!
Nie jest cnota ojczyzne mieszaé do prywaty.

Kopeé.

Zle kladziesz chrzeScianstwa z buntem alternaty,
Czcimy tron, lecz wystepny gdy na nim osiada,
Nie jest spiskiem zdradzieckim ta zbawienna rada,
Co mimo wstret wewnetrzny, ktérym sie zasmuca,
Czyni gwalt swej czulosci, gdy tyrana zruca.

A oto odpowiedni tekst drukowany :
Kmita.
Wstrzymaj sie, méj Panie.
Grek.
Swetoslaw poboznoscia zwyciezon zostanie.

Swetostaw.

Nie chlubie sie... A jesli tchnie cnota me serce,

Czei krola, wielbi wiare, potepia morderce,

Nie jest cnota malzenstwa uczciwe rozwodzic,

Nie jest cnotg chcieé¢ z buntem chrzescianstwo zgodzié,
Nie jest cnota ojczyzne miegszaé dla prywaty...

Kmita.

Zle Kkladziesz chrzescianstwo z buntem w alternaty.
Czciemy tron, lecz wystepny gdy na nim osiada,
Nie jest spiskiem o calo$é¢ praw zlozona rada,

Co mimo wstret wewnetrzny, ktérym sie zasmuca,
Czyni gwalt swej czuloSci, gdy tyrana zrzuca.

Tekst sceny VII, dochowany w fragmencie, liczy ogdtem
45 wierszy, ktore odpowiadajg 41 wierszom tekstu drukowa-
nego, przyczem réznice miedzy tekstami, jak widaé juz z po-
wyzszych przykladéw, sa minimalne i nie maja donioslejszego
znaczenia. Tekst drukowany, jesli pomingé drobne uchybienia
zecerskie, pod wzgledem literackim jest lepszy od tekstu zna-

nego z fragmentu.

Ludwik Simon.



