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JANINA BUDKOWSKA.

RYTMIKA CYPRJANA NORWIDA.

WSTEP.

Praca niniejsza dotyczy dziedziny bardzo mato zbadane]
Norwid nie nalezy do autoréw popularnych i nie bedzie nim
chyba nigdy. O nim i o jego twdrczosci pisano dotad stosun-
kowo niewiele. Acz dzi§ bibljografja tak do niedawna zapo-
znanego poety wynosi przeszlo dwieScie pozycyj, mimo to
prof. Cywinski stwierdza:

»,Cala ta, napozér tak obfita literatura, bez Zadnego
wyjatku, to dopiero wstep, stadjum przygotowawecze do
prawdziwej wiedzy o Norwidzie. Krazymy jeszcze dotad w sfe-
rze ogolnikow ,prob syntezy“, lub tez drobiazgowych przy-
czynkow. Stadjum rzetelnej analizy i krytyki literackiej dla
Norwida jeszcze dotad sie nie rozpoczelo?).

Dodajmy, Ze cata ta literatura zajmuje sie przewazZnie
strong ideowg tworczosci Norwida, ze na jej strone formalng
zwracali baczniejsza uwage tylko Przesmyecki i prof. Loswksiqice

p. t. ,Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju“ (Rozdzial
VIII, 254—265).

Gléwny cel niniejszej pracy polega na wys$wietleniu szcze-
gotéw, pominietych przez innych badaczy. Np. Miriam zachwy-
cat sie symbolikg rytmuv Norwida, f.osiowi imponowata umie-
jetno$é rozkladania akcentow, czem znakomicie maskowat brak
sredniéwki; prof. Cywinski uznal, Ze rozwoj formy, idac u Nor-
wida stale w parze z rozwojem tresci, doprowadzil wreszcie
poete do wyrobienia sobie ,wlasnej” formy, w ktérej najlepiej
moégl wyrazié swe glebokie, oryginalne mys§li.. Ale na czem
polega owa zachwycajaca symbolika rytmu? Jak sg zbudowane
owe zdumiewajace wiersze bezSrednidowkowe? Jak wilasciwie
wyglada owa oryginalna, ,wlasna“ forma Norwida? Oto pyta-
nia, nasuwajace si¢ przy uwaznej lekturze dotychczasowych
opracowan norwidowej puscizny, na ktére na tem miejscu po-
szukamy odpowiedzi. Kluczem do niej moze byé oczywiscie

') Wybér poezyj Cyprjana Norwida. Bibl. Nar. I, 64 str. XXIV,
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tylko szczegdlowa analiza utworéw Norwida, wszystkich
jego utworow poetyckich, drukiem ogloszonych w wy-
daniach, obecnie dla ogétu dostepnych.

Analize te przeprowadzitam zrazu w porzagdku chronolo-
gicznym; rozpoczetam ja od wierszy mlodzienczych, chcac zy-
skaé podstawe do wykrycia predyspozycyj poetyckich Norwida,
czyli tych cech, ktére wystapily w jego poezji, zanim glebiej
siegajace wplywy literackie mogty zmodyfikowaé jej wlasciwo-
Sci wrodzone. Oczywiscie nawet z najwczesniejsze] tworezosei
nie mozna calkowicie wyeliminowa¢ wplywéw obcych, sadze
jednak, ze pewne cechy dadza sie ustalié, jako rodzime i ze
odcinajg si¢ one specjalnie wyraZznie w twoérczosci okresu mto-
dzienczego, gdy pierwiastki naptywowe nie zostaly jeszcze prze-
trawione i wchloniete przez indywidualnosé poetycka autora.
Tak np. wolno przypuszczaé, ze rytm oparty na harmoniji?),
ktérym posluguje si¢ Norwid juz w zaraniu twoérezosci i ktéry
zachowa do kofca, jest jego niezaprzeczalng wlasno$cia, gdyz
nie spotykamy tego zjawiska u innych poetow, wezesniejszych
od Norwida i jemu wspéliczesnych. W przekonaniu tem utwier-
dzi nas fakt, ze tym wlasnie rytmem pisze Norwid takze te
utwory, o ktérych forme najmniej zabiegal.

Po zdobyciu w ten sposéb podstawy, niejako punktu
wyjscia, szukamy odpowiedzi na pytanie: jaka jest wartosé
artystyczna utwordw Norwida, czyli jak zuzytkowal poeta znane
nam juz predyspozycje, tkwigce w naturze jego talentu? Od-
powiedZ taka ma nam daé mozno$é syntetyczuego ujecia ca-
loksztaltu twodrczosci poetyckiej Norwida (oczywiscie tylko od
strony formalnej), dochodzié za§ do tego ujecia bedziemy mu-
sieli droga ponownej analizy, tym razem dokonanej nie wedtug
chronologii, ale wedlug pokrewienstwa w budowie. Podzielimy
tedy poezje Norwida na kilka grup rytmicznych i bedziemy
sie starali traktowaé je poréwnawczo. Rezultat tej wtornej ana-
lizy zostanie uwidoczniony w tej pracy, w ktdrej pomiescimy
rozbiér kilkunastu najbardziej charakterystycznych utworéw.
przechodzac kolejno od budowy najprostszej do najbardziej
skomplikowanej.

Zgodnie z przekonaniem, ze rytmika Norwida jest najzu-
petniej indywidualna, nie wylawiamy pracowicie wptywow, ja-
kie si¢ na niej odbi¢ mogly, poniewaz rytmy np. Zaleskiego
lub Pola, przelamane w pryzmacie indywidualnosci tworczej
wielkiego artysty, tracity charakter pierwotny i nabieraly swoi-
stej muzyki, po ktérej od pierwszych taktow poznaé¢ mozna
norwidowe pioro). Niemniej wszakze nie da sie zaprzeczyd, ze

') Gdy sie stucha glo$no czytanych utworéw Norwida, odbiera sie
wraZzenie (przy pewnej wrazliwosci muzycznej), jakby to byly nie szeregi,
ale cale akordy akcentéw rytmicznych. Zjawisko to nazwatam harmonjg
rytmu, a jego istote wyjasniam szczegélowo w dalszym toku pracy.

%) Klasyczny przykiad: ,Pozegnanie*.

4_*
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wplywy takie istniejg: Swiadomie nasladuje Norwid rytm Za-
leskiego w mtodzieniczem ,, Wspomnieniu“ (Spiew rusalki) i w wier-
szu ,Do Jozefa Bohdana Zaleskiego“; Stowackiego w utworze
p. t. ,Zydowie polscy“; Mickiewicza w ,Pamigtce“); nie§wia-
domie zas poddaje si¢ wplywowi Zaleskiego, Krasinskiego
i Pola w okresach badZ szukania nowych droég, badZz zaniedby-
wania formy. Przyklad drugiego wypadku znajdziemy w ,Piesni
spotecznej“, pierwszego — w miodzienczem ,Pozegnaniu, gdzie
banalny 8-zgloskowiec przeksztalca sie¢ do niepoznania pod reka
mlodego poety.

Znacznie wiecej od zauwazanych tylko mimochodem ana-
logij, zachodzacych pomiedzy formg utwor6w Norwida a innych
poetow, interesuja nas odrebnosci, wyroézniajace go z posréd
wspotezesnych mu autoréw, totez bedziemy probowali sta-
rannie wynotowaé wszystkie, choéby nieznaczne wlasciwosci
rytmiki norwidowej.

Z takiego pojmowania pracy wynika w sposéb konieczny
odsuniecie na plan dalszy zagadnienia rozwoju rytmiki Nor-
wida. Nalezatoby sie tem zajaé osobno. Tutaj ograniczymy sie
do dania w zakonczeniu streszczonego przegladu form 2), uzy-
tych przez poete, w porzadku chronologicznym.

ROZDZIAL I: RYTM.

Wielka obfitos¢ form rytmicznych, spotykanych w poezji
Norwida, dzielimy na grupy wedlug pokrewienistwa budowy
i rozpatrujemy tutaj w porzadku od najprostszych do najbar-
dziej ztozonych, przechodzgc od wierszy tonicznych poprzez
izometryczne, hetero-metryczne i zgloskowe do
wolnych.

1) Z. Szmydtowa: ,Norwid wobec tradycji literackiej, Warszawa,
1925. Czytamy tam na str. 25: ,..uznal zapewne Norwid mickiewiczowski
wiersz ,Do Marji“ za doskonaly wyraz przezycia, skoro ,Pamiagtce® swej
nadal forme analogiczna. Przyjmuje wiec nietylko ksztalt ogélny zwrotki, ale
takze jej okresowg budowe*.

) Zaznaczam, e wyrazu ,forma“ uzywam w znaczeniu potocznem,
obejmujgcem pojecie rytmu, rymu, strofy i t. p., a wiee w przeciwstawieniu
do tresci. Istnieje inne, arystotelesowskie znaczenie wyrazu ,forma“, o wiele,
wedlug mnie, stuszniejsze, obejmujace takie treS¢. Wyjasnienie tego dru-
giego znaczenia podal prof. Massonius w artykule p. t. ,,O formie i tresci
w sztuce“ (,Melitele“, noworocznik literacki na pamigtke jubileuszu H. Sien-
kiewicza. Zebral A. Potocki, 1902). Naszemu wyrazowi ,forma“ odpowiada-
laby nazwa ,technika“ lub ,forma techniczna®, ale takiej innowacji nie o$mie-
litam sie wprowadzié.

Ciekawe sg tez wywody Pienkowskiego, umieszczone w zeszytach
2, 4 i 5 ,Mysli Narodowej“ za rok 1925, w artvkulach zatytulowanych:
»Tresé w sztuce“, ,Forma w sztuce® i ,Alchemja sztuki“ (o zwigzku tresci
z formg).
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I. Wiersze toniczne.

Wierszem tonicznym postugiwal sie Norwid bardzo rzadko.

W mlodzienczem ,Wspomnieniu®* uzyl czterotaktowego 12-
zgloskowca:

»A sercu tak milo, pogodnie, piesciwo,

Jak pierwszej jaskéice, gdy z wody wyleci,

Zielone wybrzeza obiega co zywo,

I szuka, gdzie bratni fijolek zaswieci“.

!(, Wspomnienie“ 1840 P, Z. A 46).

Amfibrachiczny tok tego wiersza raz tylko jest lekko
zmacony:

LAniele! Ty ktéry nad Spiacym czlowiekiem®...

Rytm ten powraca po wielu latach nader nieszczgsliwie
w utworze p.t. ,Zydowie polscy“. Amfibrachiczny 12 zgto-
skowiec w Stowackiego ,,Dumie o Waclawie Rzewuskim®, na-
sladujacy przepysznie tetent galopujacego rumaka, pozostaje
w razacej sprzecznosci z powaina, uroczysta treSciag utworu
Norwida, w ktérym ,Zydowie polscy“ sa odziani dostojenistwem
biblijnych patrjarch6w; rytm nie jest tu jednak bardzo sta-
ranny, co wychodzi na korzy$é utworowi, gdyz tam wlasnie,
gdzie spotykamy odchylenia rytmiczne!), dysharmonja miedzy
rytmem a treScig staje si¢ mniej ostra. llustruje te dyshar-
monje zwlaszcza strofa druga, jako najsciSlej utrzymana w ryt-
mie, ktorego skoczne tempo kléci sie z nastrojem utworu.

»P6inocne my syny z wlosami plowemi,

Wschodowej historji my $niezne obloki,

Za kabal granicg odrazu, wprost z ziemi

Patrzgcy na niebios przybytek wysoki,

Jak Agar synowie przez kraju istote,

Jak Sary synowie przez ojcéw robote,

My pierwej niz inni, my wecale inaczej

PojrzeliSmy ku wam, bynajmniej Z rozpaczy,

Boé herbem gdy z wami szlachetny si¢ famal.

»,Krzyz bywal w przelomie tym, i on nie klamal“,
(,Zydowie polscy“ 1861, P. Z. A. 480, W. P. 155).

Tyle utworéw, dziwnie przesladowanego przez los poety
pogineto, ze nie mozna twierdzié napewno, ale przypuszczaé
wolno, iz innych wierszy tonicznych Norwid wogdle nie pisat;
ten rodzaj rytmu nie odpowiadal wcale duchowi jego talentu:
mistrz wierszy wolnych, stosujacy rytm ,do kazdego przegubu

) Odchylenia rytmiczoe:
»1 upadt tak nisko i milezy, jako wy*“.
»Krzyz bywal w przelomie tym i on nie klamat“
»Swojemi gdy zlamki wszedzie sie rozniesie”.
Proste przestawienie wyrazéw w trzeciej stopie ostatniego wiersza,

poprawifoby rytm i uchronilo od niewdzigcznego rymu wewnetrznego. Brak
starania o rytm widoczny.
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mysli ezy uczucia'), musial si¢ czué nader skrepowany skan-
dowang forma wierszy tonicznych. Rytm ten w polskiej poezji
naogot rzadki, jest w twoérczosci Norwida wyjatkiem.

II. Wiersze izometryczne.

Nieliczne sa rdéwniez wiersze izometryczne. Analiza naj-
wezesniejszego z nich ,Pozegnanie®, rzuca ciekawe §wiatlo
na swoiste wilasciwosci Norwida, jako wersyfikatora. Oto po-
czatek ,PoZegnania“:

»Zegnam was, o lube Sciany. LA 1 U A
Skad, dziecinne strzeggc loze, L/t 1 1
Chrystus Pan ukrzyzowany [y S
Promieniami witat zorze... 1 — 2 _
A i dzisiaj choé dokota L
Pasorzytne png sie ziola, Lo _/
Z zi6t i pustek krzyz bronzowy wo_ o[ 1

/

/

/

/

Blogostawi mi na droge. — AR S
Ostatni to sprzet domowy, -/
Ktéry jeszcze zegnaé moge. Lot
Sprzet domowy i grobowy*“... A

(,Pozegnanie“ 1842, P. Z. A. 49, W. P. 12).

W swym ,Wyborze poezyj“ Norwida, w przypisku do
»Pozegnania“, prof. Cywinski pisze: , Analiza tego utworu
przekonywa, ze jakkolwiek Norwid byt juz wtedy mistrzem
wiersza, zdolnym w konwencjonalnej jego formie... odtwarzaé
niebanalne mysli, uczucia i obrazy, — to jednak nieodparta
konsekwencja rozwoju poety musiala go doprowadzié do no-
wych, réznolitych i skomplikowanych form wiersza pod wzgle-
dem rytmiki, obrazowosei i stylu, ktore tak zaczely odbiegad
od znanych i uznanych wzoréw, ze sprawialy wrazenie ekscen-
tryeznosci, twardosci, chropowatosci i niezrozumialosci: Tresé
rozsadzila utarte formy i zaczela stwarzaé formy wlasne“
(W. P. 16). '

Otéz forma ,Pozegnania“ nie jest ,wlasng“ formg Nor-
wida, ale niewatpliwie znalazt on wlasny sposéb jej zuzytko-
wania. ,Pozegnanie“ nalezy do tych, nielicznych zreszta utwo-
réw Norwida, w ktore nie potrzeba sie dtugo weczytywaé, aby
w nich zasmakowaé, ale ktére odrazu biorg za serce ujmuja-
cym wdziekiem i prostota. Wiersz plynie tak latwo, tak jest
muzykalny i tak daleki od monotonnego skandowania Zale-
skiego lub Pola, Ze stuchajac go, pytamy ze zdumieniem, co
to za czarodzicj stlowa, ktéry takim rytmem tak pisaé potrafi?
Kluczem do tej zagadki moze byé tylko analiza wiersza, ktora
przekonywa, ze w przeciwienstwie do jednostajnie rytmicznych
melodyijnych wierszy swych poprzednikéw, Norwid uzywa rytmu

) Z. Przesmycki: P. Z. C. N. A.
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zmiennego, harmonijnego, przylegajgcego do tresdci, jak zwil-
zona draperja, wedlug obrazowego poréwnania Miriama.

Zasadniczym rytmem ,Pozegnania“ sa cztery trocheje,
ukladane badZz w tetrapodje trocheiczna, jak:

Hktory jeszcze zegnaé moge“... A R
badZ w dwa dytrocheje rosngce

sWierzcholkami'zwigzanemi... —_—— L - -
»blogostawi mi droge“... - — L 2 _

lub stabngce:

»potem jeszcze miloSé czysta“.. Lo L

Procz tego spotykamy wielorakie odchylenia od rytmu
trocheicznego, np.:

»Ostatni to sprzet domowy*“... B A A
»A klos zloty biorge z ziemi“.. R S A .
,Lecz 1za w swoje dyjamenty*“... .-t r _ + _ 1 _
»1 cigzyt mi chleb sierocy“... B R

Cztony gramatyczne, rozmaicie przeplatajace sie z roz-
czlonkowaniem rytmicznem, tez tworzg rézne efekty:

,Zegnam was, o lube $ciany, [ 1y VU T A
Skad, dziecinne strzegac loze ) [N Y S R,
Chrystus Pan ukrzyzowany Lo
Promieniami witat zorze“. U RS N R

Okazuje sie wiec, Ze pozornie banalny 8-zgloskowiec wy-
kazuje niestychane bogactwo odmian, co wptywa na urozma-
icenie zasadniczo monotonnego rytmu?).

Zkolei zwrécimy uwage na wczesny wiersz ,Do J. B.
Zaleskiego“. Sa tu 8- i 6-zgloskowce o budowie trocheicznej.
Zasadniczym typem sa dwa dytrocheje rosnace dla 8-zgtoskoweca,
trzy jednakowej lub réznej sily trocheje dla 6-zgloskoweca.
Ciekawe tu spotykamy zjawisko: odchylenia?) i zmacenia
rytmu pojawiaja sie dopiero od strofy czwartej i lacza sie
z wystapieniem osoby autora w stowach: ,a jam chlopi¢ z za
ogrodu“, natomiast w trzech strofach poczatkowych, skiero-
wanych do Zaleskiego, rytm jest §cisle utrzymany, bardzo
melodyjny, co poteguje rym wewnetrzny w strofie drugiej.

) Pobieine obliczenie wykazalo 23 odmiany.

?) Odchylenia zdarzaja sie co do sily akcentéw, co psuje zwigzek po-
edynczych stép w dypodje rosngce, oraz co do ich rozmieszczenia, co
zmienia pierwsza stope 8-zgloskowca na jamb, a niektére 6-zgloskowce dzieli
na dwa amfibrachy.
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»Bj — 1 z lutnig ztotoruna, Lzej, niz piosnke raz zaczety
Zlotousts, siedmiostrung Juz we fletnie daé peknietg
Nieba obiec skiepy — Jak wléczega slepy“!).

(»Do J. B. Zaleskieo“, 1847, P. Z. A, 273).

Tok trocheiczny, ale z innemi gdzieniegdzie stopami spo-
tykamy w dwoéch namietnie silnych strofach ,Spartakusa“.
Amfibrach i trzy trocheje, ostatni kolejno pelny i katalektyczny,
oto zasadniczy schemat tego 9- lub 8-zgtoskowego wiersza:

(]
nZa druga, trzecia skonow meta Codzien juz trzeba tez i krwi...
Gladjator reke podniésl swg PrzyszliScie, drzac i watpige razem,
To nie to — krzyczge. — Sila, nie to, Gdzie dusza wietrzyé i gdzie Moc?...
To nie to Madro$¢, co dzi§ zws... A my wam ksiegg i obrazem,
Sam Jowisz mi mie groiny wiecej, A glos nasz ku wam, pocisk z proc.
Minerwa sama z siebie drwi: PrzyszliScie, drzge i watpiac razem,

Wam, Widz6w dwakroé sto tysiecy, Cala juz $wiatlo§é wasza — Noc!“?)
(»Spartakus“, 1858, P. Z. A. 519, W. P. 143).

1II. Wiersze heterometryczne.

Wiersze heterometryczne nie sa liczniejsze od izometrycz-
nych, ale naogé6t sa ciekawsze. Niema w tem nic dziwnego,
gdyz Norwid nie mogt chetnie uzywaé budowy jednomiarowej,
nadajacej sie najbardziej do wyraznie obcych mu wierszy me-
lodyjnych, totez, z wyjatkiem tych utworéw, w kiérych cho-
dzito mu o nasladowanie monotonnego rytmu Zaleskiego, folgo-
wal sobie poeta i chetnie wprowadzal drobne réznice rytmiczne;
natomiast wiersze heterometryczne dogadzaly mu z dwoch
wzgledow: po pierwsze, rytm ich jest sam przez sie bardziej
urozmaicony, po drugie, drobne odchylenia rytmiczne latwie]j
si¢ tu zacieraja i uchoda uwagi w czytaniu, dopomagaja zas
do usubtelnienia i ozywienia rytmiki.

Przeglad wierszy heterometrycznych ograniczymy do dwéch
utworéw: nalezy sie przelotne wspomnienie ,Wigilji po-
niewaz spotykaja sie tu stopy czterowierszowe — peony, bar-
dzo rzadkie u Norwida ®); baczng zato uwage poswigcié trzeba
arcydzielu, ktoére zaliczamy do najpiekniejszych rytméw Nor-
wida: to stawny ,Bema pamieci zalobny rapsod“. Uwa-
zany czesto za heksametr, nie posiada on przecie wcale cech

!} Bardziej urozmaicony jest ,Nieskonczony“. w ktérym obok akata-
lektycznych 8-zgloskowcow trocheicznych, spotykaig si¢ wiersze trocheiczne
katalektyczne, liczace 7 zglosek i o rymach meskich; rytm tego utworu
przypomina Krasinskiego ,,Psalm nadziei.

?) W dwéch ostatnich wierszach kaizdej strofy, widzimy daktyl na
miejscu amfibracha, w wierszu czwartym jamb na miejscu drugiego trocheja,
co si¢ tlumaczy trescia. (Przyszli-Scie, cd-la-juz, co-dzis).

%) Peony III takie w miarowych 10-zgloskowcach. rozpoczynajgcych
dramat ,Wanda*“ (Odstona I ,przed grodem“), ,Wigilja“ za$§ pisana jest strofg
szeSciowierszows, budowang z peonow III, i amfibrachéw.

Dwa razy rytm jest lekko zmgcony: e — 2 /2 a
»A pé6lnocne ledwo bily dzwony* N — L —f— 2 a
i ,Cudem k’niemu plynze, jak labedzie“ 10(- — 2 /£ /= _)b.
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klasycznego heksametru; jest to poprostu szesSciomiarowy
pietnastozgloskowiec o czterech stalych akcentach na 3, 6, 11
i 14, oraz dwu ruchomych na 1 i na 8, lub 9 zgloskach. Te
dwa akcenty sa znacznie slabsze i czesto brak ich zupelnie,
ale kto jest oswojony z szesSciomiarem klasycznym, mimowoli
stara sie te zgloski akcentowaé w czytaniu i wtedy otrzymuje
istotnie zludzenie heksametru. Przesmycki, nazywajac szescio-
miar Norwida ,heksametrem wlasciwym*, a zarazem uznajac,
ze ,heksametr Norwida nie potrzebuje Zadnego skandowania,
dosé czyta¢ kazde stowo osobno, nalezycie je akcentujac lo-
gicznie 1 uczuciowo, a rytm sam sie ujawniaé¢ bedzie })* — sam
sobie przeczy, bo wlasnie rapsod Norwida o tyle tylko moze
brzmieé¢ jak heksametr, o ile go usilnie skandowaé na sposéb
klasyczny; przy czytaniu naturalnem ztudzenie natychmiast
znika.

W przypisach do ,Pism zebranych“ Przesmycki podaje
schemat podzialu na stopy rapsodu Bema; podziat 6w, doko-
nany na sposob antyczny, rozrywajacy wyrazy przez granice
stop, nie odpowiada, mojem zdaniem, duchowi wiersza polskiego.
Sprobowalam przeto podzialu takiego dokonaé¢ samodzielnie
wediug wymagan Wéycickiego, przestrzegajac, aby granice stép
zbiegaly sie z granicami wyrazéw i otrzymalam wzoér zasadni-
€y + _jr 2+ _fj+ ;2 _j_ ¥ w ktérym przed Sred-
niowka mieszczg sie dwa trocheje i amfibrach, a po sredniéwce
trochej i dwa amfibrachy (trochej najczesciej na poczatku, cza-
sem w S$rodku). Czasem cze$é posredniéwkowa sklada sie
z dwéch amfibrachéw z odbitka na poczatku, a poSrednidéw-
kowa raz z anapesta, trocheja i amfibracha. Sredniéwka zen-
ska, Scisle obserwowana, wypada po 7 zglosce. Dwa wiersze
w rapsodzie sg 16-zgloskowe, jeden amfibrachiczny z odbitka
na poczatku i sredniowkg po 7 zglosce, drugi ma w pierwszej
czesci trochej i dwa amfibrachy, w drugiej za$ amfibrach, tro-
chej i znéw amfibrach.

Ma tedy rapsod Norwida wszystkie cechy heksametru
polskiego, ktory, wedlug Wéycickiego, jest najczesciej
15-zgloskowym sze$ciomiarem ze Sredniéwka po trzecim czlo-
nie, zlozonym przewaznie z amfibrachéw i trochejéw. Wiersz
ten ma posiadaé wzniostosé, sile i powage heksametru kla-
sycznego.

Piekno wszakze tego przedziwnego utworu nietylko na
rytmie polega: Poeta uzy! tutaj wszystkich §rodkéw. jakiemi
rozporzgdzat: dbatosé o dobdér rymow jest bardzo widoczna,
przy minimalnej ilo§ci ryméw gramatycznych (4), asonanca:
toporéw-narody jest zupelnie celowa i wilasciwa.

Zeromski w szkicu p. t. ,Literatura a zycie polskie“, po-

9y P. Z. A, 910.
?) Identyezny schemat w ,,Wierszach polskich* u prof. Losia.
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wiada o tym rapsodzie, ze jest ,uzbrojony w niezréwnane ono-
matopeje, tetnigcy, polyskliwy, szelestny i dzwonny od kopyt
rumaka i szczeku oreza“. Najpiekniejsze onomatopeje warto
wyszczegolnié:
a) ,Wieja, wieja proporce i zawiewajg na siebie,
Jak namioty ruchome wojsk, koczujgcych po niebie®
b) ,Inne tlhukgc o ziemie wiclkie, gliniane naczynia,
Czego klekot w pekaniu jeszcze smetnosei przyczynia“.
c¢) ,Chlopey bija w topory, poblekitniate od nieba,
W tarcze, rude od $wiatel, bijg pacholki stuzebne®...
d) ,Choral ucichl-by! nagle i znéw jak fala wyplusnat®.
e) ,Dalej — dalej — az kiedy stoczyé sie przyjdzie do grobu,
I czeluScie zobaczym czarne, co czyha za drogg“
i) ,l powleczam korowéd, smecac ujete snem grody,
W bramy bijgc urnami, gwizdajac w szczerby toporéw,
Az si¢ mury Jerycha porozwalajg jak klody“...
(,Bema pamieci zalobny rapsod“, P. Z. A. 345, 1851, W. P. 87).

Wspaniaty heksametr polski rymowany, wecze$niejszy od
rapsodu, a identyczny co do budowy, znajdziemy jeszcze w dra-
macie ,Wanda“ (1849).

IV. Wiersze zgloskowe.

Wiersze zgloskowe stanowig wiekszo$¢ twoérczosci po-
etyckiej Norwida i rozpadaja sie¢ wyraznie na dwie grupy:
liczniejsza, pod wzgledem formy nieco zaniedbang, w ktorej
zato jaskrawo wystepuja bardzo indywidualne, chciatoby sie
rzec, wrodzone cechy jego talentu wersyfikacyjnego, oraz mniej
liczng, precyzyjnie opracowana, ktora pozwala nazwaé poete
niepor6wnanym wirtuozem rytmu.

W skiad grupy pierwszej wchodzi: a) wiekszosé wierszy
mlodzienczych, mniej wiecej do roku 1847; b) mnéstwo wier-
szy drobnych, z ktérych nieliczne tylko dostapily zaszezytu
starannego opracowania i staty sie istnemi cackami poetyckiego
kunsztu; c¢) lwia cze$é pracy literackiej, posSwiecona dziedzinie
filozoficzno-spotecznej: Majac petng $wiadomosé, jak wiele ma
do powiedzenia swemu spoteczenstwu, Norwid cala energje
talentu wkiadat w tres¢ swych utworéow, o forme sie nie tro-
szezac. Tak powstawaly wiersze dlugie, monotonne, sprawia-
jace wrazenie rymowanej prozy, przygniatajace wazkoscig tre-
Sci, co zdaje sie rozsadzaé¢ obca, niedbale upieta szate rymowa,
o nieproporcjonalnej przewadze pierwiastka filozoficznego nad
artystycznym; ol$niewajace wprawdzie niekiedy niezwyklg
przenosnia, wspanialym obrazem, powstalym na $wiadectwo,
7ze autor jest nietylko mys§licielem, lecz i poets, ale nadzwy-
czaj ciezkie i wymagajgce sporego nakiadu pracy ze strony
czytelnika, aby mogly byé zrozumiane i ocenione nietylko
wediug swej wartosci ideowej, lecz i artystycznej. Do tej grupy
nalezg najpotezniejsze plody mys$li Norwida, jak ,Niewola“,
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»Piesn spoteczna“, ,Fulminant®, ,Quidam®, ,Rzecz o wolnosci
stowa“, oraz ,Promethidion“.

Najwczes$niejszym utworom wypadnie poswieci¢ wyjatkowo
baczng uwage, poniewaz one Swiadcza najdobitniej o wrodzo-
nych zdolnosciach autora, o jego predyspozycjach poetyckich.
Juz sam fakt, Zze z najmlodszego okresu tworczosci Norwida
tak malo pozostalo wierszy miarowych, dowodzi, e nie w tej
dziedzinie lezaly jego upodobania i wrodzone sktonnosci. Wy-
trzymany w rytmie amfibrachiczny 12-zgloskowiec ,, Wspomnie-
nia“ jest unikatem w calej pusciZnie poetyckiej Norwida, a tro-
cheiczno$¢ ,Pozegnania“ jest tak swobodna, ze chwilami nawet
trafia pod znak zapytania. Forma ta jest wyraznie obca auto-
rowi, a jej traktowanie dowodzi, Ze poprzestaé na niej nie
myS$li i szuka formy wlasne;j.

Sprébujmyz wziaé pod skalpel analizy dowolng prébke
7 pomiedzy najwczes$niejszych Norwida wierszy zgloskowych:

»leraz zas, widzge, styszgc tyle rzeczy nowych,
Do was biegne, wam prawdy przynosze kaganiec,
Wam, biednym bladym dzieciom z nabrzmialg powieks,
Co samotne jesteScie w tlumach pogrzebowych
I samotne musicie patrzeé na to wieko,
Ktére tak silnie serca wasze przyskrzvpnelo,
Ktére przed wami wszystko na $wiecie zamknelo!
0, wy jestescie kwiatki, ktére los szaleniec
Skreca, plecie, usiadiszy na najSwiezszym grobie,
Skreca przedzie i plecie na torturach wieniec,
Aby nim dzikie skronie przyozdobié sobie*.
(,Sieroty“, 1840, P. Z. A. 9).

Jest to pospolity 13-zgloskowiec wzoru 7-+6; w dwéch
wierszach na 11 Sredniowka dzieli wyrazy, $ciSle zwigzane
trescig: ,musicie patrzeé“ i ,serca wasze“. Rzuca sie przeto
w oczy pewna wlasciwo$é wiersza Norwida, cechujgca od po-
czatku do konca wszystkie jego utwory: jest nia nieobser-
wowanie Sredniéwki; prawie nigdy nie widaé, zeby poeta
zwracal specjalng uwage na ten tak wazny Srodek utrzymania
rytmu. I druga ceche charakterystyczng spotykamy juz w tym
okresie: pogwalcenle zakonczenia wiersza (enjambe-
ment); zdarza sie to tak czesto, Zze w glosSnem czytaniu wra-
Zenie wiersza byloby nieraz zupeinie zaniklo, gdyby nie obec-
no§¢ rymoéw; postuchajmy np. takiego urywka:

...Gdybym zrzucil cialo
I z kosSci sie¢ wylamal, gdyby pozostato
cierwo w blocie, a dusza jeszcze miata oczy
Dla §wiata — tobym moze jaki hymn proroczy
Wielkim glosem zanucil — ale gdy tak staby

I tak maluczki jestem — skadze wezme sily
Ku temu?“... (,Do *** fragment, 1840, P. Z. A,, 25).

Caly ten utwoér, bardzo piekng my$l zawierajacy, peten
oryginalnych, barokowych przenosni, pisany jest takim chwiej-
nym, jedynie na rymach opartym rytmem.
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W innym utworze, p. t. ,Wieczé6r w pustkach®, spo-
tykamy zjawisko podobne: S$redniéwke obserwowang wpraw-
dzie o wiele Scilej, niz zwykle, natomiast uparcie gwatcone
zakonczenie wiersza. (Na 123 wiersze utworu, Sredniowka dzieli
Scisle tresciowo zwigzane wyrazy tylko 7, azakonczenie wier-
sza — az 34 razy). Moze takie krzyzowanie rozczionkowania
akcentacyjnego z rytmicznem mialo na celu wywotanie specjal-
nego efektu rytmicznego: oczekiwania ryméw tam, gdzie wy-
pada Sredniéwka, gdyz ucho, chwytajagc w tem miejscu koniec
szeregu akcentacyjnego, spodziewa si¢ tez tutaj zakonczenia
wiersza, np.:

..»i nauezy lataé
Sokolemi skrzydtami — aby potem wplataé

W rzeczywisto$ci koto — kedy bywa ciasno
I nuduo i bole$nie“... (,Wieczér w pustkach®, 1840, P. Z. A, 33).

(Rytmicznie zjawisko to wyraza si¢ zamiang wzoru 7 + 6
na 6 + 7).

Pomimo braku troski o prawidta od pierwszych proéb piora
- zdradza Norwid subtelne poczucie rytmu; widaé to z nadzwy-
czaj licznie rozsianych wsréd jednolitego toku rytmicznego
wierszy odmiennej dlugosci, co pozostaje najczesciej w zwiazku
z treScig; oto przyklady:

»Teraz za$§, mlody czlowiek sam zostal, z wspomnieniem,

Ze gdy matka konala,
Jego czolo uwiedla rekg przezegnala“. (,Sieroty“, P. Z. A. 6).

Krotki wiersz wyraza okropno$¢ zgonu, jakby zabrakio
tchu do méwienia o strasznej chwili $mierci, nastepny wiersz,
dtuzszy, wprowadza pocieche:

»To catej cizby tlumne, stuoczne spojrzenie

On przyjmuje, jakgdyby rzucone kamienie,

Bo on jest dziecie nieprawe!

On temi spojrzeniami wciaz kamieniowany

Czuje wszystkie, i moglby policzyé, jak rany,

Wiec gorzko placze!“ (,Sieroty“ 7).

Z dwoéch tu zawartych wierszy kroétszych, pierwszy 8-zglo-
skowiec — wyraza zgroze, drugi b-zgloskowieec — bél, oddany
nader silnje bardzo prostemi stowami. Podobna prostota ce-
chuje dwa inne wiersze krétsze tegoz utworu:

»Na ziemi¢ malo zwazal...
A niebo bylo gwiazdziste“... (»Sieroty“ 8).

Wreszcie najlepsza moze ilustracja intuicji rytmicznej
poety jest urywek nastepujacy :

~NieszczeSliwy! Wpadl jako motyl do mrowiska,
Co naprézno wyteza poszarpane skrzydla,
Napré6zno chce polepszy¢ to zycie tulacze,

Bo go zewszad nieznane oblegly straszydia,

I przy nim, na nim siedzs,
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Przed nim, za nim sie wleks,
1 biedne cialo sieks,
I biedne zycie jedzg!“ (,Sieroty” 7).

Czujemy wyraznie w skracaniu si¢ wiersza, jak ,nieznane
straszydta“ krepuja ruchy, tamujag dech i odbierajg mowe.
Zmiana rytmu z szerokiego 13-zgloskowca w krétki, jakby zdy-
szany 7-zgtoskowiec niemniejszy tu sprawia efekt, anizeli tres¢,
ktérg podnosi i uwydatnia.

Uog6lni¢ wige mozna, ze si¢ Norwid w swych najwcze-
$niejszych utworach nie troszczy bynajmniej o prawidla poetyki
i ze tak zwane przez Woycickiego rozszczepienie cztonu akcen-
tacyjnego przez sredniowke lub zakonczenie wiersza popelnia
bez skrupuléw, kierujac sie wylgcznie intuicjg rytmiczng, kiérg
posiadal w wysokim stopniu. Cechy te zachowa na przyszlosé
nawet w najbardziej wykonczonych utworach, najjaskrawiej zas
wystapia one, rzecz oczywista, tam, gdzie ich nie zastepuja
inne walory, t. j. w utworach o formie raczej zaniedbanej,
w tych niejako rozprawach wierszowanych, ktére zawierajg
najpiekniejszc i najgtebsze mysli Norwida.

Wiekszo$¢ ich pisana jest zwyklym 2-zgloskowcem (5+6)
i 13-zgloskowcem (7+ 6). Tutaj §redniéwka dzieli czgsto wyrazy
zwigzane nietylko tresciwo, ale tez gramatycznie, a nawet
ortograficznie:

,Unadforemniam/ si¢ i pale ciato“... (P.Z.A.231 W.P.34.)

, Wolniejsze marzen—; -kwiatom data pole...
Onym to pedom_/_czekania bez miary“...
(,Niewola“, 1848, P. Z. A. 238, 234):

»W Warszawie bawil/by sie¢ jak amator“...
(»Confregit in die irae suae“, 1850, P. Z. A. 316).

»Takiego warto/by z Tarpejskiej skaly“...
(,Zdrowy sad®, 1851, P. Z. A. 339).
»Jak grzech, co — péki/ niewyjawion — mocny“...
Zdarza sie niekiedy s$redniowka meska:
~Skoro je za cel/ duch postawi sobie...
Bedzie sie przez gréb, wydzieral w biekity“... (,Niewola“).
,] marmur twoj, ktéry maie/ bedzie §wiadczyl co wiek“...
(»Sonet do Marcelego Gujskiego“, 1871, W, P. 235).

»Moéw jak chcesz, i zwij jak chcesz/ te stowa, a przecie“...
(,Pie¢ zarys6w obyczajowych“ III. ,Ruiny“, 18422 P. Z. 204).

Pogwalcenie $redniéwki zdarza sie w szeregu wierszy
sgsiednich :
»Bez epopei; wam i bez rapsodu
Cesarskiej, formy’ pustej niewolnikom
I wam, formalnej/ wolnoseci sprawnikom
Byé“... (,Niewola“).

W toku utworu spotykamy bardzo czgsto wiersze o tej samej
wprawdzie ilo$ci zgltosek, ale o §rednidwce inaczej umiejscowio-
nej; w czytaniu wigkszo$é takich wierszy mimowoli ,nacia-
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gamy*“ do typu normalnego (5 + 6 ew. 7 + 6), sg wszakze takie,
ktorych tres¢ wymaga podkreslenia owej inaczej umiejscowio-
nej Sredniowki:

,ony miekkie — kajdan/ ptéd. — Gdy jaw straszliwy“...

Nizli sam kata/ miecz, kark zwali kata“... (,Niewola“).

»I ze pierw jest czlowieka/ wrég, nim czlowiek bedzie“...
(»b zarysow*“ 1V, ,Burza“ 1852, P. Z. A. 205).

(Kreskami zaznaczone miejsce, gdzie powinnaby si¢ znaj-
dowaé $redniéwka)?).
Zupelna obojetnosé poety na sredniéwke, uderza zwtaszcza
w ,Promethidionie“: W dialogu ,Wiestaw* prawie polowa,
w dialogu ,Bogumil* przeszlo 1/, wierszy ma nieprawidiowg
Sredniowke ; wiersze takie wystepuja nawet czesto w skupieniach;
w podobny sposcb lekcewazy Norwid zakoriczenie wiersza, do-
puszczajac sie czestych ,enjambements“. Ciekawym i efektow-
nym przyktadem ciaglego krzyzowania rozezlonkowania akcen-
tacyjnego z rytmicznem, jest urywek nastepujgcy:
»Kto kocha, widzie¢ chce choé cien postaci,
I tak sie kocha matke -- ojca — braci —
Kochanke -~ Boga nawet.. — wigec mi smutno,
Ze mazowieckie ani jedno pl6tno
Nie jest sztandarem sztuce, — ze ciosowy
W krakowskiem kamien zapomnial rozmowy,
Ze wszystkie chaty chlopskie krzywe, — e koscioty
Nie na ogiwie polskiem stoja, — ze stodoty
Za diugie, — $wietych figury patronéw
Bez wyrazu — od szczytu wiez az do zagonéw
Rozbjorem kraju forma pokrzywdzona wolta
O lokieé¢ z trzciny w reku Panskiego aniota®.
(»Promethidion“, ,Bogumit®, 1849, P. Z. A, 145, W, P. 57).
Urywek ten jest bardzo charakterystyczny dla codziennej,
jesli tak nazwaé wolno, twoérczosei Norwida, jest bowiem nie-
toniczny a bezéredniéwkowy (czy réinosredniéwkowy),
utrzymany w rytmie przez dwa stale akcenty (w 2-zgloskow-
cach na 41i 10, w 13-zgloskowcach na 6 i 12 zglosce, bez
wzgledu na to, czy Srednibwka w danym wierszu wypada po
pigtej, ewentualnie po 7 zglosce; o ile wypada gdzieindziej,
otrzymuje wlasny akcent przedsredniéwkowy ?). 2-zgloskowce

1) Wiecej przykladow:
»I zadna lza, i Zzadna/ mysl i chwila i rok“...
»[ wszystko jest zmieniane/ tylko — na toz samo,
Wyisze lub nizsze“...
»1 niema grob6w... opréez/ w sercu lub sumieniu,
I niema krzyzéw... opr6ez/ na zimnym kamieniu,,...
(»A Pani ¢62 ja powiem*... 1857, P. Z. A. 431, W. P. 125).
»Wystarcza mu wiee, gdy sie/ niepokoi o dzien“...
»Hellade marzy i jej/ biedny byt a nowy*“...
(»Epimenides*, 1854, P. Z. A. 507).
%) Akeenty te sq zachowywane bardzo Sciéle; spotykajg sie wprawdzie
odchylenia, ale tlumaczg sie swoistym sposobem wymawiania niektérych
wyrazéw przez Norwida:
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maja jeszcze akcent trzeci, tak rzadko pomijany, ze mozna go
uwazaé za trzeci akcent staly — na zglosce 6, czyli tam, gdzie
normalnie wypada akcent przedsredniowkowy 13-zgloskowea,
co ulatwia przechodzenie z 2-zgloskowca w 13 zgloskowiec
i odwrotnie. Jakoiz ,Promethidion“ nie jest utrzymany catko-
wicie w rytmie réwnych 2-zgloskowcow; po pierwszym dialogu
rozsial poeta kilkadziesigt (37) 13-zgloskowcow i wiracil jeden
14-zgloskowiec, ilustrujacy wybornie wpadanie sobie wzajemnie
w mowe przy ozywionej dyskusji:

»Ho-hop!... bogdaj to piosnki nieuczone

Ludowe, — ho-hop!..

...A przeciez wiedz, ze piosnki one
O ktérych méwim tak przy pelnym stole“..
(,Promethidion“, ,Bogumit“, P. Z. A. 137, W. P. 50).

Nader wtasciwego w dialogach wtracania wierszy odmien-
nej dilugosci do jednostajnego toku rytmicznego uzywa Norwid
takze w utworach lirycznych; np. bez wyraZnego uzasadnienia
trescia, dwa kolejne 13-zgloskowce wsréd 2-zgloskowcow :

(UmyS$lnie przytaczam dluiszy urywek, aby zgrzyt ryt-
miczny lepiej sie uwydatnil na tle przyswojonej juz uchem
melodji 2-zgtoskowcow).

VIIL

»A oni? — ze tak z niskad niezdradzani

Po paradyzie latajag w plomieniach

Z Beatryksami swemi — rozkochani

W purpurze, wienicach i drogich kamieniach,

C6 od$miechuja sie niebieskim cialom

I oczom —i otwartym w strop az na wskr6§ Chwatom !¢

IX.
»Szcze$é-ze im Panie“...

X

w2 My, kawalery biedne.
Bez giermkow, z wstega na piersi czerwong,
Przez mokre lasy, przez lasy zoledne,

»Tylko tworzyl, — logika’/ tworzenia nie nasza“...
(5 zarys6w — ,Rzeczywistosé®).
»Car w ludzie jest to,/ co le prestige znaczy*“...
(,Promethidion“, , Wiestaw*).
»1 kochajmy sie/ wyrzeklszy przy zgonie...
Wiec pokazal si¢/ naiprz6d Magdalenie“...
(»Duch Adama i skandal“, 1851, P.Z. A. 401, W. P. 115).
»O! Katolicy szanowni“... /. (,Fraszka“, 1851, P. Z. A. 333).
Prawdopodobnie Norwid wymawial: logika, katolicy, a ,sig“ uwazat
za enklityke.
W drugim dialogu znajdujemy kilka (5) 13-zgloskowcéw o nieprawi-
dlowej sredniéwee i jeden 9-zgtoskowiec o sredni6wee watpliwej:
»Szeptano. — Oh! znam ten §wiat cudny!“ (3—6 czy 4—52?).
(»Promethidion¥, ,Wiestaw*, P. Z. A. 156).
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Ciggniemy wstege zdala zaczepiong
U przekreSlonych szyb 7elazng kratg
U najezonych bram wéciekla armata“...
(»Epos — nasza“, 1847, P. Z. A. 302, W. P. 25).

Albo takie przyklady:

»0... strzez sie przeto mistrzéw tego wieku,
Bo pacholeta bose sto tysigcy
Razy wiecej, niz oni wiedzg o czlowieku
1 milszy Bogu ich biad niemowleey*...
(,Rzeczywisto§é i marzenia“, P. Z. A. 364, W. P. 105).
»A Dulcynea moja — o! przechrobry
Rycerzu, — wiedz, Ze w swojej ona
Osobie nigdy mi nie odstoniona“.
(wEpos — nasza“, P. Z. A. 303, W. P. 26).

Przewainie 2- i 13-zgloskowcem pisze Norwid swe zglo-
skowe wiersze drobne, czesto tez 2-zgloskowiec przeplata sie
w nich z 8- i 5-zgltoskowcami, tworzac rozmaite strofy; nie sg
to wiec utwory czysto zgloskowe; 8-zgtoskowce majg tu rytm
bardzo urozmaicony, skladaja sie z rozmaicie kombinowanych
trochejow i amfibrachéw ; 5-gloskowce — z trocheja i amfibra-
cha, lub odwrotnie.

I w tych poezjach, pozornie zaniedbanych, zwigzek formy
z trescig, dyktowany poeeie przez wrodzong mu intuicje ryt-
miczna, jest wyrazny?). W utworze p. t. ,Wzroki“ niepokdj
tresci odbija sie natychmiast w rytmie:

»Stowo zas takie z Swiatyni Fortuny
Gdy obwotane jest, tedy spokojnie
Spaé mozesz, choéby w loze twe pioruny
Bity, tarcz z mieczem prawila o wojnie,
Bialemi jagniat okrywszy si¢ runy,
Ty $pij, ani si¢ zrywaj nieprzystojnie®...
(,Wzroki“, 1856/7, P. Z. A.).

2-zgloskowa piesn ,Do wroga“, takim si¢ konczy okrzy-
kiem:

»Wrogil.. Do nogi bron!... Kto jeszcze czlowiek!“
(,Do wroga — piesn“, 1863, P. Z. A, 491).

Zamiast jednej $redniéwki po zglosce 5, sa tu dwie: po

1) Ze jest to zwigzek umy$lny, tego dowodzi nastepujacy przyktad,
gdzie zmgcenie rytmu daloby sie latwo naprawié przez proste przestawienie
dwu pierwszych wyrazéw ostatniego wiersza:

»Pytasz co méwie, gdy warszawskie dziecie

Wstawa, oparte na cudzie?

Bogu dzigkuje, Ze jeszcze na $wiecie

Sa oryginalni ludzie!“... (,Improwizacja“, 1861,P.Z.A. 477, W. P.154).

W w. ostatnim latwoby rytm ,poprawié“: ,Oryginalni sa ludzie!*“.
Poeta jednak uie dal tej poprawki, czujgc, ze wyraz ,oryginalni“ jesl silnie
podkreslony wtasnie przez 6w zapor rytmiczny, a Norwid lubowal sie w tego
rodzaju uwydatnianiu mys$li.
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drugiej i po szodstej zglosce, miejsce za$§ zwyklej Sredniéwki
odznaczone rymem wewnetrznym.

W innym utworze ostatni wiersz mogiby mieé prawidtowa
Sredniéwke i brzmialby wtedy tak:

»Noc idzie czarna — noc z twarzg murzyna!“

Ale w wierszu tym ma brzmieé¢ przerazenie i Norwid
wydobywa ten efekt zdumiewajaco prostym sposobem, prze-
suwa tylko myslnik, a z nim i Sredniéwke:

»Noc idzie — czarna noc z twarzg murzyna!“
(»Do obywatela Johna Brown*, 1859. P. Z. A. 469).

Po takich mistrzowskich chwytach w utworach o formie
niedbalej nie zdziwi nas bynajmniej, ze gdy poecie mniej za-
lezalo na pospiechu, gdy chcial zadaé sobie trud wygtadzania
swych utworéw — przejawial sie w nim mistrz, dla ktérego
nie istnialy trudno$ci lamania sie z forma. Zwlaszcza wiersze
zgloskowe, prostsze w budowie od miarowych, ale bardziej od
nich gietkie, odznaczajg sie u Norwida olbrzymia réznorodno-
§cig. Ustalonym trybem przyjrzyjmy si¢ im nie w porzadku
chronologicznym, ate od najprostszych do najbardziej urozma-
iconych. Oprécz zwyklych wierszy o jednej lub paru s$redniow-
kach, znajdziemy w tej grupie utwory o Srednidéwce chwiejnej
i zupelnie jej pozbawione, o rytmie opartym na kilku lub tylko
jednym stalym akcencie, albo jeszcze na grupie akcentow,
wreszcie poezje o rytmie tak urozmaiconym, ze sg to juz pra-
wie wiersze wolne. Wszystkie te odmiany stanowig jakby od-
dzielne ogniwa, ktére odnajdg sie nastepnie w utworach, pisa-
nych wierszem wolnym.

Do najzwyklejszych typow rytmicznych zaliczyé trzeba
oLitanje do NajSwietszej Panny Marji* — utwdr prze-
dziwnej pieknos$ci, ,arcydzieto bdlu i nadziei, w ktérem zna-
lazta doskonaly wyraz przedziwnie czysta i gorgca religijnosé
Norwida, tgczac sie (w ww.282—289)z zywem uczuciem patrjo-
tycznem*® ). Jak wiekszo$é najpiekniejszych utworéw przesla-
dowanego przez jaki§ dziwny fatalizm losu poety — ,Litanja“
kilkanascie lat czekala pierwszego objawienia si¢ w druku,
a i odtad, jako nieobjeta dotychezas wyszltemi tomami ,Pism
zebranych®, jest niestychanie malo znana.

Analiza formy nie da zadnego pojecia o pieknosci tego
utworu. Pisany 2-zgloskowcem, dzieli si¢ na czlony nastepujace:
Wstep (34 wiersze), inwokacje do Tréjey $w. zakonczona sto-
wami: ,chwala, chwala, chwata“ (6 wierszy), dalej czterowiersz
o zmienionym rytmie (11a 8b, 11a 8b) — wyrazajacy namyst,
zastanowienie, a zarazem wzruszenie:

»0, jakie zycia niemowlectwo dlugie,
Gdzie udzial matki zerwany:

) W. P. Przypisy do ,Litanji“, str. 98.
Pamigtnik literacki XXVIL 5
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0, czemze uczué¢ niemowlectwo drugie '
Bez dobrej rady siostrzanej“. (,Litanja do N.M.P.“ W.P. 90).

Wreszcie szereg 2-zgloskowych ustepéw od 4 do 14 wier-
szy, zamykajacych rozwazanie jednego lub paru tytutéw Matki
Bozej z litanji loretanskiej, a zakonczonych niezmiennie 5-zglo-
skowem ,modl sie za nami“; po wezwaniu ostatniem, do Kro-
lowej Korony Polskiej, nastepuje zwyktle, proza juz, zakoncze-
nie litanji: Baranku Bozy i t. d.

Na przeszlo 300 wierszy utworu rozczionkowanie akcen-
tacyjne mija si¢ wprawdzie kilkanascie razy z zakonczeniem
“wiersza, a kilkadziesiat razy ze sredniéwka, ale skrzyzowanie
to, przy odpowiedniej modulaql glosu, zaciera si¢ prawie zu-
petnie i raczej podnosi, niz obniza warto$¢ rytmu, nieznacznie
go urozmaicajac; wyrazZniejsze odchylenia spotykajg sie za-
ledwie pare razy: ,Chryste tistysz nas/“ (akcent na 3 zglosce,
zamiast na 4). ,Czy prawda,/ ze sie¢ Prawda urodzila ?“ (Sred-
niéwka po 3 zglosce). Rymowanie bardzo dowolne, nie da sie
podciagngé pod zaden schemat?).

Zkolei zapoznamy sie z wierszem okolicznosciowym, ale
wbrew powszechnemu losowi tego rodzaju utworow bardzo
pieknym ,Do emira Abdel-Kadera wDamaszku® Rytm
tego wiersza: 9-zgloskowiec o dwdéch statych akcentach — na
4 i na 8 zglosce, Sredniowka jednak niezawsze wypada po 4
(meska) lab po 5 (zenska) zglosce, ale. zdarza sie trzy razy
meska po 6 zglosce, co wszakie wobec pozostawienia
na miejscu I stalego akcentu, nie narusza rytmu, np.:

»1 noga w teczy wstapi strzemie, S T S B S [ A
Na walny sadéw jadac dzien. — L _Jr ]2
Bo kto Mu niebo dal? — Kto ziemie? _— + —/+ _ 2/ 1+ _
Kto jemu $wiattosé dat? — Lub cien?“ _ » _/r _ x

/
(»Do emira Abdel-Kadera“, 1860. P. Z. A. 473, W. P. 1473).

1) Nawet staly rym do wyrazu ,nami*, koniczacego kazdy ustep, bywa
w drugim, trzecim, (najczeSciej) czwartym, a nawet piatym wierszu od konea;
27 razy jest to narzednik liczby mnogiej, ale ta gramatycznosé nie razi, dzigki
odleglo$ci, dzielacej takie pary ryméw. Wzor6w rymowania naliczylam w ,,L1-
tanji“ az 19!

%) Inne szczeg6ly z analizy tego utworu:

Akcenty ruchome sg tez dwa, na 1 lub 2 i na 5 lub 6 zgloskach,
11V zwrotka réznia si¢ od pozostalych: [ ma w wierszach parzystych
$redni6wke meska po zglosce 4 (co dodaje mocy) i rymy przeplatane meskie
i zenskie:

»Wspolczesnym zacnym oddaé cze§é —
To jakby cze§¢ Bozej prawicy:
[ sercem dobrg przyjaé wiesé,
To jakby duch — lonem dziewicy“. —

Zwrotka V ma sSredniowke meska po zglosce 4 w wierszu 1 i 4, ale
rymy tylko zenskie:
»A jesli w lzach gnebionych ludzi,
A jesli w dziewic krwi niewinnej,
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Zatem 9-zgloskowiec tego utworu ma dwa wzory: 5+ 4
i 6+ 3, ale akcentowanie tylko wedlug pierwszego wzoru na
zglosce 1 (2), 4, 5 (6) i 8.

Réwniez 9-zgloskowcem, bardziej od poprzedniego skom-
plikowanym, napisal Norwid ,Bezimiennych*“. Ciekawy ten
wiersz sklada sie z trzech szeSciowierszowych zwrotek o rymo-
waniu sestyny epickiej, zbudowanych z 9-zgloskowcow dwu
typow: 5+4 i 4+ 5. Oba wzory majg rytm zmienny, pierwsza
ma dwie, druga trzy odmiany. Rytm to bardzo efektowny:

»1leleskopowa, oj, kometo, B iy 5 N A
Przelatujaca w dzien sfoneczny. - — | _
Gmin cie nie wital niestateczny, L1

Astronom ledwo z baszt lunetg! —rx fr
Ty na padét nie trzesiesz zlotem, - —r [
Ni grozbami — c¢6z ludziom po tem®?* _ _— » _/_ + _ 1 _

Na cmentarzach (woich, Narodzie: - — 1 _
Jeruzalem! o Jeruzalem! - _
Bez straznikow i wiezyc grodzie, - —r )
Zawsze nie w czas, lub zawsze niety =+ — £ xf_ &+ _ 1
Teleskopowe znasz komety*“. Y Ny B 2
(,Bezimienai, 1852. P, Z. A. 347, W. P. 99).

»O0! z jakimze wolalem zalem Lo/
/

Jeszcze efektowniejsza jest ,Dedykacja“ (Il), ktorej
przedziwnie urozmaicona, arcysubtelna rytmika, przypomina
nieregularny powiew wiatru i doskonale pasuje do melancho-
lijnego, nieco sennego i leniwego nastroju tresei:

»A byla ksiaika klamrg spieta,

A byla co§ $nigca w promieniu,

Jak gdy powstaé chece z trumny §wieta,

Skoro wola jej Pan po imieniu...

~ Wiedzac, ze ksiega, spieta klamrg

Miesci poezje, pomyslilem:

Niechze w blasku chwaly ich zamra!

Poco mam wzruszaé wieko ksiegi,

Mieszajac spokéj autora?

Tam tez same blaski i wstegi

Co na wierzchu. — A prawd? Péttoral“?)
(,Dedykacja“ 1I, 1866. P. Z. C. 257, W. P. 193).

A jesli w dziecku, co si¢ budzi:

Ten sam jest B6g — nie zaden inny* —

W pozostatych zwrotkach $redniéwka zeniska po 5 zglosce, albo daje
si¢ do takiej naciagnaé, rymy za$ przeplatane meskie i zenskie. Ilosé i sila
akcentéw wywoluje stuchowe podobienstwo do wierszy tonicznych; wiasci-
wie caly utwér jest polaczeniem budowy zgloskowej z toniczng.

) W utworze znajdujemy nastgpujace rytmy: jeden 8-zgloskowiec
(3 +- 5), dwa 10-zgloskowce (6 4) i (6’'+ 4); pozatem 9-zgloskowce siedmiu
typow:

Typ I i II: Sredni6éwka zenska lub meska po zgtosce 6 (6 +- 3) i (6'+ 3).

» 11V » we o o» »w 5(6+4i(5+4).
» Vi VI » T ) » 4&+5)1i@#-+5).
» VIII: $redniéwka zenska po zglosce 3 (3 -+ 6).
Akcenty w tych typach nie sg jednakowo rozmieszczone.

5*
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Norwid mial specjalng predylekcje do 9-zgloskowca, ktory
najbardziej umial urozmaicaé?).

Wielce interesujgca jest rytmika wiersza p. t. ,Polka“.
Utwér ten sklada sie z trzech odrebnych czesci rytmicznych,
sq to: pieSn pierwszego harfiarza, piesn drugiego harfiarza
i to, co autor méwi od siebie jakby komentarz, czy scenarjusz.
Ta trzecia czes§é sklada sie z trzech partyj 10-zgloskowych, po-
przedzielanych piesniami obu harfiarzy. Rytm jej, lagodnie
zmienny, doskonale harmonizuje ze smutkiem i wzruszeniem
tresci, pod ostong usmiechu czué w niej drienie tez. Wrazenie
to zawdzieczamy skupieniu akcentow, ktérych jest wiecej, niz
zwykle w 10-zgloskowcu, przerywajg wiec plynnosc¢ dekla-
macji, np.:

»Dla harfiarzy dwéch wieniec jedyny, A R N R
Jedyny byt laur dla dwéch Spiewakow*.. — + — — £/ 1 _ 1 _
(»Polka“, 1854. P. Z. A. 366, W. P. 108?).

Monotonny, skandowany rytm piesni pierwszego harfiarza
nie jest wlasciwy poezji Norwida, jest on umys$lnem naslado-
waniem tych poetow, ktérzy nie umiejac, jak on, zstapi¢ do
jadra rzeczy, poprzestawali na cyzelowaniu formy, mniej tro-
szczace sie o tresé. Piesn pierwszego harfiarza ma wyraing
tendencje satyryczng; w formie, zapozyczonej od Zaleskiego,
nasladuje Norwid, nieco przesadnie, jego sposéb pisania.

Sredniéwka wszakze i tu nie jest bardzo $cisle przestrze-
gana, ale o tem dowiadujemy si¢ dopiero z analizy pojedyn-
czych wierszy, gdyz w czytaniu melodyjny, nuzgcy i mdty rytm
jest doskonale utrzymany przez stale akcenty na 4. i 10., oraz
ruchome na 1. lub 2. i na 6., 7. lub 8. zgloskach.

Natomiast w pieéni drugiego harfiarza, osiagnal poeta
szezyt mistrzostwa we wtadaniu rytmika. Piedn ta sklada sie
ze strof 14-wierszowych o rymach przeplatanych, przewaznie
zenskich (jeden tylko rym meski). Kazda strofa sktada sie
z dwéch 12-zgloskowcow i dwoch 7-zgloskowedw, parami po
sobie nastepujacych, artyzm =zas ich budowy polega na tem,
ze w czytaniu wydaje sig, iz sa to wiersze zupeinie wolne,
tak dalece rytm ich jest urozmaicony. Dos¢ powiedzieé, ze
12-zgloskowiec ma az 15 wzoréw, jesli za zasade podziatu

) Np.,lronja“,pisana 9-zgloskowcem, liczy 20 wierszy, a mieSci trzy typy
rytmiczne 4+ 5, 5+ 4 i 6 + 3, dzielace sie na § odmian. Prof. Lo$§ zwraca
uwage, 7e poeci polscy nie umieli sobie zazwyczaj radzié z 9-zgltoskowcem.

%) Partja 1 i III liczg po 8 wierszy i sg rymowane jak oktawy, partja
$rodkowa ma tylko 7 wierszy, rymowanych wedlug wzoru ababace. Sred-
niéwka tych wierszy nie jest §ci§le umiejscowiona, spotykamy jy ze spad-
kiem zenskim po 4 i 6 zglosce, ze spadkiem meskim po 5 zglosce, parg razy
niewiadomo, gdzie jg umiesci¢, np. w wierszu: ,Czy moze byt dnia onego
chory ?“ — mozemy przypuécié $redniéwke meskgq po 4, lub Zenskg po 8
zgiosce.
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wzigé umiejscowienie $redniéwki?), a jesli uwzglednié rozmie-
szczenie akcentow, liczba ta wzrosnie jeszcze. To samo zauwa-
Zymy przy analizie 7-zgloskowca: wykazuje on wzoréw 8,
odmian zas 12. Po tej statystyce ustapmy glosu Przesmyckiemu
ktorego §wietnej charakterystyki wiersza ,Polka“ niema potrzeby
uzupetniaé, craz Losiowi, ktory w errszach polskich® zanali-
zowal i przytoczyl calg piesn druglego harfiarza. Oto co méwi
Miriam:

,Norwid w pie$niach ku czci... dwéch, tak réznych typow
(pieknosci kobiecej) — skonfrontowa! dwa rodzaje poezji... Po-
gon za porownaniami i obrazami, obrabowywanie catej natury,
aby — per tertium — scharakteryzowaé piekno kobiety, to po-
przestawanie na zewnelrznych szczegéiach jeno, ten patos bty-
skotliwy, lecz chtodny — zreasumowal poeta w dZwiecznych,
a pustych jedenastozgtoskowcach pierwszego harfiarza. Potem
sam, ]ako harfiarz drugi, jat Spiewaé son réve familier...
a w piesni tej — pod kazdym Wzglgdem — wyprzedzil czasy.
Dopiero znacznie pézniej, u Verlaine’a i Viele-Griffin’a, poznata
Europa takie ciche, proste, a przenikajgce, takie cudownie su-
gestywne stowa i wiersze, jak tu np. w strofie drugiej:

,Czujg wiecej Swiatlosci dokola siebie
I rozpowija sie im powoli w oczach:
Jako jutrznia na niebie,

Odblysk na jej warkoczach“;

Dopiero po vers-librystach francuskich nauczyta sie takich
bezwzglednie wolnych, do kaidego przegubu mysli czy uczu-
cia jak zwilzona draperja przylegajacych rytméw. — Zdumie-
wajacy ten zaiste twérca by} caly czlowiekiem przysztosci.
Gdzie tknaé, wszedzie u niego spotykamy pierwiastki, ktore
dopiero w kilkadziesigt lat pdéznie] wywalczyly sobie prawo
bytu... W wierszu niniejszym Norwid wyprzedza caly symbo-
lizm francuski. Dlatego wspéiczeéni jego ,szli i przeszli w hi-
storji oklasku“, gdy on mingl odtrgcony i zapomniany*?2).

Prof. Los zwraca uwage, ze piesn drugiego harfiarza przy-
pomina wiecznie zmienna jednostajnosé fal morza i po przyto-
czeniu catej tej pie$ni, dodaje: ,brak w nich (wierszach) umiej-
scowienia $redniéwki sprawia, ze zwlaszcza wiersze dluisze
maja rytm niejednakowy, totez nie bez zdziwienia sprawdzamy
dopiero rachunkiem, ze wiersze te licza Scisle po 12 zglosek.
Mimo to przy ich czytaniu odbieramy wrazenie, jakby to byly
wiersze zupelnie nowoczesne, wiersze wolne® ?).

+LEncyklika Oblezonego“rozpoczynamy szereg utwo-
row Norwida o rytmie nawskro§ oryginalnym, opartym na
zupetnie specjalnej, nieznanej przedtem budowie rytmicznej.

) Dwie sredniéwki spotykajag sie tutaj czeSciej, niz jedna.
2) P. Z. A. 937.
%) ,Wiersze polskie“, VIII. 264,
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W podziw wprawia mnogos¢ Srodkéw technicznych, jakiemi
rozporzagdza poeta i rozmaito§é efektéw, jakie za ich pomocy
osiaga.
) »Encyklika Oblezonego“ pisana jest rytmem pelnym sity
i entuzjazmu, wecigz hamowanego i weiaz wybuchajgcego. Efekt
ten zawdzigcza poeta polaczeniu w jeden wiersz dwu catkiem
roznych czesci: Przed sredniowka prawie stale (z wyjatkiem
szeSciu wierszy na dwadzieScia) 6 zglosek i spadek meski, po
sredniéwce — 6, 7 lub 6 zglosek o rymie meskim lub zZeniskim;
decyduje zatem cze$§é przedsredniéwkowa, zakonczona nawet
kilka razy rymem wewnetrznym lub asonancg!). Niedlugi ten
utwoér przytoczymy w calosci:

»Kt6z jest ten Polak? Kto? Co zrodzon na obcej ziemi

I z obcg w zylach krwig - dlonmi ku niebu drigcemi

Za Polske modly sle i imig jej wymawia?

Kto ten Monarcha? Kto? Co w oblegzonej stolicy,

Gdy mury miasta drzg... sam i pogodnolicy...

Na polska pomni krew i o nig si¢ zastawia?

To ty, o starcze! Ty! Jeden bez win i trwég,

To ty, na globie sam, jako w niebiosach Bég,

To ty, trzech koron pan... ktéremu krew i wiek

I szturm i bunt.. i grot, jakkolwiek piersi ucela:

Nie znacza nic — sg jako tepy éwiek

W dloni Zmartwychwstalego Zbawiciela...

Patrzcie nareszeie juz! O! patrjoei z krwi

Ile... szeroka jest... ta Rzeczpospolita tam...

I gdzie heroizm? gdzie? 6w calopalny, lwi...

Piekielnych nieulekniony bram!

Och! Europo... kaz... niech zamilknie potwarca,

Bo bezinteresowno§é przerosta ciebie.

Stowa oblezonego starca
Paly sie w niebie”. (1867. W. P. 197).

Niedtugi utwér p. t. ,Malarz z koniecznos§ci“, kto-
rego analiza jest jadrem naszych rozwazan, powstal przed
»Polka“ jeszcze, w r. 1852; rytm tego wiersza spoczywa na
jednym tylko akcencie stalym, umieszczonym na zglosce 4,
poszczegdlne wiersze sg réznej dtugosci. Oprécz osobliwej bu-
dowy rytmicznej, opartej na filarze jednego tylko akcentu,
analiza wykazuje tu jeszcze inne ciekawe zjawisko: mianowi-
cie mozna na nim z latwoscig przesledzi¢ technike przecho-
dzenia jednych w drugie wierszy rozmaitej dilugosei. Tu sie
okazuje. jakim atutem w reku mistrza jest brak stalej w wier-
szu Sredniowki: W  Malarzu® 11-zgloskowiec ma sSredniowke
po B, lub dwie $redniowki — po 2 i po 5 zglosce; 10-zglosko-
wiec ma sredniowke po 5, 3 lub 2 zglosce; 8 zgloskowiec po
5, 4, 3 lub 2 zglosce. Wiersze te wystepuja w réznych warun-

) Rytm ten zaznaczam wzorem 6’-+x; analogiczne zjawisko (4+x)
spotykamy w ,A Dorio...“. Wiek XV zna! rytmy nieujednostajnione ze sta-
tym odcinkiem koncowym (x+a, gdzie a=3 najczeéciej). Podobny wzér
u Mickiewicza: (x-+3) ,Polaly sie 1zy me“... (Lo§: ,Wiersze polskie“ 31 i 201).
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kach sasiedztwa, ale zawsze tak ugrupowane, aby sgsiednie
wiersze rdéznej diugosci miaty jednakowo umiejscowiona przy-
najmniej jedng Sredniowke; tak wiec sgsiadujg ze soba 8-zglo-
skowiec i 10-zgloskowiec o $redniowce po 3- lub 2 zglosce;
8- i 11-zgloskowiec o $rednidwce po 5-tej zglosce i t. p. Cieka-
wym przykladem stopniowego zblizania wierszy o calkiem od-
miennej budowie tak co do dlugosci, jak i co do rozmieszcze-
nia akcentow i $rednidwek, jest strofa nastepujaca:

»I siadZz/— na ramie/ zarzuciwszy szal 2—3—-5
Nieumiejetnie,/ jak nimfy szal klada; 5—6
Blekitng/ niechaj/ on harmonjg fal 3—-2-5
Jak z skaly/ spada kaskadg“. 3—5

(,Malarz z koniecznosci®, 1852. P. Z. A. 3491).

Wiersz 1 ma dwie $redniéwki: silniejsza, samoistna,
po zglosce 2 i stabszg, wprowadzajaca, po 5 zglosce. Wiersz
2 ma jedng Sredniowke po 5 zglosce (samoistng). Wiersz 3 ma
znéw dwie: slabsza, sprowadzajagca po 5 i silniejsza, sa-
moistng po 3; wreszcie wiersz czwarty ma jedng po 3 zglosce.

Latwo z tych spostrzezen wysnu¢ wniosek, ze daleki od
monotonnego skandowania wiersz Norwida, ma przy catem bo-
gactwie wzorow, w jakich sie wyraza, swg wewnetrzna, niemal
matematyczng logike, w czem wlasnie tkwi tajemnica ogromnej
harmonji jego rytmu.

Do analizy ,Malarza“ doda¢ warto, ze i w tym utworze
zwiazek formy z trescig jest wyrainy; dialog pomiedzy mala-
rzem a damg toczy sie w strofach czterowierszowych, o ry-
mach przeplatanych, meskich i zenskich, o rytmie odbiegaja-
cym daleko od zwyklego rytmu prozy; przeciwnie strofa ostatnia,
bedgca wyrazem zniechgcenia malarza, ma rymy tylko Zenskie
i rytm o wiele prostszy, zblizony do mowy niewigzanej.

Interesujgca jest tez rytmika piesni Mandolina z fantazji
wZa kulisami“, zaczynajaca sie¢ od stéw: ,Na posadzke
zapustnej sceny“.. Skladaja sie na nia 4 strofy cztero-
wierszowe o rymach przeplatanych, meskich i Zenskich, o wier-
szach 10- i 9-zgloskowych, roznie ugrupowanych. Budowa
wewnetrzna tych wierszy nader urozmaicona (10-zgloskowiec
bywa tu wzoru: 4+6, 6 +4, 7+3,8+2,4+6,6+4,9+1;
9-zgloskowiec wzoru: 4 + 5(), 6 + 3() i 4+ 5) akcenty skupiaja
sie gléwnie przy koncu, co ilustruje nastepujgca tabelka:

Na zglosce 1 akcent wypada 4 razy (na 16 wierszy utworu).

3

” ” ” ” ” b » ” »
”» » 8 ” ” 9 ” ”» k2 ” ”
” ” 4 ” ” 3 ” » » »
” 5 » 8 ” ” ” ”
” 6 ”» 7 ”» ” » ”» ”

1) Utwér liczy 24 wiersze; z tych 22 maja na zglosce 4 akcent silny,
jeden wiersz — akcent staby, a tylko jeden jest pozbawiony tego akcentu.
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Na zglosce 7 akcent wypada 9 razy (na 16 wierszy utworu).
8

” » ” ” ” ” ” b ”

” ” 9 » » 9 ” » ” » ”

" , 10 ” 4 , (na 9 wierszy 10-zgto-
skowych).

Juz niemal do wierszy wolnych zaliczyéby nalezato krotki
(16 wierszy) utwér p.t. ,Ciemno§é“?) (strofa czterowierszowa,
rymy przeplatane); niema w nim wcale akcentow stalych,
a i Srednidwki nie wyczuwa si¢ latwo w czytaniu, dopiero $ci-
§lejsza analiza ja wykrywa *).
wietny przyklad przystowania formy do tresci daja
»Nerwy“; utwdr zaczyna sie w tonie opowiadajgcym:
»Bylem weczora w miejscu, gdzie mra z glodu,
Trumienne izb ogladatem wnetrze*

Poslizgniecie si¢ na schodach ilustruje poeta umys$lnem
potknieciem rytmu:

»Noga powineta mi si¢ u schodu,
Na nieobrachowanem pietrze“.

Dalsze opowiadanie nieco nerwowe, z przerwami i nawia-
sami w podobnie nerwowym rytmie:

»Musiatl to byé cud — cud to byt,

Ze chwycilem sie belki spr6chnialej...

(A gw6zdz w niej tkwit

Jak w ramionach krzyzal..) — uszedlem caly!
Lecz uniostem pét serca — nie wigcej,
WesoloSci -~ zaledwo $lad!

Pominalem ttum, jak targ bydlecy,

Obmierzl mi §wiat“.

Dalsza zmiana rytmu zwiastuje zwrot mysli do zwyktych,
codziennych wrazen i wyraza sie¢ tokiem spokojnym, zblizonym
do prozy; nagle to przejscie odpowiada ironji tresci:

') Wyjasni to nastepujgca statystyka typéw wierszy w nim zawartych:
a) Jeden 12-zgloskowiec o $redniéwce meskiej po zglosce 8. (Przed
$redniéwkg dwie dypodje jambiczne stabngce, po sredniéwce peon (IIT) (8 4).
b) Jeden 11-zgloskowiec o Sredniéwce zenckiej po zglosce 4 (4 -+ 7).

¢) , 10-zgloskowiec , . » »w 6 (6 4)
d) Cztery 10'zgloskowce »” ” ” ” ” 4 (4 -+ 6)'
e) Szesé 9-zgloskowedw , ” " » » 4 (44 5).
f) Jeden 9-zgloskowiec ” 5 (51 4).

?) Zbliza si¢ do wierszy wolnych sporo utworéw drobnych, jak: ,Ru-
szaj z Bogiem*®, ,Lapidarja“, ,Bogowie i czlowiek“; ostatni z nich liczy 12
wierszy po 7 do 11 zglosek o S&redniéwkach po 2. 3, 4, 5, 6 lub 7 zglosce,
o rymach meskich i zenskich. Ten sam rytm nigdzie si¢ nie powtarza; dwa
wiersze majg coprawda identyczny wzér, ale akcenty inaczej sg rozmie-
szczone:

/+ — t/ Nie samo juz slonce rzuca cien...
by + -/ _ + _fr _ 1] T od Wirgiljusza ksztaltnych pien...
(,,Bogowie i cztowiek*).
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»Musze dzi§ p6j§é do pani Baronowej,
Ktéra przyjmuje bardzo pieknie,
Siedzgc na kanapce attasowej“...

Zdenerwowanie i niesmak nastepnych wierszy, znajduje
znow swoéj odpowiednik w rytmie:

,C0z powiem jej?...
— — usigde z kapeluszem
W reku — — — a potem go postawie...
I wréce milezacym faryzeuszem
— — Po zabawie“.
(,Nerwy“, Chimera VIII 309. — Z cyklu , Vade mecum®).

Ostatni szczebel przed wlasciwemi wierszami wolnemi sta-
nowi ,Jeszcze stowo“ utwér mieszczacy w sobie rdézine
rytmy, ugrupowane w pewnym porzadku; pomijajgc inne grupy
rytmiczne, jako nieprzynoszace nowego materjalu, przytaczam

odrazu te czesé, ktéra jest najbardziej zblizona do wierszy
wolnych:

»Palmy, psalmy I pomiedzy nowe dni a stare...

Modiami, I pomiedzy madre a wladnace,

Siebie oto rozpalmy, Jako strumien po lgce,

Siebie, sami. I gdzie serce z glowg ma granice,

Potem balsam pokoju Jak Izy czyste, kobiéce

Miedzy Madro§¢ a Wiare 1 gdzie starych — wezorai, jutro — miodzi,
Niech wycieka ze sloju — Jako promien niech wschodzi“...

(,Jeszcze slowo®, 1848. P. Z. A. 95).

Urywek powyzszy dowodzi, ze juz bardzo wczesnie zdra-
dzal poeta sklonno$¢ do wierszy wolnych, jakkolwiek dhugo,
lat kilkadziesigt, trwal na pograniczu miedzy rytmem wolnym
a tradycyjnym zgloskowym, ,Jeszeze stowo“ powstatlo w1848r.,
péZniej w latach pieédziesiatych zrzadka, a w szesédziesigtych
czesciej pojawiajg sie w rytmice Norwida zapowiedzi wierszy
wolnych; w 1865 r. powstaje ,Fortepian Szopena“.

IV. Wiersze wolne.

Dopiero w 1872 r. pisze Norwid wierszem obsolutnie wol-
nym, bialym — poemat ,a Dorio ad Phrygium®. Rozbiér
rytmiczny tego utworu przekonywa, Ze rytm wiersza wolnego
nie jest bynajmniej dowolny, Ze charakteryzuje go bardzo lo-
giczna konstrukcja, oparta na doskonalej znajomos$ci roli, jaka
przy glosnej lekturze odgrywaja zludzenia stuchowe. Tu nasu-
wajg sie dwie uwagi: pierwsza, Ze wierszem wolnym bezwa-
runkowo trudniej jest dobrze wtadaé, niz zgloskowym lub mia-
rowym; druga, ze utwory Norwida wymagaja specjalnej umie-
jetno$ci czytania,poniewaz o wiele bardziej, niz innych autoréw,
sq przeznaczone do czytania glosnego, sa to utwory wybitnie
muzyczne ,do stuchu®.
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Ogo6lnej nieumiejetnosci czytania, oraz nawyknienin do
wierszy utartych, przypisuje Miriam tak jeszeze dotad rozpo-
wszechnione mniemanie, ze utwory Norwida sa pod wzgledem
formy niewykonczone i zapewnia, ze w ,a Dorio“ niema wier-
sza, ani czastki wiersza, ktéreby nie byly tak wlasnie czute
i chciane, jak je czytajacy ma przed sobs. Swiadcza o tem
nawet niektére poprawki w autografie. Przewidywal takie nie-
rozumienie poeta, gdy na pierwszej stronicy ,Czarnych kwia-
tow“ wskazywal na zatracemie wsréd ogétu uczucia, ,kiedy
pisarz stara sie¢ uniknaé stylu, a kiedy przeciwnie, niedopra-
cowawszy formy, styl zaniedbuje“. ...Ostrzegal znowu w przed-
mowach do ,Kleopatry“ i do ,PierScienia wielkiej damy*“, ze
trzeba wiersz umieé czytacé: ,,Wyglaszanie rymu (wiersza), za-
lezy od umiejetnosci czytania krementow?). Kto krementu
czytaé nie umie, ten wcale nie umie czytaé wiersza“?).

Rozmaitosé wierszy w ,a Dorio“ jest ogromna; sg tu
wiersze, liczace od siedmiu do pietnastu zglosek wilacznie; naj-
liczniejsze sg 10-, 11- i 12-zgloskowce, inne stanowia tylko prze-
platanie, tembardziej, ze nie stojg obok siebie (tylko dwa razy
nastepuja bezposrednio po sobie dwa 13-zgloskowce, podczas
gdy 10-zgloskowcéw spotykamy raz az 14 obok siebie, a jesli
nie braé pod uwage kilku wtraconych wierszy innej dlugosci,
znajdziemy jeszcze dluzsze urywki, 10-zgloskowcem pisane), ze
jednak 12-zgloskowiec wystepuje w czternastu typach rytmicz-
nych, 11-zgltoskowiec w jedenastu, a 10-zgloskowiec az w dwu-
dziestu typach, przeto maximum wierszy jednego typu ograni-
cza si¢ do 33 wsérod 10-zgloskoweow (typ 7+ 5), do 18 wéréd
11-zgloskowceow (typ 7 + 4) i do 78 wsréd 10-zgloskowcedéw (typ
4 + 6). Typ pierwszy wystepuje w skupieniach po dwa i trzy
wiersze, trzeci po 2, 3, 4, 5 i 6 wierszy, drugi — wcale w sku-
pieniach nie wystepuje.

Nalezy pamietaé, ze w czytaniu bardzo czesto przewaga
jednego typu rytmicznego, pociaga za sobg naciaganie do tego
typu innych, nawet bez pogwalcenia rozczionkowania akcenta-
cyjnego, choé kazdy wiersz osobno analizowany wykazuje wzor
nieco odmienny; np. w czytaniu identyfikuje si¢ wzor 4+4+5
z wzorem 8+5; 5+4-+5 z 5+9; 3+6+3 z 3+9; 3+5+3
z 3+8 i t. p.% Wsluchajmy sie tylko:

»Pchnij mi Muze, // rekopis6w praczke, 446
U wspélezesnych // uksztalconych ludzi 4-+6

) Krement — wyraz majgcy inng liczbe zglosek w mianownikuy, niz
w przypadku zaleznym — gallicyzm.

?) Przesmycki: Trzy fragmenty epickie Cyprjana Norwida, z odnale-
zionych rekopiséw poety roku 1915 do druku podane: ,Wedrowny sztuk-
mistrz¢, ,a Dorio ad Phrygium*, ,Emil na Gozdawiu“, Warszawa, 1925.

3) Na tej zasadzie stuchowego identyfikowania podobnych rytmow
opiera sie przechodzenie jednych w drugie wierszy réznej dtugosSci — zja-
wisko, oméwione przy analizie ,Malarza z konieczno$ci.
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Wszak sie méwi: / Pchnij z listem czlowieka 4 + 6
Czlowiek bowiem c6z jest? // C6z jest czlowiek ? 6 - 4 zidentyfikowane z4-4-6.

Wiersz ostatni stosuje si¢ w czytaniu do porzednich, choé
ma wzor od nich roézny (4+6, a nie 6+4).
Albo znéw:

»,Gdy // — jak dlugie/ Krélestwo i szerokie
Bylo réwno...// u slupéw przy drodze
Malo dbale// nie mogle$ si¢ oprzeé.
Wszystkie bowiem // mokry uwilzal pendzel
Kolorami // monarszej choragwi.
I to nigdy / nie schio// — slupy — bramy —
Skazodrogi, // co cig garng w uscisk —
Szubienice, ...[/ wszystko pendzlem jednym
Malowane, // na zétto, / na czarno...
Tak, gdy domu | jakiego, lub zakladu
Wlasciciele / mienia sie i zarzad
Przedmiot wszelki// nowa / przybiera postaé
Zawieszona jest// czynno$¢ gospodarcza,
Szyld ja$nieje /| pod pendzlem // i wota ludzi,
Odrzwia ciekg / farbg... /| wszystko piekne —
Lecz ostroznie / tam idZ — // lub i§¢ tam nie czas...
Tam nic niema, // tam tylko porzadek,
Mieszkaé¢ tam /| nie mozna // ani goscié,
W droge! w droge!// podrézny cztowieku,
Tobie tylko / i§¢// zostawa owdzie“!).

(»a Dorio ad Phrygium*, W. P, 243).

Analiza poszczegélnych wierszy tego urywka wykazuje
7 wzoréw, w czytaniu zas$ ich liczba redukuje sie do trzech:
ponizej zestawiamy wzory kilkunastu wierszy, u gory wzory
otrzymane po analizowaniu kazdego wiersza osobno, u dotu —
wzory tych samych wierszy, tak jak one sie przedstawiaja pod
wzgledem rytmicznym, gdy si¢ je odczytuje jedne po drugich
w normalnem tempie glosnego czytania:
7+3, 7+4, 4+6, 6+4,4+7, 5+6, 7+5, 6’+5 wzory wierszy,

analizowanych osobno,
4+6, 4+7, 4+6, 4+6, 4+7,4+7, 4+8, 4+7, te same wiersze

w czytaniu.

Tak 10-zgloskowiec (4+6), wystepujgc 11 razy na prze-
strzeni dwudziestu wierszy, nadaje t ok calemu urywkowi i wy-
wotuje w glosnem czytaniu naturalny podzial na 4-+x, gdzie
x=8, 7 lub 6 zglosek. .

Uswiadomienie sobie znaczenia przewagi jednego rytmu
nad innemi w dluiszym urywku, uchwycenie owego ogélnego
toku rytmicznego wyjasni bez trudu inne zjawisko w ryt-
mice poematu; mianowicie obserwujemy w utworze wielka
rozmaito§é rytméw, catosé dzieli si¢ na ustepy rytmiczne, ktore
przechodza jedne w drugie bardzo nieznacznie (zapomoca Srod-

') Miejsce wladciwej sredni6wki oznaczam dwiema, Sredniéwki zas,
normalnie stosowanej w czytaniu, jedng linja pionowas.
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kéw, omoéwionych przy analizie ,Malarza z konieczno$ci“ p. w.),
a przecie, gdy rozpoczaé czytanie wroéznych miejscach poematu,
trafia sie na rytmy absolutnie rézne, np.:

,Nie ciebie wzywam ja — o Apollo!

Ktéremu na nie$miertelnej cieciwie

Tetnig strzaly, gdy z bark otrzgsasz wlos“. (W. P. 240).
»Czlowiek jest to ktos, co sobie idzie

Gdzie§ przez pole, i ty widzisz jego

Drogg jadae. — Parskajg twe konie“.... (W. P. 241).
»Jechalem by! (pomneg) ,Borem — Lasem“

Lasu szeregi za mng i przede mna

Jak chér grecki zbieraly sie w Epod*“. (W. P. 242).

»Nominalny Czas — dziejow nie trzyma w dloni
Zamaszystej swej kosy, ani jej ostrzem
Podchwytuje ludzko$é i polny kwiat“. — (W. P, 246).

W poemacie, pisanym naog6t wierszem biatym, spotykamy
kilka ustepéw rymowanych: Trzy przepiekne strofy czterowier-
szowe o rymach przeplatanych, ujete w ramy dwéch dystychow
(rytm 546, ostatni wiersz 6’-+ 5), oraz siedem zwrotek cztero-
wierszowych o rymach przeplatanych lub obejmujgcych, prze-
waznie zenskich, o rytmie wolnym, zaleznym od tresci?).

Pozostaje nam do oméwienia jedno z arcydziel nietylko
Norwida, ale wogoéle literatury polskiej: imponujacy ,Forte-
pian Szopena“ Umieszczam go na koncu z dwoch wzgle-
déw: po pierwsze dlatego, ze trudno bylo znalezé dla niego,
wskutek niestychanie urozmaiconej budowy, miejsca wlasciwego
wsérod utworéw ktorejkolwiek grupy rytmicznej, powtore dla-
tego, Ze nie pretenduje bynajmniej do wyczerpujacego omo-
wienia tego zdumiewajacego utworu, stojacego na pograniczu
mi¢dzy poezja a muzyka, nie porywam sie na szczegélowe
zbadanie zwigzkéw, zachodzgcych miedzy poszezegélnemi od-
mianami rytmu, skladajgcemi sie na zachwycajaca muzyke
»Fortepianu®, zauwaze tylko pewne zjawiska, ktére mi wpadly
w oko po narysowaniu dokladnego schematu rytmicznego
utworu.

Przedewszystkiem trzeba zwréci¢ uwage, ze wiersze ,Forte-
pianu* licza od 4 do 14 zglosek wiacznie; najwiecej jest 10-zglo-
skowcow (26), potem idg 7-zgloskowce (25), 11-zgloskowce (24);
4-2gloskowcéw jest juz tylko 11, wierszy innej dlugosci jeszcze
coraz mniej, wreszcie 13-zgloskowiec jest juz tylko jeden.

Dalej spostrzec latwo, ie wiersze krotsze i dtuzsze prze-
plataja sie pojedynczo lub grupami, rachunek za$ stwierdza, zZe
wierszy krotszych (od 4 — 8 zglosek) jest w utworze 53, diuz-
szych (od 9 —13 zglosek) -— 64; froznica to niezbyt wielka,

') Zaznaczam, ze niezupelnie caly utwér jest pisany wierszem wolnym,
précz kilka strof rymowanych, zloionych z 11-zgltoskowcéw, zawiera on
20-wierszowy ustep, pisany 13-zgloskowcem,
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stwierdzamy zatem, e wiersze dluisze i krétsze sa rozlozone
mniej wigcej rownomiernie. Jezeli 10- i 11-zgloskowce przy-
rownamy do osnowy, a przeplatajgce je najczeSciej 7- i 4-zgto-
skowce do watku, wyrobimy sobie zadowalajgce pojecie o bu-
dowie rytmicznej poematu. Poza tem w poszczegélnych partjach
treSciowych!) mozna zauwazyé znaczne réznice rytmiczne. Naj-
- bardzie] melodyjna i spokojna jest partja I (rozdziaty 1, 21 3),
»przesliczny opis gry artysty® (W. P. 173 przypis). Wiersze
dluzsze i krotsze sg tu ugrupowane prawie regularnie (osnowe
tu stanowi 11-zgloskowiec, watek narazie 4-, potem od piatego
wiersza, 5-zgloskowiec. Procz tego sg w tej czesci dwa 10-zgto-
skowce i jeden 8-zgloskowiec).

Partje drugg (4+6), w ktérej Norwid , prébuje scharakte-
ryzowaé¢ muzyke Chopina, jako synteze cnoty (virtus) staro-
zytnej z sielska prostota w $wietle zachwycenia religijnego“
(W. P. 173) — cechuje stopniowe, bardzo nieznaczne skracanie
rytmu... Nie jestze to stuszne, czyz doskonala prostota, ujaw-
niona u Chopina (bedgca) ,wedle Norwida, celem pracy cywi-
lizacyjnej“, nie wyraza sie wlasnie najsilniej, najsugestywniej
kilku stowami i czyz ilustracja owego dochodzenia przez sztuke
do prostoty nie sq wlasnie owe wiersze coraz krétsze, coraz
pelniejsze tresci, coraz bardziej muzykalne, coraz zarazem
prostsze w budowie, a doskonalsze w artyzmie?

»A w tem, co§ gral, taka byla prostota I staly mi si¢ arfs wrota,

Doskonalosei Peryklejskiej, Wstega — $ciezka...

Jakby starozytna ktéra cnota, Hostje przez blade widze zboze...
W dom modrzewiowy wiejski Emanuel juz mieszka

Wchodzge, rzekla do siebie! Na Taborze!“

Odrodzilam si¢ w niebie, (»Fortepian Szopena“, 1865. W. P. 169).

I chociaz rozdzial 6 konczy sie wierszem dlugim, 11-zgto-
skowym, stanowi to jedynie przejscie do nastepnego, filozo-
ficznego rozdzialu o wydluzonym znéw, znamionujgcym prace
myS$li rytmie; czytajac ten wiersz, jestesmy jeszcze zupelnie
pod urokiem arcylirycznego opisu gry... juz nie artysty, lecz
ducha jego, ozywiajagcego wierny instrument; brzmi nam
w uszach owa muzyka mistyczna, styszymy jeszcze

»Co§... jakby spér dzieciecy...

A to jeszcze klocg sig klawisze

O niedospiewang cheé,

I trgcajgc sie zcicha

Po o§m — po pie¢ —

Szemrzg: Poczgl-ze grac? Czy nas odpycha?“.. (W. P. 170).

Ten koncowy 11-zgloskowiec, podzielony na trzy wyrazne
czastki (2, 3 i b zglosek), wcale nie psujac wrazenia powolnego
zamierania ech niebianskiej muzyki, wprowadza jednoczes$nie

') Podzial na partje tresciowe wedlug W. P. 172,
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do partji 1II (rozdziat 7)!). znacznie spokojniejszej, co jest zu-
pelnie naturalne, poniewaz tres¢ tej czesci jest filozoficzna:
»Norwid powraca do swych idej z Promethidiona“ (W.P. 173).

Partja IV natomiast ma rytm najbardziej gwattowny, wier-
sze rownej dlugosci powtarzaja sie zaledwo po dwa, trzy razy
i to w znacznej od siebie odleglosci. Zmiennosé ta jest znow
najzupeiniej uzasadniona, gdyz poeta opisuje tu zniszczenie
patacu Zamoyskich i fortepianu Chopina w spos6b, przejmu-
jacy dreszczem zgrozy; w znacznie spokojniejszej partji V wy-
prowadza z tego faktu wnioski filozoticzne.

V. Dramaty.

Juz chyba najmniejszej nie ulega watpliwosci, Ze wszelkie
zmiany rytmiczne zachodza u Norwida zawsze w Scislej zalez-
no$ci od zmian treSciowych i sg ich formalnym odpowiednikiem.
W utworach lirycznych i liryczno-epicznych o zmianach rytmu
decydujg zalamania watka treSciowego, oraz falowanie wzru-
szenia 1 nastroju poety; w utworach dramatycznych na zmiany
te wplywa réwniez czynnik trzeci — stan psychiczny os6b
dzialajgcych. Taka podwdjna modulacja rytmu, zaznacza sie
juz w dialogu ,Marzenie“ ?), (z roku 1841); zaniedbana w ,Pro-
methidionie®, ktory mimo formy dialogowej jest wlasciwie mo-
nologiem autora —dochodzi do mistrzostwa w trzech wczesnych
dramatach: ,Zwolonie“, ,Wandzie“ i ,Krakusie®.

Zjawisko to nazwiemy indywidualizacjg rytmu, z tem za-
strzezeniem, ze chodzi tu nietyle o podkreslenie statego cha-
rakteru bohateréw, ile o ich chwilowy nastréj.

Najweze$niejszym utworem scenicznym Norwida, mowa
wigzang pisanym, jest ,monologja® ,Zwolon®, ukonczona
w pierwszej polowie 1849 r., wediug okreélenia autora ,réino-
glosy monolog“. Jest to bolesna satyra na spoleczenstwo pol-
skie, wiladze zaborcze i stosunki porozbiorowe, pisana wier-
szem o roznej budowie rytmicznej, pozostajagcym w Scislej za-
leznosci od tresci; partje odpowiadajace (wstep) i dluisze
rozmowy toczg sie w rownych 11- i 13-zgloskowcach, poza tem
znajdujemy w dramacie 7-zgloskowce, wiersze wolne i strofy
dos¢ skomplikowane.

Glownym bohaterem dramatu jest Zwolon, wedlug piek-
nego okreslenia Przesmyckiego ,cichy, beznadziejny gladjator

1) Partja II nie jest wyrazem prostoty juz osiagnietej, tylko jej szu-
kania, dochodzenia do niej, nic wiec dziwnego, Ze na schemacie linja brze-
gowa tej partji jest bardziej rozwinieta, niz poprzedniej.

?) Mlodzieniec w czeSci elegijnej, marzycielskiej przemawia 11-zgto-
skowcem, od chwili za§ gdy bierze rozbrat z marzeniem i zdobywa si¢ na
energje — epickim 13-zgloskowcem; rusalka moéwi wierszem zmiennym,
dobrze charakteryzujqcym jej lekkomys$lnos$é i plochos$é.
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za prawde)* co§ niby prorok- psalmista, niby kaplan - poeta.
Ukazuje si¢ on zaledwie w kilku scenach (1, I, Il i V). W sce-
nie I przemawia wierszem wolnym, liczacym od 4 — 13 zglo-
sek, o rytmie chwiejnym, drobionym przewaznie na czgstki
cztero- i pieciozgloskowe:

»Tak, jak stowo Boze

Przez chory chérom, plynie az do godnych,

I tam rozognia, nizej rozptomienia,

A niiej cieszy,

A jeszcze nizej rozzielenia;

Tak i inna moec, kamien, tak si¢ glupi §pieszy

Po zagonach zniszczenia...

Ale nie rozzielenia“... (wZwolon* I, P, Z. C. 56).

Scena II toczy si¢ w 11-zgloskowcach; Norwid przedsta-
wia tu wysitki ku wywolaniu powstania przez rozpalenie iskier
nienawisci i zemsty. Zwolon wystepuje z daremnem wolaniem,
iz zemsta jest czynnikiem negatywnym, destrukcyjnym i wskrze-
si¢ nig ojczyzny nie mozna. Poniewaz nie méwi w natchnieniu
proroczem, lecz stara sie przekonaé, przeto postuguje sie réw-
nym, spokojnym 11-zgloskowcem. Nikt go jednak nie stucha,
rytm zmienia si¢ w okrzyku zemsty w 7-zgloskowiec, ten zas
pod wplywem silnego podniecenia lamie sie w 9-zgloskowiec,
skandowany na 1+4+4, a potem w zywy, trocheiczny 10-zglo-
skowiec.

W scenie III Zwolon méwi w natchnieniu, narazie wier-
szem wolnym, krotszym (4 + 10 zglosek), pozniej coraz dtuzszym,
réwniejszym, coraz bardzie] epickim, coraz czesciej przeplata-
nym 11-zgloskowcem (5+6), w miare, jak Srodek cigzkoSci stow
Zwolona przesuwa sie z dziedziny afektu w dziedzing intelektu.
W samotne rozwazania bohatera wpadaja z oddali stowa chéru:

»mysla, piesnig ludowg
zemsta, zemsta, zemstal... (66)

okrzyk ten wywotuje pytanie Zwolona: ,a narodowa piesnig
¢6z?“ — Echo przynosi odpowiedZ oddalonego chéru, $piewa-
jacego Bogarodzice, ktérej dwa pierwsze wiersze splatajg sie
rymami z zapytaniem Zwolona:

»A narodowa pieSnig c6z?
Aniolowie! co jest piesn narodu,
Czy na korze drzew jg pisal n6z?
Czy na piersiach kiet gltodu?
Aniotowie!..,, ktéraz to krynica
Napawano? — gdzie ta piesi i czyja?“...
Chér: ,Boga Rodzico, Dziewico — —
Bogiem stawiona Maryja“ — (66)

Gdy $piew milknie, Zwolon w natchnieniu proroczem

1) Przypisy do ,Zwolona“, P. Z. C. 405,
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wznosi piesn o przysztej, odrodzonej Polsce — w strofach pet-
nych powagi i bardzo harmonijnych:

»1ym, co jak piana A zamy$lonym,
Wy-wécieklana Zaserdecznionym
Bluznig i burza — traf, Niebieskich moce praw“. (68)1)

Uzycie w scenie VI lekkiego 7-zgtoskowca ma podnosié
ostrosé satyry i jest efektownym srodkiem podkreslenia catej
glupoty, ciasnoty i prézni rzekomo powazinego zebrania spisko-
wych. (Prof. Lo$ nie zrozumial zamiaru poety, choé zauwazyt

dysonans miedzy formg a tresciag. — ,Wiersze polskie“ 254).
Kalasanty: ,Bracia! wnosze, azeby Kalasanty: .., W imieniu
Kazdy serce w pierscieniu Ziem, skad poslem si¢ zowie,
Nosil... Choéby upadl ten wniosek
Ktos§-tam: — ,Lepiej byloby Nieomylnie go wznowie.
Bez tych oznak*. Serca — serca — panowie! (86)

W scenie [X niewidzialny Aniol $piewa w strofach pie-
ciowierszowych (wzoru 8a+6b+8a+8b-+6a), bardzo lekkich
i wdziecznych.

»Schnie i blednie, z oczu znika Chyba gniew go wstrzyma Bozy,
W trumnie si¢ polozy, Lutni urzednika!“..
[ nie bedzie tu stowika, (100)

W scenie X, pisanej 13-zgloskowcem, nieprzytomne dziecko
opowiada o swem widzeniu w koéciele rytmem réwnym, nie-
zmiennym (raz tylko 18-zgloskowiec zamiast 15 zgloskowca),
zato stylem niezwykle poetycznym: obrazowym, dZwiecznym,
obfitujacym w poréwnania, przenosnie, powtérzenia... W usta
tego dziecka wktada Norwid przesliczne okreslenie jezyka pol-
skiego, swiadczace o jego gorgcem umitowaniu mowy ojeczyste;j.

»-.kKWwiaty na ziemi
Szeptaly — chwata — kwiatéow jezyk sie nie zmienia,
Jak jezyk polski, w sercu zawsze jednakowy,
Sam przyznasz — tylko odrzué my$la cudzysiowy:
Fijolek mo6wil: chwala, i lilija biala méwita: chwatla..,
...Powiedza: umarl — tak jest — jezykiem z papieru
Tak ci powiedzg, ale — nie jezykiem kwiatow,
Co taki jest jak polski — zwiany z aromatéw
Co nie ma sklepien, aby echem mu odrzekly,
Bo czcze sg i sklepienia®... (106)

W scenie ostatniej, XI, znéw ironja rytmu: 7-zgloskowiec
podkresia bezmyslng i okrutng ciekawo$é oczekujacych egze-
kucji gapiow, oddaje tez dobrze zmieszane glosy tlumu, mniej
si¢ atoli nadaje do samotnych refleksyj obojetnego obserwa-
tora, cudzoziemca Harolda. Zupelna zmiana okolicznos$ci (nagly
wybuch pozaru na zamku krolewskim), wywoluje gwattowne

') Wzor tej strofy: Ha-+4a+6b+5c+5c+6b. W pierwszej
zwrotce ostatni wiersz liczy wyjatkowo 7 zglosek.

Pamietnik literacki XXVIL 6
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przejScie rytmu w epicki 13-zgloskowiec, w ktéorym sie toczy
akcja juz do konca!).

Nastepne dwa dramaty ,Krakus“ i ,Wanda“, pisane
byly dwukrotnie; pierwsza ich redakcja z roku 1847 zaginela,
dochowala sie jedynie druga (z r. 1851). Cato$é obu utworéw
nosi wyrazne pietno stylizacji ludowej ?), znamienna cechg wier-
sza jest spokdj, powaga i wielka prostota, w wielu za§ miejscach
ludowo$¢é uwydatnia sie i w rytmie, nieliczacym si¢ z réznica
jednej lub paru zglosek (choéby bez odpowiednika tre§ciowego)
i w czestych powtérzeniach i w wyrazeniach aforystycznych,
lapidarnych, pelnych tresci, takich wlasnie, w jakich si¢ zwykle
wypowiada madro$§é narodow.

Oto dla przyktadu urywek z I sceny ,Wandy*“:

Pachol: ,Nowosé glosze¢ — i to, co sie §wieci,
A ty stuchaj, mezu, biatoglowo,
Sercem stuchaj, myslem zamys$l w stowo,
I na kiju zaznacz dla pamieci...
Pra-wielmoznej trzeba rzeczy takiej,
Takiej rzeczy trzeba jej koniecznie,
(A ku temu piesn jest, ziolo, znaki)
By rozplakaé mogla sie serdecznie..:
To wyplacze ono swe milczenie,
Ong serce niewymowng blizne,
Ong niemoc, ono z-nie-mowlenie —
To wyplacze ona swg niemczyzne!“.. (,Wanda“, P. Z. C: 128).

Dla poréwnania — pare urywkow z ,Krakusa“:

Starzec: ,Dzien mie odpycha, a noc mie wola,
Czuje, ze dlugo tu nie zabawie:

) Inne sceny mniej interesujgce pod wzgledem rytmiki: sc. IV i VI —
13-zgloskowiec. Sc. V — 11-zgloskowiec; raz tylko, gdy mowi dziecko, brak
czedci posredni6wkowej:

»] jak mnie lajesz, gdy labedzie plosze
Na stawie rano,
Tak wolaj, mamo, by nie rozbijano... (76)

W scenie tej Zwolon ukazuje sig¢ ostatni raz i wymawia zaledwo kilka
stéw, niespelna dwa wiersze.

%) W tymze roku 1861 napisal Norwid ,Czestochowskie wiersze“, gdzie
réwniez ludowosé jest wybitnie podkrestona. Jest to 7.zgloskowiec o pajroz-
maitszej budowie, z powtrgcanemi gdzie niegdzie wierszami innej dlugosci;
rym6w meskich niema, wigc akcent koncowy jest stale na 6 zglosce; pierwszy
akcent staly wypada najczesciej na 3, rzadziej na 2 lub 4 zglosce, stad trzy
typy 7-zgloskowca, kazdy o kilku odmianach, zaleznie od rozmieszczenia
akcentéw ruchomyeh i od rozczlonkowania akcentacyjnego. Aby daé wyobra-
zenie o budowie rytmicznej utworu, cytuje krétki urywek:

»,Za siwemi wolami, A drugi, bury — Mysio,
Za rogatemi — A jest i suka w laty,

Po mokrym lesie, 2 psami, Co po riysku, po zlotem,
Z psami chadzam z6itemi: Szuka myszy kosmatej,
Jeden zowie si¢ Brysio, Kretéw szuka pod plotem*.

(,Czestochowskie wiersze“, P. Z. A. 318).
Rytm ten okresla Przesmycki jako ,prawie Chopinowskie rubata®
(,Trzy fragmenty“, Przypisy do ,,A Dorio“, str. 52).
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Zostawie tobie swiece, — gesl, — ziola —
Swiece — gesl — ziola — tobie zostawig“...

...nZgadobliwo$cia zabiec im droge,

Ni poznaé, czemu idg, nie moge;

Starcowi nieraz sit nizszych zbywa;

Dzien mi¢ odbiega, a noc mie wzywa“, (,Krakus“, P.Z.C.169/172).

Oba przyklady sa pisane wierszem 10-zgloskowym, ale
rytm ich jest zupetnie rézny. Przytoczony ustep z ,Wandy*“ —
to wiersz miarowy o trzech stopach, z ktérych jedna przynaj-
mniej jest peonem trzecim (- _ : _), stopa to bardzo rzadka,
nadajaca wierszowi wiele spokoju i powagi. Mowa Pachola
bardziej rownomierna, niz choru, ktérego kolebanie wyraza sie
w chwiejnosci rytmu; kazdy wiersz Pachota, oprécz ostatniego,
od peonu sie rozpoczyna, wszystkie liczag réwno po 10 zglosek.

W ,Krakusie“ Starzec-pustelnik przemawia réwnym 10-zgto-
skowcem o Sredniowce po zglosek 5.

Takim ludowym rytmem?) postuguja sie w obu dramatach
osoby z ludu: w ,Wandzie“ — Chér i Pachol, w ,Krakusie“ —
Starzec. W chwilach uroczystych spotykamy rowniez w ludo-
wym stylu utrzymane piesni obrzedowe. W ostatniej scenie
»Wandy“, wspanialy heksametr polski rymowany:

Baby: ,Pod bialemi brzozami dziwne zebralySmy ziola
W czyste plachty i w kosze, z tozy uwite zielonej,
Sypkie préchna odlamy z miejsca, gdzie stala stodola,
Stu podola¢ mogaca kmietom, gdy plon w niej ztozony“... —
Dziatwa: ,Dzieci — wnuki — my takze, co dzwignaé mogty raczyny,
Co po ziemi potoczy¢ drzgce zdolaly ramiona, '
Za matkami, babkami na Swigte niesiem daniny“...
Razem: ,Niech si¢ pok6j uczyni, Wandy niech blysnie korona...
Niech zably$nie stoneczkiem na géry — lasy — doliny —“.
(,Wanda“ 153).

Budowa taka sama tutaj, jak w ,Rapsodzie Bema*, rymy,
zgodnie z charakterem ludowym dramatu, tatwe, nieliczne (13)
i dZwiekowo zblizone (-ona, -ony), co przydaje spéjnosci.

W ,Krakusie“ w scenie pogrzebu kréla Kraka, spotykamy
rowniez piesni obrzedowe, chéry pogrzebowe uzywajg strof
o dostojnosci iScie hieratycznej:

»Przechodz juz wielka osobo, Gdzie losy nie sa nad toba,
W powietrze inne ze ziemi; A ty nad niemi“. — (,Krakus“ 210)?)

Inne, zwlaszcza znaczniejsze postaci obu dramatéw, maja
kazda rytm sobie wlasciwy, przynajmniej w pewnych szcze-

') Prostota wyslowienia budowy rytmicznej; czeste powtérzenia tych
samych wierszy.

?) Schemat tej strofy: 8a be 5b, wiersze miarowe, 8-zgloskowcee troj-
stopowe (L — —/+ —/_. + _) b5-zgloskowce dwustopowe, najczesciej jamb
i amfibrach.

6*
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golnych sytuacjach. Wanda, o ktorej pisze Zaleski!): ,postaé
ksiezny, staniajaca sie, prawdziwie namogilna“, méwi wyraznie
yStaniajacym si¢“ rytmem: w scenie II, gdy doznaje szczeg6l-
nego wewnetrznego ucisku, wypowiada to w wierszach réznej
dlugosci, jakby z trudem chwytata powietrze. Wiersz, zasad-
niczo 10-zgloskowy, urywa sie¢ po 9, 7 lub przecigga sie do
11 zglosek. W dalszych scenach bohaterka juz sie opanowala,
w scenie IV méwi z przejmujacym smutkiem, ale zupetnie spo-
kojnie, w scenie V rozmawia z Rytygierem (oboje uziywajg
11-zgloskowca), w scenie VI przemawia do ludu (powaznym
13-zgtoskowcem). W obu razach zalezy jej na tem, by nie oka-
zaé wzruszenia.

Niepoko6j duchowy Wandy udziela si¢ tym, co z nig bli-
zej przestajg; zdradza go w scenie II Panna, opowiadajgca
Grodnemu o chorobie krélewny wierszem zmiennym, liczacym
od 7 do 10 zglosek wigcznie:

,Ciszy — ciszy — moja zlolal... ciszy...

Te stow kilka Pani wciaz powtarza;

Spytaé¢ o co — — nie slyszy.

— — Dawniej kobzy dudarza

Co siadywal w bramie, stuchiwala.

Dzi§ — i o tem ni stowa,

Dzi§ o niczem — wszystko zapomniala,

A wie wszystko, i jak sie co dzieje,

I nic sig przed nig nie uchowa,

I nic jej nie rozSmieje“. (,Wanda“ 130)

Nastepnie Panna i Grodny rozwawiajg o roznych fanta-
stycznych lekach na osobliwg niemoc Wandy, uzywajac spo-
kojnego 11-zgloskowca, ale gdy mys$l Panny zwraca si¢ ku
cierpieniom chorej, rytm jej mowy zalamuje si¢ natychmiast:

»Albo zeby sama dala znaki,
Co w tej ulzy bolesci“... (131)

Wzruszenie udziela sie nawet surowemu Grodnemu i od-
bija sie w rytmie jego stéw:

,Rozrzewnienia!... Wezora rzekla do mnie:
Rozrzewnienia, bo po mnie!“... (131)

Rytm mowy Rytygiera zawsze rowny; (11- lub 10-zglo-
skowiec) Rotny méwi wierszem zmiennym, wyrazajacym zde-
nerwowanie i zabobonny lek przed wrézbg; Weiswort w rozmo-
wie z Rytygierem uzywa 11-zgloskowea, wrézbe zas§ wyglasza
wierszem wolnym; podobniez wtéruje mu chér Runnikow.

Chér: ,,— Tak a nie tak: nie nasza rzecz.
Ludzie — radzi si¢ smucié.

1) W liscie do C. N. z dnia 27 I, 1843. (Mowa o pierwszej redakeji
»,Wandy*“). P. Z. C. 415. Przypisy do ,Wandy*“.
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Wieszczba jak miecz — péki nie blysnal miecz...

P6ki nie blysnal miecz — wieszezba jak miecz...
Weiswort: jRozkocha sig krélowa tak. jak nie bywalo

Z dawien dawna:

Cztery orly wzlecialo —

Bedzie stawna

— Rozkocha sig... i biale skapie ciato“...
Chér: ,I rozkocha sie tak, jak nie bywato“. (,Wanda“ 135).

Zmiennym, krétkim rytmem postuguje sie ttum, oczeku-

jacy z zapartym tchem wieszezby, sledzacy ruchy Wandy i nad-
stuchujgcy bacznie jej stow:

nym

Starzec: — ,Jako pawia biatego piéro
Na wietrze:
Stgpa cicho. strzelista“...
Dziewki: — ,A korone ma w prawej rece swojej“..
Wieszcze: — ,A jest jako powietrze
Czysta“, —
Choé6ry: —,Owo przeszta— owo pod kopcem stoi“... (,Wanda*“158)?)

Lechowi wscieklosé tamuje mowe, gdy wybucha zdlawio-
okrzykiem przeciwko Rytygierowi:

— ,Zaczekaj! — W rane Swiezg patrzacy — w czerwong

Rane... Sepie!... Jeslié trza korony
To péjdziesz wptaw, psie rudy, péjdziesz za korona*. (,Wanda“ 1€0)

Identyczne traktowanie rytmu, uzaleznionego od chwilo-

wego stanu psychicznego oséb dzialajgcych, znajdujemy w ,Kra-
kusie“ (jakkolwiek tam przewaga 11-zgloskowca wyrazna). Bo-
hater tytulowy, porzucony przez brata, przemawia wierszem
bardzo muzykalnym, z rymami wewnetrznemi; w chwili doj-
mujgcego smutku rytm si¢ skraca, z 11-zgtoskowca przechodzi
w 7-zgloskowiec i konczy si¢ podobnym do westchnienia 4-zglto-
skowcem:

— — ,,Ostroga usta i serce mi skrwawill

A teraz jestem, jak zdeptane ziolo.

Bez chleba kromki w puszczy mie¢ zostawil.
Zdeptane ziolo z wstydem wznosze czolo.
Ciemno i ciemno wokolo — a nikczemno —
Gdziekolwiek spojrzeé, ciemno naokoto.
Rozbrat, ktérego nie wiem, co pojedna?

1 wezel, ktéry nie wiem, co roztamie? —
Zeby cho¢ jedno serce byto ze mng! —
Zeby choé reka jedna,

Zeby choé jedno ramig

Byto ze mng! — (»Krakus“ 182)

W fantastycznej scenie IV (grota szmaragdowa) Krakus

wystawia si¢ 10-zgloskowcem, przepotowionym przez Sredniéwke
(5+5). W scenie VII na wspomnienie groty szmaragdowej

') Dalej 13-zgloskowiec, raz efektownie przerwany okrzykiem: ,gore®,

tak, ze caly wiersz liczy 15 zglosek.
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wplata 8- i 5-zgloskowce do 11-zgloskowego wiersza, w jakim
toczy sie cata scena.

— ,Tam czaszek nago$é popiél grzeje szary,

Wiloséw nie trefi nikt w kosy;

Ksigzyc przeswieca przez szpary,

Przez krople rosy —

Tam, jeSli jeste§ rycerzem, wiesz za co,

Kryjac si¢ jedni, darza drugich blaskiem,

Oklaski ciszg sie placg,

Cisza — oklaskiem*, — — (»Krakus“ 221)

Spiew, jakim w scenie IX Krakus zwalcza smoka, ma bu-
dowe osobliwa: wiersz tutaj krétki (6 zglosek), najezony akcen-
tami, az 4!), tok zblizony do jambicznego, rymy meskie, wy-
razna Sredniowka meska po 2 zglosce; rytm twardy jak stal,
ton zas dZwieczny i muzykalny:

»Chodz — stan! — przez wiarg¢ wiar Twarz w twarz, poczalem rzecz:
Kine cie, pozerco dusz — Bron ma — ten jeden miecz;
Czar twoj skonczony juz Pie$h ma — ten jeden czyn —
Czar méj jest zaden czar. Piesn ma, to nie piesn juz,
Bé6g wie, za ile win, (,Krakus“ 223)

W scenie IV Zrédlo, osoba fantastyczna, postuguje sie
rytmem, doskonale oddajgcym plusk i szmer wody w stru-
mieniu:

»Nie jestem nic, ...Dochodzié — trud,

Ni ragk, ni lie, A dojsé — jest cud —

Wydzwiek mam tyiko perlowy. Mniejsza, czy konno? czy pieszo?
Rzemiosio moje Bo jedni z was

Ochtadzaé znoje, Mijajg czas —

Co6z chcesz od wody zrédtowe;j ?... Drudzy mu ledwo wy$pieszg!“

(,Krakus“ 1978)1)

W scenie I Lilian, uczefi pustelnika, takim odzywa sie
rytmem:

»0Ojeze! po suchym listku olszyny I rzeczy przysztych bladawe Swity,
Niechby sie pajak przetoczyl siny — Nim na odlegle wplyng zenity

Stuchem — Mgnieniem —
Duchem — Tchnieniem —
Szlaki jego zwietrzg: Wehlone jak powietrze“.

(»Krakus* 171)

Kroétkie, dwu- i szesciozgloskowe wiersze wyrazajg moie
gorliwy pospiech Liliana w petnieniu przykazan mistrza.

W slowach Rakuza zastanawia raczej styl, anizeli rytm,
w ktérym zauwazyé mozna jedynie pewna, umys$ing zapewne
chropowatosé i twardosé, np. w gwaltownych pytaniach: ,Miecz
czy naostrzon?“, ,Stos czy zapalon?“ (str. 203), gdzie prze-

') Schemat 4a’a’8b4c’c'8b lub 4a’a’8b5e¢’c’8b, tok przewaznie jame
biczny.
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kladnia skladniowa wywoluje tez wzmocnienie akcentéw, albo
w takich ciezkich rytmicznie wyrazeniach:

..n2e weczoraj pomni, dzi§ zna, zgadnie potem*“... (205)
lub: ,IdZz Moéé zdrow* (L - ) (208)

Nieco inaczej, niz z trzema poprzedniemi dramatami, ma
sie sprawa z ,Kleopatra“ uwazang powszechnie za najcel-
niejszy dramat Norwida. Utwor ten cechuje wieksza na pozoér
monotonja rytmu. Nielatwo dotrzeé do przyczyny tego zjawiska.

Kluez do tej zagadki posiada, jak sie zdaje, Przesmycki,
ktéory w przypisach do ,a Dorio“, mowigc o reformie rytmicznej,
jaka przedsiewzig? Norwid w latach sze§édziesigtych (o czem
nizej), od rytmiki niewydanego dotad i spoczywajacego w mi-
riamowej tece ,Aktora“, przechodzi do ,Kleopatry“ i komentuje
ja w spos6b tem ciekawszy, Ze na autentycznej wypowiedzi
Norwida oparty:

»Stad juz krok tylko do biatego, nierymowanego 13-zgto-
skowca Kleopatry, ,rytmujacego sie“ wszakze zato z przedziw-
nemi urozmaiceniami, ,przez calg swa dlugoéé, nie zas w kon-
cowem jednem zebrzmieniu wyrazéw“, uwzgledniajacego ,mil-
czenia“ (pauzy) jako zgloski i wprowadzajacego nader ciekawe
nowosci akcentacyjne, zwlaszcza co do wyrazow jednozglosko-
wych na koneu wiersza“ ?).

Ani sumienna, jak sie¢ zdaje, analiza rytmiczna ,Kleopa-
try“, ani czeste odczytywanie jej na glos, nie naprowadza by-
najmniej na $lady tych przedziwnych urozmaicen, o jakich
wspomina Przesmycki, wypada wiec oprzeé si¢ na jego wska-
zowkach i poszukaé w ,Kleopatrze“ wymienionych przez Mi-
riama rytmicznych osobliwosci.

Co rozumial Norwid przez ,rytmowanie sie“ przez cala
dtugo$é wiersza? Nie rymy wewnetrzne oczywiscie (jakkolwiek
wyrazu .rytm“® uiywa poeta zwykle na oznaczenie pojecia
rymu’. Ma to byé zgodnosé, ale czego? Jeéli nie zgodnosé
dZwigkowa, to chyba szukaé jej wypadnie w akcentach? By¢
moze. Schemat rytmiczny dowolnego urywka z ,Kleopatry®
przekona, iz rzadkie sa wiersze co do budowy rytmicznej po-
jedyncze, t. j. takie, ktérych wzér rytmiczny (ilo§é i miejsce
akcentéw) nie powtarza sie w bliskiem sasiedztwie, o jeden
lub kilka wierszy; ale taka odpowiednio$¢ nie jest osobliwo-
Scig i da sie zaobserwowaé¢ w kazdym dluzszym utworze. Bar-
dziej uchwytne jest uwzglednianie pauz, jako zglosek, ale
i w tym wypadku o konkretny przyklad trudno, bo 12-zglo-
skowce w ,Kleopatrze“ trafiajg sie tylko wtedy, gdy w wierszu
jest wyraz z dwugloska, dajaca sie czytaé¢ dowolnie jako jedna
lub dwie sylaby, np. ,Eukast! — Bandelety Izydy i berfo!“

) Przesmycki: ,Trzy fragmenty“... str. 53.
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O ile pierwszy wyraz w tym wierszu uznamy za dwuzglo-
skowy, to myslnik bedzie oznaczal pauze, ktore] trwanie rowna
sie jednej zglosce. Ale wyraz ,Eukast“ moze byé czytany jako
E—u-—Kkast 1 wtedy teorja zawodzi.

Ciekawe nowosci akcentacyjne, zwlaszcza co do wyrazéw
jednozgloskowych na koricu wiersza, rowniez przy blizszem
zbadaniu niewiele przynioss. Zapewne— sporo wyrazow jedno-
zgloskowych na koneu wiersza traci u Norwida akcent i na-
biera charakteru enklitycznego, ale nie jest to zjawisko nowe
i wystepuje znacznie wyraZniej w wierszach rymowanych
(p. rozdzial o rymach). Zapewne — uparta analiza wykazuje,
ze w mowie Rycerza akcenty sa rozmieszczone nieco gesciej,
niz u Kleopatry, ze akcentowanie Cezara jest nieco bardziej,
niz innyrh oséb, urozmaicone, ale poniewaz tych réznic uchem
sie nie chwyta, wiec zanim si¢ zabierzemy do kreslenia sche-
matéw rytmicznych dla poszczegélnych os6b dramatu, zapy-
tajmy wpierw, jakie znaczenie bedzie miata taka praca dla
artystycznej oceny utworu— a w zniecheceniu opadng nam rece.

Jakiez z tego wszystkiego wysnujemy wnioski?

Po pierwsze —nie zaprzeczamy bynajmniej faktowi istnie-
nia w rytmice ,Kleopatry“ pewnych arcysubtelnych urozmaicen,
wyrazajacych sie w idealnej zgodnosci miedzy trescig myslowa,
a jej stlownem wypowiedzeniem; takiej zgodnosci musiat ustu-
zy¢ rytm nieslychanie gietki i harmonijnie stonowany, nigdzie
nie zatwierdzajacy sie dumnie, nie wolajacy o swe prawa. lecz
kornie podporzadkowujacy sie naturalnemu biegowi mysli. Rytm
»Kleopatry“ wyplywa z samej istoty dramatu, z przedziwnego
zestrojenia w bohaterach wszystkich wypowiadanych mysli,
przezywanych uczué i wytezen woli, oraz z polaczenia ich
w jeden akord jedynej, zupelnej i calkowitej tresci, przyoble-
czonej w jedyng odpowiednia forme.

Po drugie — stwierdzié¢ jednak wypadnie, ze te efekty
rytmiczne, o ktérych wspomina poeta i na ktére widocznie
liczy? (,rytmowanie sie przez calg dlugosé¢ wiersza“, ,milczenia
jako zgloski“), zostaly niejako ,przesubtelnione“. Norwid, dazgc
do idealnej harmonji miedzy formg a trescig, harmonji, ktorej
potrzebe odczuwal swag nadwrazliwg intuicja artystyczng, prze-
kroczyt w niejednym wypadku granice wrazliwosci przecietnego
czytelnika czy stuchacza i w rezultacie skala finezyj rytmicz-
nych zostala dla ogétu czesciowo stracona, bo chyba zgodzimy
sie na to, ze pieknosci utworu winny oddzialywaé przy lektu-
rze, a nie ujawnia¢ sie dopiero przy analizie; jezeli nawet wy-
kryjemy, droga szczegdlowego rozbioru, bogaty aparat tech-
niczny, jakim sie autor postugiwal, moze to odkrycie wzbudzié
podziw, ale nie zachwyt, 6w zachwyt twdérezy, ktéremu tak
waing role wyznaczal w zyciu Norwid, gdy glosil:

»Bo piekno nato jest, by zachwycato
Do pracy, praca — by sie zmartwychwstato®. (,Promethidion®).
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ROZDZIAL II: RYM 1 STROFA.

Rytm byl przedmiotem gtownej troski Norwida przy opra-
cowywaniu formy. Inne érodki techniczne — rym i strofe,
poeta zdaje sie lekcewazyé. Totez spostrzezenia, poczynione
w tym zakresie, nie mogg byé¢ ani w polowie tak ciekawe, jak
otrzymane przy badaniu budowy rytmicznej utworéow Norwida,
ze jednak tak rym, jak i strofa, sa jak najScisle] zaleine od
rytmu i stuzg do jego upiekszenia i uwydatnienia, przeto wy-
pada im tutaj nieco miejsca wyznaczyé.

Rymowanie Norwida odznacza sie jak najwieksza dowol-
noscig, niemal w kazdym utworze znajdujemy rymy parzyste,
przeplatane i obe]mumce niektére oddalone od siebie o kilka
lub kilkanascie wierszy; czesto spotykamy trzy, cztery wiersze
o jednakowej koricowee; zdarzajy sie tei pojedyficze wiersze
bez rymu; kilka razy trafia sie rymowame sestyny epickiej;
rymy meskie pojawiajg sie do$é pozino; dobdr koncéwek nie-
zbyt staranny, rymoéw gramatycznych duzo, niekiedy nawet
bardzo razgce!). Bez skrupuléw uzywal poeta rymow utomnych,
»na oko“ lub ,na ucho® (tych ostatnich wiecej, znéw dowdd,
ze utwory swe Norwid przeznaczal giéwnie do glosnego czy-
tania). Oto szereg przykladéw:

Ro6ze — obroze, wieczorem — chérem, coéra — doktora, mleczne —
historyczne, cichg — wiechs, popiét — dopial, pigknem — wynamiejgtniem.
nieprzyjaciol — zacigl, senny — lenny, ttumi — umie, czynigc — pieniadz,
rzekne — piekne...

Niekiedy rymy walczg z gramatyka:

glowe — rzecz alabastrowe

(biernik przymiotnika i rzeczownika rodzaju zenskiego),

sprawe — w reke prawe.

Zdarza sie, ze rym stanowig wyrazy jednobrzmiace, co
niekiedy tworzy tadne efekty, np.:

..wielem widzial rzeczy
Z tych Jedne byly mdte i nic do rzeczy“.
(,Do mego brata Ludwika“ P. Z. A. 58, W. P, 17).

. jeszecze, jeszcze moze..
Znajdzie sie kilka rzeczy wielkich — morze*... (Toz).

Umiarkowanie uzywa Norwid asonanséw :

Topor6w — narody, bolesci — szlachetno$ci, rozméw — odnéw.

) Np. taka barokowa apostrofa do ksigiyca:
.Ej, pajaku zlocony, Izy me juz wyssales,
Bo w nich nieraz swe nici promienne kgpates,
A chcesz wspomnien? To stuchaj... jakze... czy styszates?“ (,Noc“P.Z.A.10).
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Naogét jednak nie mozna si¢ zalié na ubéstwo rymoéw,
przewaina ich cze$é nalezy do kategorji dobranych, a nawet
rzadkich i egzotycznych:

Gradem — diadem, general — umieral, atom — kwiatom, obywatel —
bagatel, viator — creator, Neapolem — Tryptolem, Mandragor — Pytagor it.d.

Ma tez Norwid swoje ulubione sposoby rymowania, mia-
nowicie:

a) Rymowanie imion wlasnych z pospolitemi:

Sorento — kreto, krélowej — Canowy, strzyga — Jadwigo, Ambrozy —

obrozy, Cyrano — wiedziano, Apollina — komina, Wenery — kwatery, By-
rona — korona.

b) Rymowanie wyrazow meskich z zefiskiemi?):

Na dowdd — do wéd, czlowiek — to wiek, za rdze — gardze, przecho-
dzien — o dzien, do run — piorun.

¢) Rymy wymagajgce odmiennego, niz w mowie potocznej
akcentowania, lub posktadane z kilku wyrazéw:

zapytaliScie — liscie, idejg — chce ja, 2zal mi — psalmi, na to —
arystokrata, (on, ma jg — (oni) maja, nadzieja — i nie ja.

Zwraca uwage obfitosé¢ ryméw, utworzonych z polaczenia
dwu wyrazow, znaczeniowo nadzwyczaj sobie dalekich, co
Swiadezy o lotno$ci umystu, zdolnego do kojarzenia i jedno-
czesnego ogarniania bardzo odleglych pojeé, np.:

Zalotnym — blotnym, wagi — sarkofagi.

Trafiaja si¢ rymy, wywolujgce efekt komiczny, uzyte za-
pewne dla zartu:

»Mozeby z czasem zyskali epitet
Narodu, majgc swoéj uniwersytet®,

Zabawne sg dwa rymy z ,Epimenidesa“, gdzie dwukrotnie
rymuje si¢ Byron... z Aphypapyronem, a ze za kazdym ra-
zem inny wyraz stoi na poczatku, przeto coraz inaczej sa oba
wymawiane, gdyz nastepny do pierwszego sie stosuje:

Aphypapyron — Byron.
Byron — Aphypapyron. (,Epimenides“ P. Z. A. 511).

Sa to wszystko wlasciwosci, ktére dowodzg tatwosci ry-
mowania. Ze sie Norwid do niej poczuwal, swiadezy o tem
jeden z dopiskéw do ,Promethidiona“, komentujgcy rym: ge-
nerala — zlamata — dziala: ,Przepraszam generalow, ze ich
stopienn taki mi tu piekny rym nastreczyl, bo rymoéw nie szu-

!) Takie rymowanie pocigga za sobg z koniecznos$ci utrate akcentu
wyrazéw meskich i nadanie im charakteru enklityk.
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kam — bo rymy to ruchawka, jak przychodza, tak sie je
bierze“. (,Promethidion“, ,Wiestaw®, P. Z. A. 154).

Z powyiZszych obserwacyj mozina wiec, jak sie zdaje, bez
obawy pomytki wysnué wniosek, ze rymowanie nie bylo przed-
miotem specjalnej troski ze strony poety, jakkolwiek nie na-
streczato mu trudnosci. Rymika Norwida wykazuje pewne oso-
bliwosci state?), t. j. powtarzajace si¢ we wszystkich okresach
jego tworezosci (laczenie rymow meskich z zenskiem, rymowa-
nie imion wlasnych z pospolitemi, skladanie pary wyrazéw
krotkich na jeden rym), nie widaé¢ w niej wszakzie wcale roz-
woju iloSciowego — pomnozenia sposobéw rymowania, co naj-
wyiej moza spostrzec wiekszg sprawno§¢ rymowania w utwo-
rach poéZniejszych.

Zlekka pogardliwemu stosunkowi do rymu, jako do ozdoby
wiersza sztucznej, nie wynikajace]j bezposrednio z akeji ani
nastroju, daje wyraz poeta we wzmiance o ,komedjo-dramie
Aktor, pisanej rymem wierszowanym (regularnym trzynasto-
zgtoskowecem rymowanym) — to jest, jak ja nazywam, wier-
szem barbarzynskim!“ (List Norwida do Kraszewskiego z maja
1866 r.), oraz o bialym 13-zgloskowcu ,Kleopatry“, ,rytmuja-
cym sie przez calg swa dilugoéé®, nie zas ,w koncowem jednem
zebrzmieniu wyrazow* ).

Bardzie] jeszcze, niz rymowanie, odbiega od szablonu
strofika Norwida. Najchetniej uzywa on budowy stychicznej
(w okresach zaniedbania formy i w mlodo$ci prawie wylgcznie),
a cho¢ w pewnych okresach strofy sie zageszczajg, nigdzie nie
staja sie 0b0w1qzulqcym kanonem dla danego utworu. Wynika
to logicznie z pojmowania strofy, jako calosci rytmicznej,
a rytmu, jako wyrazu uczucia; dopoki trwa nastréj, rytm po-
zostaje bez zmiany, najmniejsza zmiana w uczuciu pociaga za
sobg zmiane nietylko w ukladzie rytmicznym, ale i w budowie
zwrotkowej utworu; stad, mimo ilo§ciowego bogactwa wzoréw
stroficznych, niewiele znajdziemy utworow o konsekwentnie
wytrzymanej strukturze strofy — co ciekawsza, zdarzajg sie
utwory, w ktorych kaprysny rytm tak dalece zaciera prawi-
dlowosé budowy stroficznej, ze wykrywaé ja musimy dopiero
przy pomocy rekonstrukeji wzoru. (Przekona¢ o tem moglo
omoéwienie piesni I harfiarza w Polce). Najstalszym czynni-

') To ze utwory wczesniejsze nie majg rymoéw meskich, nie moze by¢
dowodem zmiany, rymy meskie sg u Norwida wog6le rzadkie, a mnéstwo
jego utworéw pogineto.

) Trzy fragmenty epickie C. Norwida: ,Wedrowny sztukmistrz®,
»a Dorio“, ,Emil na Gozdawiu“. Wydal Z Przesmycki. Przypisy do ,a Do-
rio“, str. 53.

Norwid uzywa tutaj terminéw ,rytm* i ,rym“ w znaczeniu odwrotnem
w stosunku do dzisiejszego. Zamiast ,rym wierszowany“, powiedzielibySmy
teraz ,wiersz rymowany*“; analogicznie wspomina Norwid o ,rymie osobnym,
w prozie krytym“ — majge na mysli rytm oczywiscie.
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kiem strofy Norwida jest ilo§¢ wierszy; uklad ryméw ulega
znaczniejszym wahaniom, co za$ do iloSci zglosek w poszcze-
g6lnych wierszach i co do ich akcentowania — poeta wecale
o zgode schematu danej strofy nie pyta.

Pierwszym zawigzkiem strofy w utworach miodzienczych
Norwida sg dystychy, zamykajgce niekiedy dtuisze ustepy, sty-
chicznym wierszem pisane. W ,Pozegnaniu“ dystychy takie
stanowig uogélnienie lub powtérzenie mysli poprzedniego ustepu.
Krotki utwor p. t.  Klatwy“ sklada sie z dystychéw, nie jest
jednak konsekwentny, bo niektére sgsiadujace dystychy spla-
tajag sie rymami w czterowiersze.

Kilkakrotnie spotykamy strofe trzywierszowa (11aa 5b),
czterowierszowa jest najczestsza, rozmaicie uktadana badz z sa-
mych 11-zgloskowcéw (najréwniejsze: ,Z pokiadu Marguerity“,
»Purytanizm®), albo 9-zgloskowecéw (bardzo kaprysna — pa-
mietamy, ze rytm 9-zgloskowy Norwid najbardziej urozmaical),
badZ z kombinacji 11-zgloskowcow z 8-, 5-(saficka), lub 3-zglo-
skowcami; liczne sg rowniez strofy 6-wierszowe; do rzadszych
naleza 10-wierszowe (,Zydowie polscy“), oraz 14-wierszowe
(,,Spartakus*®). :

Strofy bardzo melodyjne, o budowie nieraz do$¢ skompli-
kowanej, zauwazyliSmy w dramatach; sg one tam odpowiedni-
kiem nastroju osob dzialajacych, a w ,Wandzie“ i ,Krakusie”
sa umotywowane précz tego charakterem ludowym utworu
i przystosowaniem do $§piewu. Zadna jednak strofa nie powtarza
sie ponad kilka razy.

ROZDZIAL Ii1: WNIOSKI.

Sprobujemy teraz, na podstawie uzyskanej znajomosci
kilkunastu najcelniejszych pod wzgledem formy utworéw Nor-
wida, zdaé¢ sobie sprawe z miary jego talentu wersyfikacyj-
nego i z rodzaju tego talentu: o pierwszej daje nam pojecie
mnogos$é typéw rytmicznych, jakiemi rozporzadzal; rodzaj zas
jego talentu ujawnia si¢ w wyborze, jakiego z posréd mnostwa
dostepnych mu form dokonal, oraz we wzajemnym ilosciowym
stosunku tych form.

Norwid uzywal wierszy wszelkiej budowy rytmicznej, od
tonicznych do najzupelniej wolnych, wladal niemi z ogromna
swoboda nawet wtedy, gdy rodzaj rytmu nie odpowiadat jego
indywidualnosei twérezej, gdy swiadomie innych nasladowal.
(Pierwsze strofy wiersza ,Do J. B. Zaleskiego“, piesn I harfia-
rza w ,Polce*). Wolal jednak te formy, ktére pozostawialy
mu wiecej swobody we wprowadzaniu rytmicznych dygresyj,
bedacych pomostem od formy ku tresci, wezlem, tgczacym te
dwa integralne skladniki istotnej poezji. Stad wyrazna gradacja
ilosciowa i jakosciowa od utworéw rytmicznie najbardziej jedno-
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litych do najbardziej skomplikowanych. Szczeble tej gradacji
stanowia: ,Spartakus®, ,Rapsod Bema“, ,Polka® (piesn II har-
fiarza), ,Encyklika Oblezonego“, wreszcie ,Fortepian Szopena“.

Oow ]akoscmwy stosunek jest nader wymowny, Swiadezy
bowiem wyrainie o daznosci poety do wylamania sie z pet
uswigconych tradycjg prawidet. qunosc ta zaznacza sie juz
w utworach mlodzienczych i przejawia sie dwojako — nega-
tywnie, w przelamywaniu tradycyjnych podstaw rytmiki, oraz
pozytywnie — w budowaniu podstaw wilasnych. Oba te Kie-
runki ida réwnolegle przez cala twodrczo$é poety i najczesciej
splataja si¢ ze sobg w tym samym utworze. Tylko w zaniedba-
nych pod wzgledem formy utworach, negatywny czynnik wer-
syfikacji wystepuje silniej, a w bardziej opracowanych, daznosé
pozytywna wysuwa sie na czolo.

Negacja polega na odrzuceniu $redniéwki jako regulatora
rytmu i wyznaczeniu jej roli podrzednej w budowie rytmicznej,
oraz na analogicznem zepchnigciu w cien zakonczenia wiersza;
to umyslne zaciemnianie, zacieranie dwu zasadniczych podstaw
rytmiki klasycznej, wystepujace u mlodych romantykow jako
przekorny protest przeciw utartemu szablonowi (na co sie tak
oburzali klasycy warszawscy), staje sie dla Norwida punktem
wyjScia dla gruntowne]j przebudowy struktury rytmicznej wier-
sza. WidzieliSmy, ze dla utworéw, jak je nazywamy codzien-
nych, t. . mniej starannie opracowanych pod wzgledem formy,
uzywal Norwid specjalnego rodzaju wiersza, ktory choé liczy
wiecej, niz 8 zglosek i nie jest toniczny, nie posiada przecie
stale umiejscowionej sredniowki i opiera si¢ jedynie na dwé6ch
lub trzech stalych akcentach; wiersz ten nazwatam, w braku
lepszej terminologji, nietonicznym, a bez$redniéwkowym, nie
zeby w nim nie bylo §redniowki, lecz ze niema ona znaczenia
dla utrzymania rytmu, ktéry jest chwiejny, tatwo si¢ zmienia,
nadaje sie przeto doskonale do dialogow.

Strona pozytywna wersyfikacji Norwida wyraza sie w opar-
ciu catej struktury rytmicznej na akcentach, swobodnie prze-
noszonych z miejsca na miejsce, na rozmaite zgloski wiersza
i rozmaicie kombinowanych miedzy soba, zawsze w Scistej za-
leznosci od tresci. (Rozczlonkowanie akcentacyjne jest dla Nor-
wida zawsze wazniejsze od rytmicznego, poniewaz o tresé cho-
dzi mu wiecej, niz o forme). Nie miejsce, ani iloé§¢ akcentow,
ale ich ruchomos$é, tak co do umiejscowienia, jak co do li-
czebnosci, decyduje o rytmie Norwida. Zestawmy go z Syro-
komla, ktéry jest przedstawicielem diametralnie Norwidowi
przeciwnego traktowania rytmu. Dla Kondratowicza rytm byt
czem$ zewnetrznem. w co nalezato ubraé tresé, Norwid doszu-
kiwal si¢ rytmu wewnatrz tresci. Syrokomla wbijat swe utwory
na zelazne gwozdzie mocno osadzonych akcentéw, Norwid na
watek swoich mysli nizat szeregi akcentow, przesuwanych swo-
bodnie, jak paciorki na nitce. Rytm autora ,Deboroga“ przy-
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pomina marsz zolnierski, autora ,Polki“ jest podobny do ko-
tysania fal:

»Pod niegminng i niepodig Herb Deborég nasze godto,

UrodziliSmy sie gwiazda, Stary Pole§ nasze gniazdo“.
(Sykoromla: Poczgtek ,Degboroga“).
»Czuja wiecej Swiatlosci dokota siebie Jako jutrznia na niebie
1 rozpowija sig¢ im powoli w oczach, Odbltysk na jej warkoczach*.

(Norwid: ,Polka“, strofa II z piesni II harfiarza).

Oczywiscie tylko sami poeci mogliby wyjasni¢ przebieg
procesu tworzenia, wolno jednakie badaé, czy juz wykoneczone
utwory nie noszg na sobie jakich$ §ladéw, ktéreby pozwolity
droge przebyta odtworzyé. Im bardzie] réznia sie pomiedzy
sobg dzieta dwu autoréw, tem wiecej, prawdopodobnie, réznit
sie spos6b, w jaki je budowali.

Syrokomla, ktérego latwo§é rymowania i bajeczne poczu-
cie miary stusznie podziw wzbudza — szukal wéréd mnoéstwa
form rytmicznych takiej, ktoraby najlepiej odpowiadata tresci
zamlerzonego dzieta; gdy raz wybral rytm stosowny, melodja
jego towarzyszia mu przy pisaniu i odpowiednio akcentowane
wyrazy same wpadaly pod piéro. Moznaby nieomal powiedzieé,
ze nie poeta rytmem, ale rytm nim wladal. Poezje Kondrato-
wicza cechuje rytm tempa i taktu, ktérego zadziwiajaco
krzepkie] budowy pedantyczne skandowanie nie uszkodzi, a zu-
pelnie obojetne, monotonne czytanie wystarczajgco uwydatni,
poniewaZz rozcztonkowanie akcentacyjne pokrywa sie tu bez
reszty z rytmicznem.

Ale rytm nie polega wylacznie na tempie i takcie; pierwsi
zrozumieli to na Zachodzie symbolisci; u nas intuicyjnie znacz-
nie wczeSniej wszed! na te droge Norwid. Rytm u niego jest
symbolem najglebszych wzruszen, uzmystawia wewnetrzng tresé
przezycia, jest ta wlasnie reszta, ktdéra si¢ nie data zamknaé
w formie slownej wiersza. Jak wyrazy, z ktérych sie sklada
utwor poetycki sa symbolami pojeé, tak rytm, na ktérego fali
unoszg sie te wyrazy, jest symbolem wzruszen. Poeta, two-
rzac, pozostawia wolny bieg mys$li, a rytm idzie za nig i do
niej si¢ ,milosnie nagina“, zachowujac wszakze swg odrebng
wymowe, jakie niestychanie sugestywna!

Ta osobliwa symbolika rytmu, ktérej wyrazem zewnetrz-
nym jest zmienna dlugo§é wierszy, chwiejnosé sredniowki
i czeste krzyzowanie rozczlonkowania akcentacyjnego z ryt-
micznem, jest nowoscig, wprowadzong przez Norwida do rytmiki
polskie;j.

Jak znuzeni wyjalowieniem motywéw, na konsonansie wy-
tacznie opartych, kompozytorzy rownouprawnili wreszcie z kon-
sonansem dysonans i pchneli przez to muzyke na nowe tory,
gdyz otworzylo sie przed nimi nowe, niewyzyskane jeszcze
pole kombinacy] tonéw — tak Norwid, wskazujge swym na-
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stepcom efekty rytmiczne, jakie mogli otrzymac przez krzyzo-
wanie rozezlonkowania akcentacyjnego z rytmicznem, byl
pierwszym wersyfikatorem, ktéry punkt ciezkosci rytmu prze-
niost z melodji na harmonje. Tu nalezy si¢ porozumieé. Co
mamy nazywaé¢ melodjg, a co harmonjg w poezji? Odpowiedz
na to pytanie musi wyplynaé jako wniosek z nieco szerszego
rozwazania.

W prze§licznem studjum o poezji p.t. ,Harmonja slowa“,
Edward Leszezynski doszukuje sie poczatkow rytmiki we wszel-
kich jednostajnych glosach zewnetrznych, ,w miarowych ude-
rzeniach wiatru, w szumie morza, w zjawiskach przyptywu
i odptywu, w biegu wody, a wreszcie — moze najwybitniej —
w tetnie krwi ludzkiej i oddechu. Rytmika zdaje si¢ by¢ naj-
ogolniejszq manifestacja Zycia we wszechswiecie (str. 60). W psy-
chice ludzkiej tkwi tendencja doszukiwania si¢ we wszelkich
glosach zewnetrznych takiej mechanicznej, pierwiastkowej ryt-
miki, a dopomaga jej psychologiczne prawo apercepcji, pole-
gajace na tem, ze ogarniecie jakiejkolwiek calosci, jako catosei,
nie moze sie dokonaé rownomiernem przesuwaniem uwagi po
czeSciach kolejnych danego przedmiotu, lecz tylko przez uwy-
datnienie jednej z tych czesci, jako dominujgcej“ (str. 51).
Wlasciwg kazdemu cztowiekowi potrzebe rytmu ilustruje Lipps
przytoczeniem faktu psychologicznego, Ze styszac jednostajne
nieakcentowane uderzenia, apercepujemy je, jako tancuch ude-
rzen, prawidtowo akcentowanych — nasza apercepcja wprowa-
dza w taki szereg nieakcentowany swéj wilasny, wewnetrzny
tad. Np. wsluchujgc sie w turkot kot pociagu, ktorym jedziemy,
po pewnym czasie dosfuchujemy si¢ w nim rytmu jakiej$ zna-
nej melodji. Akcentowanie zgloski w wyrazie, wyrazu w zda-
niu — nie jest niczem innem, jak wlasnie uleganiem owemu
prawu apercepcji, domaganiem si¢ dla kazdej catosci, jednym
aktem apercepowanej, jakiego$ istotnego wyrazu organicznej
spoistosci i jednolitosci. Ale co innego jest catosé pojeciowa,
»jednym aktem apercepcji zagwarantowana“, a co innego ca-
1o$¢é rytmiczna, wynikajaca z fizycznej potrzeby tadu, uwarun-
kowanej prawidlowym obiegiem krwi, prawidlowym oddechem,
prawidlowym chodem cztowieka, jako istoty dwunoznej. Bez-
wiedny, w pod§wiadomosci tkwigcy ,postulat prawidtowosci
w diwiekowem, kolejnem napieciu... spotyka si¢ z trudnoscig
zupelnego zrealizowania wskutek niezaleznego w mowie po-
tocznej toku myslenia“ (str. 57). Gdy moéwimy, wytwarzajq sie
jakby dwie linje rytmiczne mowy — jedna, Swiadomie porzad-
kujgca materjal stowny wedlug potrzeb praktycznych — to
rozcztonkowanie akcentacyjne, logiczne, druga — bezwiednie
wybijajaca rytm, wedlug ktérego chciataby uporzadkowaé ma-
terjal stowny. Gdy ta druga dojdzie do glosu, powstaje rozczton-
kowanie rytmiczne. Dopoki materjal slowny podlega li-tylko
porzadkowi rozczionkowania akcentacyjnego, mamy do czynie-
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nia z mowg potoezna, gdy na porzgdkowanie materjatu stow-
nego zaczyna wplywaé potrzeba rozczionkowania rytmicznego,
spotykamy sie juz z poezja!'), ktéra wystepuje badz jako mowa
wigzana, badZ jako rytmiczna proza. Widzimy, ze o jej poja-
wieniu si¢ decyduje dwoisto$é¢ linji akcentuacji. ,Ze zblizenia
sie tych dwdch linij i wreszcie zjednoczenia w jedng, wyplywa
uczucie estetycznego zadowolenia w zrealizowanem poczuciu
rytmiki“ — tlumaczy Leszczynski, ale tez przyznaje, ze — ,ta
rytmika jest jeszcze ciggle mechaniczna tylko, jesli nie jest
poparta innym czynnikiem wewnetrznym* (str.59), mianowicie
momentem emocjonalnym. ,Emocjonalne wewnetrzne napiecie
staje si¢ zarazem podstawg i tworzywem rytmu*“... z powiagza-
nia wszystkich tych czynnikéw _poéZniej harmonja estetyczna
wyrosnie“ (str. 63).

Z tych wszystkich rozwazan wyprawadzamy rozréZnienie
dwdéch rodzajéw rytmu.

[. Rytm melodyjny, polegajacy na zlaniu w jedng obu
linij akcentuacyjnych, na pokryciu sie bez reszty rozeztonkowa-
nia akcentacyjnego z rytmicznem. Wiersz, takim rytmem pisany,
odznacza sie¢ milym doborem dZwiekéw i daje sie tatwo skan-
dowaé; rytm jest tu sztywnym szkieletem, na ktérym rozpiete
iywe wyrazy drza i trzepocza sie, jak motyle na szpilkach,
skrzydlate wprawdzie, ale unieruchomione. Typowy rytm epicki.

II. Rytm harmonijny polega na splocie — ale nie zjedno-
czeniu — dwu linij akcentuacyjnych: rozezlonkowanie akcen-
tuacyjne krzyzuje sie tu nieustannie z rytmicznem, oba walczg
ze sobg o miejsce naczelne, a o chwilowem zwyciestwie tego
lub owego akcentu, o ich zbiezno$ci lub rozbieznosci decyduje
kazdorazowo moment emocjonalny. W tem chwilowem nadwe-
rezaniu i rekonstruowaniu harmonji, w tej dowolnosei i w tej
swobodzie objawia sie¢ prawdziwa istota wiersza, ruch zywy,
stwarzajacy w kolejnem nastepstwie elementéw harmonije, ktéra
nie jest w rowczesnosci przestrzennej gotowa, ale ktéra sie
staje, jako rezultat przezwyciezajacego opornosé przeszkod
wewnetrznego czynu® (str. 75). To nieustanne stawanie sie
rytmu, ten jego ruch nieustanny, wynikajacy z wewnetrznej
dynamiki uczué poety - czyni ten rodzaj rytmu najodpowied-
niejszym dla poezji lirycznej i dramatycznej ).

Rola Norwida w teorji poezji odpowiada, mojem zdaniem,
roli Wagnera w teorji muzyki. Wagner wyprowadzal ,Rdzen
muzycznej osnowy z dramatycznego rdzenia akeji®, w jego za-
tozeniu muzyka miata ,i§é po linji poetyckiego stowa jako jego
najwewnetrzniejsza, najbardziej uduchowiona ekspresja“ (str.49).
Poetyckiemu slowu Norwida towarzyszy rytm, jako muzyczna

') Chodzi tu oczywiScie o strong formalna, nie o tresciowg poezji.

) Jasna rzecz; ze to nie kanon i ze zaréwno epika, jak liryka i dra-
mat moga sie postugiwaé (i postugujg sie faktyeznie) zar6wno obu rodzajami
rytmu — melodyjnym i harmonijnym.
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ekspresja mowy, a tonami, sklada]aceml sie¢ na te muzyke, sa
wlasne uczucia autora.

Czy reforme swoja w zakresie prozodji speinil Norwid
Swiadomie. czy tez byta ona wylgcznie wynikiem znanej nam
juz intuicji rytmicznej poety? Niewagtpliwie na droge tej re-
formy wszed! intuicyjnie, odczuwal jej potrzebe od zarania
tworezosci i wylamywal sie nieustannie z pet utartych prawi-
del, ale ta ciggla potrzeba ich przekraczania, musiala poecie
uprzytomnié¢ ich niewystarczalnosé i pchnaé go w kierunku ce-
lowych i §wiadomych poszukiwan; stato sie to wedilug Prze-
smyckiego po r. 1860, w czasie pracy nad ,Tyrtejem“, do kté-
rego uzyt, jak sam pisze, ,rymu osobnego, w prozie krytego®.
Juz weczeéniej, w r. 1756, zajmujac sie gorliwe wypracowywa-
niem wlasnej prozy i stylu, odrzucit by! martwe formuty, ,na
wszelki pt6éd wyciete, jako obowigzujace malarzy pokojowych
patrony“, teraz juz i w mowie wigzanej nie wystarczaja mu
»Szaty, pierwej dla kogo innego utrafione“ (Wstep do ,Pier-
§cienia“), draznia ,rownosci, metrycznosci, sfornosci“, usituje
stworzyé forme ruchomag, rytmy wlasne, do danej tresci naj-
wlasciwsze, jedyne. W r. 1866 oburza si¢ na regularny 13- zglo-
skowiec rymowany, jako na ,wiersz barbarzynski“, w ,Kleopa-
trze“ uwzglednia ,milczenia“ (pauzy), rachujac je jako zgloski:
wreszcie w ,a Dorio“ doprowadza rytm do takiej niezalezno$ci
od wszelkich wzoréw. Ze moze on towarzyszy¢ myslowej i uczu-
ciowej linji poematu we wszelkich jej zatamaniach i wygieciach.
Z doniostoseci tych poszukiwan zdawal sobie sprawe doskonale,
przewidywal, ze i w tem nie bedzie zrozumiany, zalil si¢ na
brak wsréd ogétu ,uczucia, kiedy pisarz stylu unika, a kiedy
go zaniedbuje“, zadal dla swych utworéw umiejetnego czyta-
nia, przekonany, ze tylko pod tym warunkiem bedg mogly byé
nalezycie ocenione w calej swej wartosci etycznej i estetycznej,
jako prawda i jako prostota.

O ile mi jednak wiadomo, rytmika Norwida nie znalazla
dotad swiadomych i konsekwentnych nasladoweéw?). Czy winne
sa temu jej braki? Nie sadze. Kilka da sie zauwazy¢ przyczyn,
dla ktérych poeci nie prébujg dotad wstapié¢ w §lady znakomi-
tego wersyfikatora. Pierwsza, to okolicznoé§é zewnetrzna, szcze-
Sciem coraz mniej aktualna — niepopularno$é pism Norwida,
ktorego nazwisko do niedawna jeszcze obce bylo nietylko
wiekszosci czytajacych, ale i wielu piszacym. Druga lezy wla-
$nie w osobliwej konstrukeji rytmiki norwidowej, w opieraniu
jej na harmonji, a nie na melodji, tatwiejszej do uchwycenia
uchem, do przelania we wzory, do obstawienia prawidtami —
a wiec i do nasladowania. Melodje spamigtaé tatwo — mile

) Prébuje podobnego traktowania rytmu Iffakowiczéwna, ktérej jednak,
wedlug mnie, znacznie lepiej sie udajg wiersze melodyjne (np. wiersz p. t.
»Tesknota“. W zbiorze p. t. ,Z glebi serca)“.

Pamietnik literacki XXVII. 7
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piesci ucho i nawet nieraz powraca natretnie. Mozna jg wy-
graé¢ jednym palcem po klawiszach. Do harmonji trzeba mistrza,
byle grajek jej nie poradzi, bo od dysonansu do falszu krok
jeden tylko.

Trzecia przyczyna — to niewykoficzenie. Rytmika Nor-
wida nie stanowi zwartej, wycyzelowanej calosci, nie jest szcze-
gélowo opracowana; mamy tylko zarysy niezwyklej budowy
o niewytknietych jeszcze granicach, ogladamy zaledwie od
skraju nowe, nieznane drogi: Ilez mozliwos$ci wskazuje poecie
laczenie w jednym wierszu wielkosci stalej i zmiennej (wzor
a -+ x lub x + a). Ille kombinacyj wyprowadzi¢ mozna z analizy
,Malarza z koniecznosci®, ktérego rytm na jednym tylko spo-
czywa akcencie, lub ,Ciemnoséi“, gdzie rytm jakby w prze-
strzeni kolysal sluchacza, bo niema ani jednego akcentu sta-
lego, na ktérymby sie oparl. A jednak,Ciemnosé“ jest utworem
rytmicznym i watpie, ezy jaki inny rytm pozwolitby stucha-
czowi rownie dobrze odczué nastroj, jaki przezywal poeta w mo-
mencie pisania.

Z tych powodéw twierdze, Ze rytm Norwida nie nadaje
sie do nasladowania, bo nie jest czem$ przypadkowo zwigza-
nem z trescia, ale stanowi integralng czesé kazdej tre-
§ci, nalezy go wiec zbudzié, dostuchaé sie go i wyrazié razem
z trescig i tak jak chce tresé. Ktoby chcial przyswoi¢ sobie
forme ktoregokolwiek utworu Norwida, musialby chyba powté-
rzy¢ takze jego tresé, bo formy u Norwida sie nie powtarzaja,
bo u niego nietylko kazda tre§é ma wlasng forme, ale i od-
wrotnie, kaidej formie odpowiada jedna tylko, jedyna tresc,
a raczej forma i tresé sa jedna, Zywa istota, sgq cialem idusza
nierozdzielnego tworu.

A jest jeszeze dla dzisiejszych poetéw trudnosé czwarta —
oto gorgczkowe tempo wspdlczesnego zycia nie sprzyja owemu
glebokiemu skupieniu, ktore jest warunkiem nieodzownym wstu-
chiwania sie w tajemna muzyke wnetrza swej istoty. Trzeba
zyé powaznem zyciem wewnetrznem, przeiywac doglebnie te
wszystkie zjawiska, ktore o nas potrgcaja na powierzchni zy-
cia, by sie pokusi¢ o wyniesienie ich przed oczy ludzkie na
fali uczué wilasnych. Na nic sie nie przyda mozolne dopaso-
wywanie swych ,nastroj6w“ do tematu poetyckiego. zaczerpnie-
tego na chybil-trafit z rumowiska ,wrazen“ i ,doznan“, wsréd
ktérych obraca sie przedenerwowana poezja powojenna. Stru-
mien Zycia zewnetrznego musi w tajemniczych glebiach czto-
wieczenstwa splyngé w jedno z wewnetrznym nurtem duszy—
musi by¢ pokorme zaproszony, milo§nie przyjety, madrze przy-
swojony i winien wyplynaé nazewnatrz jako struga zywej krwi
poety — inaczej nie zabrzmi harmonja, ale — kakofonja.
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ZAKONCZENIE.

Praca nad badaniem wersyfikacji Norwida jest dopiero
rozpoczeta, Diuiszych studjow bedzie wymagalo definitywne
ustalenie miejsca, jakie autor ,Fortepianu Szopena“ zajmie
w przyszlej historji wersyfikacji polskiej, mozemy juz jednak
stwierdzi¢, ze bedzie to miejsce i bardzo poczesne i bardzo
wyjatkowe.

Juz w najwcze$niejszych utworach Norwida odnaleZliSmy
cechy, nadajace charakterystyczne pietno jego wierszowi. Brak
stale] sredniowki, indywidualizacja rytmu (,Marzenie“), przy-
stosowywanie do wlasnej skali wzruszen form juz ustalonych
(,Pozegnanie“) — wszystko to wskazuje wyraznie, Ze poeta
rytm traktuje jako przejaw nastroju autora. Te symbolike
rytmu zachowa do konca i bedzie ona przez czas dluziszy jego
osobliwg wlasnoscia. W poszukiwaniu form, najbardziej har-
monizujacych z wewnetrzng tresciag (nie z treécia stowng utworu,
lecz z trescig przezycia poety) — odrzuca Norwid dos¢ rychlo
formy bardziej jednostajne, monotonne (pomimo znakomitego
niemi wladania: ,Spartakus“, ,Rapsod Bema“) i juz w latach
pieédziesiatych nie posluguje sie prawie wcale wierszem izo-
metrycznym; (sporadycznie wystepuje wiersz réwnomiarowy
w r. 1856 : ,Spartakus®). Rok 1851 przynidst najwiecej wierszy
réznomiarowych. Wtedy powstal ,Stowotwor®, Rapsod Bema*“,
heksametr ,Wandy“. W r. 1861 notujemy odosobnione zjawi-
sko tonicznego 12-zgloskoweca (,Zydowie polscy“), poczem juz
az do konca widzimy wylacznie wiersze zgtoskowe. I ten
wszakze rodzaj nie jest staly, ale podlega ciagtej ewolucji od
wlasciwych Norwidowi wierszy nietonicznych a bezsredniow-
kowych, stanowigcych lwig cze$¢ jego twoérczosci w latach
czterdziestych, pézZniej za$ rzedngcych szybko — do wierszy
wolnych, pojawiajacych sie nieSmialo od 1848 r. (,Jeszcze
stowo“), w latach sze§édziesiatych skupionych juz gesto, (cykl
»,vVade mecum® przewaznie wierszem wolnym pisany), a dopro-
wadzonych do mistrzostwa w ,Fortepianie Szopena® (1865)
i w ,a Dorio“ (1872).

Ten przeglad chronologiczny nasuwa jeszcze jedno okre-
§lenie rytmiki Norwida: wigkszo$¢ jego utworéw pisana jest
mianowicie rytmem podmiotowym, lirycznym. Podmiotowosé
jest uderzajaca cechg norwidowej rytmiki. Dlatego tezi utwor,
w ktéorym liryzm zostal najbardzie] uciszony — ,Kleopatra,
ma rytm bardziej od innych regularny, epicki.

Czy go jednak nazwiemy tak, czy inaczej, pozostanie rze-
cza pewna, iz wersyfikacja Norwida jest ciekawym, wdziecz-
nym i niestusznie zaniedbanym tematem w dziedzinie polskiej
stylistyki.
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Tabelka utworéw Norwida, wspomnianych w tej pracy, w porzadku
chronologicznym.

1840: ,Sieroty“, ,Do* *¢, ,Wieczér w pustkach“, , Wspomnienie“, ,Marze-
nie“, ,,Noc*“.

1842 : , Pozegnanie® (8-zgloskowiec przystosowany).

1844 : ,Moja piosnka“, ,Do mego brata Ludwika“.

1847: ,Do J. B. Zaleskiego“ (izometryczny).

1848: ,Piesn spoteczna“ (izometryczny), ,Niewola“, ,Wigilja“ (heterome-
tryczny), ,Epos-nasza“, ,Jeszcze stowo*“ (wolny).

1849 : ,Ruiny“, ,Pisarstwo“, ,Promethidion“, ,Zwolon“ ,Nieskonczony“
(izometryczny).

1850 : ,,Confregit in die irae suae“.

1851 : ,Zdrowy sad“, ,Epimenides“, ,Krakus“, ,Wanda“, ,Rapsod Bema*
(heterometryczny), ,,Czgstochowskie wiersze* (ludowy).

1852 : ,Burza“, ,Litanja“ (zgloskowy), ,Bezimienni“ (zgltoskowy), ,Malarz
z koniecznosci“ (zgloskowy).

1854 : ,Rzeczywisto$é i marzenia“, ,Polka“ (zgloskowy).

1857: ,,A Pani c¢6z ja powiem?*, ,Wzroki“.

1858 : ,Spartakus“ (izometryczny).

1859 : ,Do obywatela Johna Brown®“.

1860 : ,, Do emira Abdel-Kadera w Damaszku*.

1861 : ,Improwizacja“, ,Zydowie polscy*“ (toniczny).

1863: ,Do wroga“.

1865: ,Fortepian Szopena“ (wolny).

1866 : ,,Dedykacja“ (zgloskowy).

1867 : ,,Encyklika Oblezonego“ (zgloskowy).

1872: ,A Dorio ad Phrygium*“ (wolny).

1878 : , Kleopatra“.

Spis dziel, pomocnych do tej pracy.

Pisma zebrane Cyprjana Norwida — wyd. Z. Przesmycki t. A. i C.
Wybér poezyj Cyprjana Norwida — wyd. S. Cywinski Bibl. Nar. I, 64.
Chimera, t. VIII.

Wéycicki: Forma dzwigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego.
Wéyecicki : Stylistyka i rytmika polska.

Komarnicki: Stylistyka.

Lo§: Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju.

Leszezynski: Harmonja slowa.



