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KLEMENS PACUSZKO.

UWAGI O PIERWSZEJ WIZJI W ,KROLU-DUCHU* .

Miano ,pierwszej“ nadajemy tu wizji ,Krolowej“ z Rp.
I, P. 1, co w ,Krolu-Duchu“ rozpoczyna cigg teczowych zjaw
i przewodzi duchom.

Pokrotce okreslimy, do czego stosowaé bedziemy nazwe
wizja :

Wbrew przyjetej ogdlnie nomenklaturze nie nazwiemy tak
ozdobnie pewnego, prastarego zresztg, motywu literackiego,
jesli zostat potraktowany konwencjonalnie, nieuzyZniony ani
szczypta psychologiji wizyj.

Takzie produkt §cisle literacki marzen, choéby nawet eksta-
tycznych, nie jest jeszcze wizjg. A wigc, mimo wybitnego pie-
tna przezyé, tworczosci Zygmunta Krasinskiego nie nazwiemy
wizjonerska.

Zgodnie z etymologja tej nazwy, wizjami sa dla nas wi-
dzenia subjektywne, t. j. bedgce tylko tworem wyobrazni, ale
zarazem noszace znamiona przedmiotowosci, spotegowanej pod
wielu wzgledami.

Uzywaé tez bedziemy do pokrewnych zjawisk akustycz-
nych okreslenia: wizje sluchowe.

Walory widzenia lub styszenia przedmiotowego, walory
estetyczne przedewszystkiem, odnajdziemy w wizjach, czesto
nietylko nie umniejszone, ale spotggowane do miary najwyz-
szej. Barwy w $Swiecie realnym — to blade odbicie i cien zy-
wych, jaskrawych, nasyconych lub lagodnych, przedziwnie sto-
nowanych, jakby z mgty kolol’Rwej i §wiatla ztozonych barw
wizyj. Ksztalt wizyjny widzimy,* odezuwamy, rozumiemy pel-
niej, niz ksztalty rzeczywistosci. Muzyka jest stabem echem
przejmujacych czarem, to znéw poteznych jak grom diwigkow,
jakie slyszy wizjoner. A wiele obrazéw, powtarzajac sie, two-
rzy swa forme, nieprzypadkowa, istotng i silnie utrwalong

t Jest to cze§é obszerniejszej pracy p. t. ,,Uwagi o wizjach w ,Krélu-
Duchu“ J. Slowackiego“.
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w wyobraini wizjonerskiej, mimo niepospolite] zmiennosci
widzen. Dla wizjonera sceptyka w chwili widzenia, a dla mi-
styka zawsze, Swiat wizyjny bedzie nietylko najwyiszem
pieknem, lecz i prawda, jakby w drodze wyjatku dlan odsto-
niong. Nosié wiec bedzie znamiona poglebionej przedmioto-
wosci, bliskie] zreszta symbolowi.

Zatem wizjg bedzie dla nas taki utwdr literatury pieknej,
w ktorego genezie nie brak charakterystveznego procesu wi-
zualnego, co zwie sie¢ w psychologji rowniez wizja. Uchwycié
w obrazach wizji literackiej rysy istotnie wizyjne nie jest tru-

dno — kaidemu $wiadomemu rzeczy. Najwazniejszemi bedg:
swoista logika rozwoju i przemian obrazéw, ich kolorystyka;
dalej — pewne charakterystyczne elementy tresci, ich zwigzki;

pojawianie sie z reguly wtéru wizji stuchowej na pewnym
stopniu rozwoju wizji wzrokowej; stany psychiczne, zachowa-
nie si¢ podmiotu widzen, t. j. wizjoneral.

Widzimy stad, jakie znaczenie dla metody badania, ko-
mentowania wizyj ma psychologja introspektywna. Nie powinno
wiec badaczowi wizyj literackich zbywaé na doswiadczeniach
wizjonerskich, gdyz nie znajdujac oparcia we wlasnej intro- -
spekcji, latwo zej$¢é moze na bezdroza.

Wizjonerstwo Stowackiego jest w literaturze polskiej zja-
wiskiem wyjatkowem, jedynem w swoim rodzaju. Krasinski,
Mickiewicz w chwilach najwyiszych lotéw wyobrazni stawali
na progu Swiata wizyj — i nie przekroczyli go. O Wyspian-
skim nawet tego rzec nie mozna. Wiemy bowiem, ze zachwy-
cenie czlowiekowi pozbawionemu wyobrazni wizjonera widzen
nie stworzy, natomiast wizje z reguly sprowadzaja stan zachwy-
cenia, o ile nie budza szczegélnemi formami uczué przykrych.

W literaturze powszechnej pokrewng wyobcrazni Slowac-
kiego wyobraZnie wizjonerskg znajdziemy u $w. Jana i w jego
»,Apokalipsie®. To dzielo jest tez wzorem dla niektérych wi-
dzen Stowackiego. Osobliwoscig wielkiej poezji wizyjne] na-
szego wieszcza beda te wplywy wizjonera z Patmos. Boé
nie o literackie zaleznosci tylko tu idzie, ale o odtworzenie
w widzeniu cudzych obrazéw wizyjnych. 1 zdaje si¢ poeta rze-
czywiscie moca swej wyobrazni stwarza¢ powtérnie widzenia
Jerozolimy stonecznej i postaci kobiecej, podobnej do Matki
Bozej sw. Jana. Wiernoscia i picknem opisu rzeczy widzianych
§w. Jana nawet przewyzsza.

! Czesto 6w wtor akustyczery wyprzedza ukazanie sie wizji barwnej,
powodujac tem jej rozkwit. W wizjach dzwieki wynikajg z barw, barwy
z diwiekéw, a wige mamy tu typowe zjawisko synestezji. W tem tkwi tak
wielkie znaczenie bodzc6w sensorycznych stuchowych dla powstawania wi-
dzen Slowackiego. DZwieki monotonne, rytmiczne szczegélnie sg podobne
do wizyjnych. Zatraca sie latwo granica migdzy bodZicem ze §wiata rzeczy-
wistego a wizja, co sprzyja jej tworzeniu si¢. Podobng rolg graja w wizjach
pewne bodzice wzrokowe.



I. ROZPRAWY. — Uwagi o pierwszej wizji w ,Krélu-Duchu®. 253

Nie przedstawiamy dziejow wyobrazni Stowackiego, wiec
zaznaczymy jedynie, Ze pierwszg wizje jego, i to wywolang
vzapewne narkotykiem, znajdujemy w ,Lambrze“, w scenie
$mierci bohatera poematu. Jednak wizjonerstwo poety powstalo
na drodze catkiem naturalnej i jest — zdaniem mojem — kon-
cowg faza rozwoju zdolno$ci ejdetycznych .

Wizja pod wplywem narkotyku przyczyni¢ sie mogta do
pogitebienia dyspozycy] eJdetycznych we wlasciwym czasie,
utatwié¢ nawet zjawianie sie wyobrazen ejdet., ktore, taczac sie
bezposrednio w grupy, daja wizje.

Ostateczne uksztatltowanie si¢ wyobrazni wizjonerskiej
poety przypada na okres tworzenia , Samuela Zborowskiego“ ¢.
Odtad wizje prawem nalogu ukazywac¢ si¢ mu beda w sprzy-
jajacych okolicznoSciach samorzutnie i tatwo.

Zamiast dalszych szczegdélowych wywoddéw wstepnych,
przed rozpatrzeniem wizji ,Krélowej“ damy opis analityezny
jednego z najbardziej typowych i z naukowy niemal wiernoscia
odtworzonego widzenia, t. j. wizje Wandy w Rp. I, P 2, sf.
24—26.

Podkreslimy przedewszystsiem, Ze w strofach tych akcja
nie posuwa si¢ naprzdd, bohater zachowuje sie biernie, jest
catkowicie pochloniety widzeniem.

Zatem te trzy strofy, stanowigc pelny opis wizji, daja sie
jednak zupelnie wyodrebnié, na czem watek powiesciowy

. utworu nic nie traci. Podobnie postapimy z wizja ,Krélowej",
a mogliby$Smy toz samo uczynié¢ ze snem-wizjg Dobrawny.
Opis wizji przytaczamy:
(Rp. I, P.2 sf.24 Z tem stary Swityn i Czerczak postowie
Odeszli. A mnie jej postaé, wprzéd senna,
Zaczela jaSnieé jako stonce w glowie,
w. 188. I coraz bardziej jawié¢ si¢ plomienna.
Wiec potem, kiedy leglem na wezglowie,
Cala mi w oczach ognista Gehenna
Btysnela, ciggle piorunami pruta,
192. Ciemna, czerwona parami jak huta.

(st. 25) Na piersiach dartem skérzane odzienie,
Ale do loza bylem jak przykuty.
Wtem ona weszia w te straszne plomienie,
196. Jak duch teczami réznemi osnuty ;

! Z prac naukowych, po§wieconych zjawisku ejdetyzmu, na pierwszy
plan wysuwaja si¢ badania E. R. Jaensch’a, prof. Uniwersytetu w Marburgu.
W czasopiSmie ,Polskie Archiwum Psychologji“ znajdzie czytelnik recenzje
jego dziet i bibljografje ejdetyki (do r. 1927 — w tomie I z r. 1926—27).

2 Odrézniamy wizje od halucynacyj i widzen sennych, mar, ktére
znalazly réwniez odbicie swe w twoérczosci Stowackiego. Juz w ,Kordjanie“
halucynacje, wplecione w dramat, zajmuia wiele miejsca. Scena w szpitalu
warjatow (akt III, sc, 6) r6ini si¢ jednak swym charakterem od sceny
w zamku krélewskim (akt III, sc. b), gdzie halucynacja ma wiecej ryséw
wspélnych z wizjg. Bardzo ciekawy splot psychologji snu i wizji znajdujemy
w $§nie — wizji Dobrawny (Rp. IV. P. 4). Poeta psycholog §wieci tu triumf.
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Nad nig nibv z gwiazd grajacych pierscienie
Wigzaly jedna piesii na réine nuty —
Dzwonigce, cudne! jakies gwiazdy $liczne!
200. Niby powietrzne narzg¢dzia muzyczne.

(sf. 26) Styszac te glosy, z ktéremi dziewczyna
Szta na mnie, z ciala mego wyleciatem.
A ona w ogniu czerwona i sina,
204. Obracajgc powietrznym choralem,
Jako skrzydlami powietrznego mlyna
Krecge... przywiodla duch — Ze wlosy rwatem !
Przez wszystkie jeki i tony i zmiany
208. Idacy za nig w ton — jak zwarjowaay .

Wiemy, jaki jest stosunek Popiela do Wandy, jaka odpo-
wiedZ otrzymali poslowie; ich odejscie staje sie ostatnim bodz-
cem ukazania sie wizji. Brak wieec, w opisie przynajmniej,
bodzca sensorycznego. Na podlozu nastroju, w ktérym domi-
nuje ton tqsknoty za Wandg, poczyna si¢ widzenie. »Postaé,
wprzéd sama“ g t. j. nie jawigca sie, uspiona w wyobrazm, »Za-
czeta jasnieé“. Zatem pierwszy moment wxzp — to czucie
§wiatla lub barwy, w tym wypadku rézowej, ognistej, pod
przymkpietemi zapewne powiekami, Naste,pme pole widzenia
zastania jednolite tlo, $ciana barwna, jasna. Swiatlo ogniskuje
sie¢ w centrum pola widzenia w punkt, krag stoneczny, rosngcy
i Swiecgcy coraz potezniej. Jakby pod naporem widzenia,
a w celu zwolnienia napiecia miesni, skupienia uwagi, Popiel
osuwa sie na wezglowie.

— Jesli wizjg te uznalibySmy za zjawe senna, wtedy mu-
simy przyjaé, Ze pod wplywem tesknoty za ukochang Poplel
zasnyl stojac i éni pieknie. Co wugce;, zmienia poze we Snie,
co nie przerywa widzenia, ani nie zmienia zupelnie charakteru
i typowego nastepstwa obrazéw 2.

Rozwdj wizji ani na chwile nie ustaje. Pole widzenia za-
lewa peten drgan i blyskow ogien, wizja zyskuje coraz sil-
niejsze zabarwienie uczuciowe, towarzyszy jej groza. Wiec tez
ogiefi ciemnieje, jest czerwony, a pole widzenia zamacone, skut-
kiem w1elk1e] ruchliwo$ei i zmiennosci barw. Z chwilg zupelnej
przewagi barw czerwonych, krwawych, widzenie jest bliskie
upadku. Potezniejgce wraz z rozkwitem wizji napiecie uczué
wtraca poete-wizjonera w fizyczny omal bol, czego zewnetrznym
objawem — darcie skérzanego odzienia na piersiach.

Wreszcie nowymn pory wem tesknoty, wola ujrzenia, wy-
prowadza on z ognmte] §ciany jasng postaé¢ Wandy, ktora spe-
dza ponurg czerwien na krance pola widzenia. Jak widaé
z okreSlenia ,w ogniu czerwona i sina“ (w. 203), postaé jest
blekitna, a zarazem ,teczami réznemi osnuta“ (w 196), a wiee

t Cytujemy ,Kroéla-Ducha“ z wydania J. Gw. Pawlikowskiego.
? Sam poeta wizje swoje mianuje snami. Stad ta nieuzasadniona na-
zwa przeszla do prac naukowych o Stowackim.
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pos$réd zmiennych barw 1 Swiatel, co sa ,niby z gwiazd gra-
jacych pierscienie” (w. 197)1,

Wizja jest pelna ruchu, zmienna. Blyskawicznie ze Swiatla
staé sie moze sloncem, z czerwieni — zlocista jasnoscig i ble-
kitem. Barwy w niej walczg z soba, przenikajg sie wzajemnie,
zaslaniajg, by znéw przygasngé i ukazaé jednolite tlo, tu naj-
czesciej czerwone. Owe ognie nad postacig drgaja w takt wizji
akustycznej, ktora pojawia sie w pelnym rozkwicie wizji bar-
wnej, wtorujac jej od chwili ukazania si¢ postaci Wandy.

Ta muzyka wizyjna zdaje sie byé wynikiem reakc}i psy-
chicznej na niemils, nuigcg ciszg, w jakiej trwa pierwsza ezesé
widzenia; podobnie nastr6j posgpny barw czerwonych zostaje
pokonany przez jasna, budzgcg zachwyt, zjawe Wandy. Cha-
rakterystyczna jest dla wizyj Stowackiego ta muzyka gwiazd,
t. j. skojarzenie plam blyszczacych, odczuwanych jako gwiazdy,
z pewnemi dZwiekami. Powstalo ono w zaleznosci od_platon-
skie] muzyki sfer i mickiewiczowskiej ,,Improwizacji“. Ze wizje
wzrokowa i stuchowa pozostajg w zwigzku synchronicznym,
wiemy, lecz stale umiejscowianie Zrédta szczegdlnych diwie-
kow w plamach blyszczacych, zlotych, ktére sg jednoezesnie
wizyjnem wyobrazieniem gwiazd, moglo powstaé na tle wspo-
mnianych wplywoéw. W strofie 26 i w pieciu jej warjantach
dominuje wizja stuchowa nad wzrokowg ogromnym wtérem
uczuciowym, jaki budzi w duszy wizjonera. Nastréj szczescia,
towarzyszacy poczatkowo widzeniu postaci, przeradza sie¢ w te-
sknote o niestychanem napigciu. Odslania tu poeta swoj stan
psychiczny i fizyczny, sili sie, by uja¢ w jedna strofe poteine
przezycie. Duchem wylatuje wizjoner z ciala (w. 202), dazy ku
postaci ,Przez wszystkie jeki i tony i zmiany Idacy za nia
w tonn — jak zwarjowany“ (w. 207—208); a w jednym z wa-
rjantéw (O. '/,, d) wspomni tez o szalonym $miechu, ktory jest
niezwyklym objawem niezwyklych przezyé: W O.1/,, e méwi
zZnOw o przerazeniu, wzbudzonem tg wielka pie$nia. To znéw
opisuje swoj stan fizyczny we wzmiankach: ,wlosy rwalem®
(w. 206), ,W klab si¢ zwinalem caty, jak gadzina, Spreziylem
czionki...“ (0. 1/, e), ,mdlalem* (O. 1/,, d). Takie muzyka wi-
zyjna wykazuje w warjantach odmiany, a wiec np. charakte-
rystyczne znikanie postaci i zcichanie tonéw, z ktérych pozo-
staje jeden, inne ,neci® (0. !/;0 b), zwoluje, a prawdopodobnie
powoduje przezto powtérne ukazanie si¢ postaci. Nagla zmiane
charakteru muzyki mamy w O. /4, ¢, jesli stowa ,..Leze pod
wichrem tonéw... a w [?] tem peka Choral... i placz sie ogro-
mny zaczyna® odnosza si¢ raczej do zmiany wizji stuchowej,
niz np. do placzu w sercu poety.

t Barwe sing identyfikuje zazwyczaj poeta z blekitng. ,Tecze“, obrazy
teczowe, czesto oznaczaja tylko wielobarwnos$é.

2 Por. w 12. O. 10 (,Duch Popiela w krélestwie elementarnem) oraz
sc. 1 aktu I w ,Zawiszy Czarnym*.
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Znamienne drganie, falowanie obrazu w takt diwiekow
znajdujemy w O. /0 d: ,Zjawila mi sie... z promienistem cia-
fem... i drzgca cala jak osina“, a typowy ruch barw, co wirujg
»Jako skrzydla powietrznego miyna“ (w. 205), — we wszyst-
kich warjantach Rp. I, P. 2, sf. 25. Skojarzenie obrazu Wandy
z wyobrazeniem muzyka, grajacego na gwiazdach, rzadzacego
ramionami ,powietrznym choratlem® (w 204), pozostaje w §ci-
stym zwiazku z ,Improwizacja“ Mickiewicza i w innych wizjach
sie nie powtarza.

Przytoczymy jeszcze pierwszy, poéZniej skreslony, rzut
w. 197—198 cytowanej sf. 256: x (W gwiazd roznofarbnych
ubrana pier$cienie — Spiewna i zimna... jak duch zimny... luty).
Zwraca tu uwage watpliwa ,réznofarbnosé“ gwiazd, lecz wigcej
jeszcze — trzykrotnie podkreslony chiéd, jaki wieje od ble-
kitnej postaci, gdy weszta w czerwien. Dowodzi to, ze tak
odczul poeta obraz blekitny, a byé moze i od czerwieni nie
bito nan tchnienie ciepta. Zreszta wystarczy, by widzacym
wstrzgsal dreszez chlodu, a wizja stanie si¢ chlodna, meczaca.
Zdaje sie napozér, Ze uchwycilismy w tym wypadku jakby
cien wizji termiczne;j.

W tekscie gtownym widzenie koficzy sie zapewne nagle,
skutkiem nadmiernego wytezenia i upadku si! duchowych i fi-
zycznych poety — w tej pogoni za nikngca postacia — a moze
tez po odejsciu Wandy zostgje w polu widzenia jednolita barwa,
ktéra sie Sciemnia i wreszcie gasnie 1.

Widzenie samo musiatlo sie kilka razy powtarzaé, jak swiad-
czy pierwszy rzut w 195—197 sf, 25, a takzie w. 1 warjantow
Yo @ — 1y, C

PrzejdZmy do opisu widzenia ,Krélowej“ w Rp. I, P. 1.

Stwierdzimy, ze st. 10—18 Rp. I, P. I mozna wylaczyé
z poematu, nie przerywajac tem toku akcji. Cztery ostatnie
wiersze sf. 9 pozostawimy w poemacie ze wzgledu na zrozu-
mienie sf. 19. Zadaniem naszem bedzie da¢ komentarz zjawiska
psychologicznego. Idea wizji czyli jej znaczeniem nie zajmiemy
sie. Wszak nie mozemy uwazaé za pozytywny komentarz zna-
czenia obrazu kilku zaprzeczen, jakie si¢ wylonig z rozpatry-
wania giownie strony psychologicznej wizji.

Przedewszystkiem staraé si¢ bedziemy dowiesé, Ze w opi-
sanem w tych strofach widzeniu ukazuje si¢ jedna postaé
dwukrotnie.

Zauwazymy wiec, iz po opuszczeniu strof wzmiankowa-

t Czems$ réznem od wizyj Slowackiego, powstajacych drogg naturalng,
sq widzenia pod wplywem oddzialywania mechanicznego (t, zw. obrazy en-
toptyczne — za ucisnigeciem gatki ocznej) i chemicznego, t. j. narkotykéw.
Ciekawg analiz¢ widzen, wywolanych meskaling daje dr. Stefan Szuman
w rozprawie p. t. ,Analiza formalna i psychologiczna widzen meskalino-
wych“, ,Kwartalnik Psychologiczny*, t. I, zesz. 2. Poznan 1930. (Meskaling
zwie si¢ alkaloid, otrzymany z peyotlu. Narkotykiem wlasciwie nie jest).
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nych nie znajdziemy §ladu w calym utworze widzenia jedno-
czesnego dwoéch postaci niewieScich. Czytajac za$§ bez owego
wycinka Rp. I, P I i dalszy ciagg ze wszystkiemi odmianami
i warjantami, spotkamy jedna tylko posta¢ Pani, przewodzacej
duchom. A krétszych i dluzszych wzmianek o niej naliczyé
moglibysmy okoto trzydziestu. Prawo natogu ma w widzeniach
takie znaczenie, Ze nieukazanie sie powtérne rzekomo dwu Pan
w obrebie jednego lub nawet dwéch, bezposrednio po sobie
nastepujacych, widzen musi budzié¢ watpliwosci i nieufno$é do
takiej dwupostaciowej wizji. Przyczem jest ta wizja jedng z naj-
wspanialszych, silnie odczutg i nie mogacg przej§¢é w calym
utworze bez echa, gdy tyle innych si¢ powtarza.

Przystapmy do analizy wykrojonego z Rp. I, P.1 opisu. Cala
sf. 10 i dwa pierwsze wiersze sf. 11 do wlasciwego opisu nie na-
leza, stoja nazewnatrz, jako poréwnanie tylko. Majg one zobra-
zowaé wspanialosé, barwno$¢ i blask widzenia oraz przerazenie
ducha Hera, ktory widocznie dawno lub wecale w innych ,prze-
dedniach zywota“ tej Pani nie ogladal. Dalsze dwa wiersze sf.
11 méwia, Ze poréwnanie to stosuje sie do jednej tylko piek-
nosci, ktérg Her ,poznal z oblicza We mglach letejskiej za-
pomnienia wody“ (w. 83—84), co zar6wno moZe znaczyé, iz
dziato sie¢ to wowezas, gdy Her znajdowal sie we mglach le-
tejskich, jak i Ze posta¢ ukazala si¢ mu we mgle. A wigc mo-
zZemy przyjacé, ze postaé jawila si¢ na tle szarej Sciany mgiel.
Podkreslimy jeszcze to poznanie jej z oblicza, a wiec zbliska,
cho¢ takze twarze zjaw bliskich rzadko kiedy ujrzy Slowacki
plastycznie, a dalekich — chyba nigdy. Jaki jest przebieg
widzenia ?

Dalsze wiersze sf. 11 opisujg wizje juz w calym rozkwi-
cie, a gdziez jej poczatek? Mamy w w. 84 opisane tlo, a co-
fnagwszy sie do sf. 9, znajdziemy, ze tem mglistem ttem

(w 69—72) Jutrzenek greckich rézang pogode

Duchy mu nagle regka zastonily,
A pokazaly — jako §wit daleki —
72. Umilowang odtad — i na wieki.

Zatem z poczatku wizji dochowaly si¢ w opisie tylko dwa
momenty: szare tlo w polu widzenia i nastgpna faza t. j.
»SWit“, rézowy blask, co je rozjasnia. Przyczem z okreSlenia:
wjako §wit daleki* (w: 71), a nastepnie; ,zlote zej$cia schody
Na s$wiat daleki i zamglony“ (w. 86—87) wynikaloby, ze
obraz catkowicie, a pé7niej w znacznej czesci przynajmniej,
zdaje si¢ by¢ bardzo oddalonym od patrzacego. OczywiScie
pewne czeSci obrazu szybko rozrastajg sig, zblizajg za zwr6-
ceniem na nie uwagi.

SpodziewalibySmy sie ujrze¢ w opisfe i rozrost rézowej
jasnosci na cate pole widzenia, nastepnie — ognisko $wiatla
w ksztalcie punktu, kregu i stonica, w ktérem wreszcie winna
ukazaé sie postaé. Tej cze$ci widzenia brak w opisie. Wlasciwy
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opis obrazu wizyjnego rozpoczyna si¢ od potowy sf. 11, gdy
mamy juz dalsze stadjum widzenia.
Céz znajdziemy w tej drugiej polowie sf. 11°?
Nad nig dZwiek — duchéw girlanda slowicza; —
Pod nig — jakoby zlote zejscia schody

Na Swiat daleki i zamglony wiodly,
w. 88. Na kwiatki jasne pod ciemnemi jodly.

A zaraz dalej w sf. 12:

Z tych igk i z tych puszcz jakby wiatr poranny
Piesnig zapraszal na ziemie szczesliwa;

Jest to opis wizji akustycznej, ktéra pojawia si¢ w pelnym
rozwoju wizji optyeznej (w 85i w. 89—90). Podobnie jak w wi-
zji Wandy, dZwieki umiejscawia wizjoner w barwach, otaczaja-
cych u goéry zjawiong postaé. A ze postaé¢ juz w zaloZeniu
ideowem ma charakter przewodniczki ducha, wigc z chwilg
ukazania si¢ jej wizjoner usitluje dojrze¢ znamiona, odpowiada-
jace temu charakterowi. A zyczenia, nawet niejasno uswiado-
mione lub pod§wiadome, i wyobrazenia wszelkie mogg ukazaé
sie w widzeniu Slowackiego tylko w specyficznym Kksztatcie
wizyjnym, ktérego znaczenie istotne trudno odgadnaé, jesli
poeta poskapil wskazéwek. Tutaj od podstawy Pani wyprowa-
dza taki zloty pas, jak pdzniej w Rp. 1V, P. 1 wywiedzie stru-
mien $wiatla z oczu napdt realistycznie, napol wizyjnie trak-
towanej Dobrawny, a wyraZnie mianuje go droga. Wyraz
»Schody“ uzyty zostal dla rymu, gdyz watpliwe jest bardzo, by
w tej drodze zlotej wyodrebnialy si¢ poziome pasy — stopnie.
Jesli sama posta¢ niewiescia jest widoczna na obrazie jedno-
cze$nie i razem z owa strugg sloneczng, to zajmuje ona mala
tylko czesé pola widzenia, jest odczuwana jako daleka, lecaca
w przestrzeni. Wystarczy bowiem, aby u podstawy, dos¢ nie-
wyraZznie zresztg widzianej, ukazalo sie to ztote pasmo, a wnet
pocznie si¢ ono wydtuzaé i poszerzaé, zalewajac coraz wigkszg
czesé obrazu. Jak szybko rozrastaja sie pewne czeSci obrazu,
Swiadezg w. 87—88. Schody wiodg gdzies na krance pola wi-
dzenia, ,na $wiat zamglony“, a za niemi dazy wzrok widza-
cego. I oto $wiat 6w za baczniejszem przyjrzeniem si¢ wylania
sie z mgly barwnej, wnet dolna cze$é obrazu wydaje si¢ cie-
mnozielong puszezg jodtowa, w ktorej po chwili rozblyskujg
Lkwiatki jasne“, otwierajg sie cate lgki. Teraz, prawdopodobnie
skutkiem calkowitej juz przemiany obrazu, nastgpuje zmiana
umiejscowienia diwiek6w: plyna one z tych puszez i 1gk
(w. 89—90).

Pojawienie si¢ w wizji wyobrazenia puszcz i lgk, czy na-
wet pol, wcale nie jest tu niezwykle i niespodziane. Mniejsza
juz o napél zaledwie moze uswiadomione tendencje wizjonera,
by owa Przewodniczka wiodla do jakiego$ realnego celu. Ten-
dencje te dla nas staly si¢ uchwytne, gdy znalazly wyraz
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w obrazie. A wilasnie wyraz 6w nie jest nowy i widzeniu po-
staci te] doskonale odpowiada. Wszak w obrazach, ktére nie
bedgc jeszcze wizjami, dostarcza niektérych ryséw temu wi-
dzeniu, widaé sklonnosé poety do umieszczania teczowej, zto-
tej postaci na tle zieleni laséw i lak.

Wspomnimy tu o ,Beniowskim“, gdzie np. w P. VIII re-
dakcji pierwszej, w apoteozie ,Pana Tadeusza“, powie Sto-
wacki :

Stuchaj... i patrzaj... bo jako zjawienie

Litwa ubrana w teczowe promienie
Wychodzi z lasul.

A w P. IX Matka Boska Poczajowska i Podkamienska
wiodg rozmowe w puszczy poleskiej, nad strumykiem i na tle
wierzb 2. Z puszczy tez nadchodzi ku nim ks. Marek, ktéry
ukazuje si¢ oczom pastuszkéw zupelnie jakby wizja: najprzod
na tle drzew jawi si¢ slonce, a potem w niem — krwawa od
biczowania posta¢’. Nawet Mickiewicz w zakonczeniu P. V
w blaskach ,jak Bog Litewski z ciemnego sosen wstaje uro-
czyska“ .

W gdrze obrazu, zapewne nad jego czescig zielong, unosi
sie¢ w obloku teczowym i $§wietlistym postaé, ktora moze nie
jest nawet w momentach zwrécenia uwagi na dolung cze§é
obrazu dostrzegang, ale to, skutkiem ciaglego oderwania jej
obecnos$ci i blyskawicznych zmian obrazu, nie zmienia zupekie
stosunku patrzacego do wizji (sf. 12). Stowa: ,Szedlem... choé
strzaly numidzkiemi ranny...“ (w. 91) okreslaja tesknote i ped
ducha ku wizji, podobnie jak w Rp. I, P. 2, w 208: ,Idacy za
nig w ton — jak zwarjowany“. Lecz co w slowach Popiela
bylo wyrazem stanu jego duszy, to w odniesieniu do ducha
Hera zdaje si¢ by¢ opisem podrézy z zaswiatéw na ziemie.
Duch ten jest zresztg niewidoczny w wizji, poniewaz nie jest
tej sceny postacia jedyng, ale obserwatorem, z ktérym sie
poeta utozsamia.

Trzeba bowiem podkreslié, 7Ze wizjoner z reguly jest w wi-
dzeniu niewidoczny, jak i postacie, z ktéremi on chwilowo czy
stale sie utozsamia; wyjatkiem bylyby sceny wizyjne, ktorych
jedynym aktorem jest posta¢ wyobrazeniowa, duch, co jest za-
razem czeScig poety- wizjonera. 1 w tym wypadku widzi on
siebie niejako na obwodzie, t. j. barwy i §wiatta, co z niego
w widzeniu si¢ wysuwaja, a natomiast sam jest wlasciwie nie-
widoczny. Jesli np. chcialby sie ujrze¢ w obrazie wizyjnym
jako rycerz ranny, powiedzmy — w noge, woOwczas zamiast
wyobrazenia wizyjnego nogi ujrzy taSme krwi, ptyngcg od niej,

! Cytujemy ,Beniowskiego“ z pierwszego wydania Bibljoteki Nar.,
Serja I, Nr. 13—14, w opr. Kleinera; str. 275.

* ,Beniowski“, str. 310—314.

3 ,Beniowski“, str, 314—315.

+  Beniowski“, str. 198.
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odczuwang jako czesé jego istoty, dalej ujrzeé¢ moze cate krwawe
pole i t. p.
Wiersze (93—96):

Iris... kt6rg na §wiat znosi szklanny
Oblok... a tecze swiecace nad niwg
Tyle kolor6w i stonc tyle majs...

nie sg jeszcze opisem samej postaci, a méwig jedynie o obtoku
barw i §wiatel wokodt niej. Tecze nie maja tu w sobie stone,
acz sg nawskrd$ przeswietlone i blyszczg. Slonca na teczy mu-
sialyby sie chyba jawié w postaci bladych krazkéw, co zresztg
jest nieprawdopodobne; natomiast stonce w ksztalcie ogniska
Swiecgcego zgasiloby tu swem ukazaniem si¢ tecze lub przy-
najmniej odsunetoby je na krance pola widzenia. Zatem wy-
razu ,slonc“ uzyto zamiast ,Swiatet*, zwazywszy, ze w wierszu
poprzednim powiedziano juz: ,Swiecgce“, a w nastepnym: ,na
Swiatlach®.
W sf. 13 wiersze (97—98):

Ona przedemng do lesistych zacisz
Weszla,.. a harfy Spiewaly wiatrzane...

zdajg sie stwierdzac, ze postaé niknie wéréd zieleni, przy wté-
rze dZwiekéw, ktore jednak po jej zniknieciu nie milkng, a wiec
wizja trwa nadal?.

Dalszy ciag sf. 13 i potowa sf. 14 — to interpretacja tego
§piewu, odkrywanie jego znaczenia przez wizjonera.

Nie nalezy sadzié, ze Slowacki istotnie te wyrazy slyszy,
jakie kaze $piewaé duchom ; przekiada jedynie na jezyk siéw
barwy i dZwieki, ktére na sw6j sposéb w chwili widzenia ro-
zumie. Szczegélnie te diwigki wizyjne zdaja sie byé dlan sto-
wami pie$ni, ktorej tres¢ jest odbiciem catego procesu myslo-
wego, towarzyszgcego ogladaniu wizji. Wynika to z bardzo
Scislego zwigzku obrazow wizyjnych z psychikg wizjonera,
ktére, mimo pewnej swej stalosci, charakterystycznego po-
rzagdku w zmianach, ale i naodwr6t — duzej przypadkowosci
zmian gwaltownych, pozostaja przeciez zawsze zmystowg formg
jego zycia psychicznego.

Przezywaniu wizji mile] towarzyszy zjawisko t. zw. inte-
gracji psychicznej, przenikania sie wzajemnego réznych funkeyj
psychicznych. To tez wizjoner nietylko postrzega wizje wszyst-
kiemi napozor zmystami, ale zarazem intensywnie odczuwa;
postrzegajac zas$ i odczuwajgc widzenie, przez to je rozumie,
pojmuje jego wymowe. A wigc obraz wzrokowy w chwili pet-
nego rozkwitu wizji, a wigcej jeszcze dZiwigczace ,harfy wia-
trzane“ — sa obliczem wewnetrznego monologu wizjonera. Je-
dnak pozostaje mu jednoczesnie wrazenie, ze on z oblicza

t Por6wnaj O. !/, b i uwagi o niej na str. 6.
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wizji czyta przemowe duchéw do siebie, ze slyszy jej slowa
i na nie odpowiada.

Z tej przemowy w sf. 13 i pierwsze] poltowie sf. 14 wy-
odrgbnimy tylko w. 99: ,Dobrze ja poznaj — bo wkrétce
utracisz“... Stowa te mogly powstac jedynie z przyczyny malej
wyrazistosci, oddalenia wizerunku postaci. Zatem spodziewac
si¢ nalezy, Ze ukaze si¢ ona wizjonerowi blizej, dokladniej.

Wiemy tez, ze w strofach dotychczas rozpatrywanych
opisu samej postaci nie bylo, co mozemy tlumaczyé zamiarem
artystycznym, gdyz mistrz poezji wizyjnej nie lubil sie powta-
rzaé — i to na tak niewielkim odcinku poematu. Bo przeciez
znaleZé sie w catem widzeniu opis ten musial, zarazem — jak
najwspanialszy. Slusznie wiec zaniechat Stowacki dawania opisu
mniej $wietnego, péki nie przeszedl do kulminacyjnego punktu
widzenia, a wszak posta¢ w zZadnym momencie opisywanym
nie jawita si¢ dos¢ wspaniale, byla nawet nieznana, jak to
wynika z wezwania duchow: ,Dobrze jg poznajl“.

Odpowiedzig na te rzekome slowa duchéw jest druga
cz¢S¢ monologu wizjonera. t. j. stowa Hera. Ukladaja si¢ one
w forme poteinej przemowy Hera do duchéw i boskiej ko-
chanki.

I znéw w tej przemowie wiersze (109—110):

Niechaj me oczy rozwidnie
Rubinem, ktéry z jej ust §wiatlo leje —

sq tylko wyrazem pragnienia, ale nie opisem, gdyz nawet pé-
Znie] nie ukaze si¢ twarz zjawy dos$¢ plastycznie. Do tego wy-
znania zakrad! si¢ ton milosSci ziemskiej, jaki odpowiadalby
moze widzeniu Wandy. I moze odpowiedzia na to jest krzyk
ducha: ,To krolowa!“

A wiersze (121—121):

Pamietam ten glos — i straszne zaklecie,
Na ktére odwrzast mi duch: ,To Krélowa!“

zdaja si¢ mowié o glosie i zakleciu Hera.
Wiersze (123 —4).

I cate mego ducha wniebowziecie
Upadio...

stwierdzaja upadek widzenia z powodu naglego krzyku. Takze
w wielu innych wizjach St-go nagly krzyk, glos ze $wiata re-
alnego lub przerwanie np. rzeczywistej muzyki, ktora podsy-
cata wizje akustyczna, stajg si¢ przyczyng zniknigcia widzenia.
Jak wyjasni¢ pojawienie si¢ wspomnianego okrzyku ducha?
Nie jest to glos realny. Moze poeta tylko na podstawie
zaobserwowanego przez sie powodu przerywania si¢ widzen
zastosowat tu 6w krzyk w literackiem opracowaniu wizji?
Prawdopodobniej ten wicher tesknoty, ktéry uklada sie
w myS$li, a brzmi w uchu, jako potezne wotanie, skutkiem ma-
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ximum natezenia zalamuje si¢ i przerywa, a wizja barwna ni-
knie, pozostawiajac puste pole widzenia. Natomiast wizja aku-
styczna konczy si¢ gwaltownym wydziwigkiem, ktéry sprawia
wrazenie wielkiego krzyku. Interpretacja tego glosu ducha jest
zgodna z myS$lami wizjonera, a wigc bedzie to odpowiedZ na
jego wyznanie. Jakie niespodzianki kryje dla wizjonera wi-
dzenie, §wiadezylaby nagtosé, obcosé okrzyku i wywolana nim,
niezwykle silna, reakcja uczuciowa.

Jednakzie nie byl to glos obey w tym stopniu, jak nie-
spodziane odglosy $wiata zewnetrznego, wiec tez nastréj wi-
zyjny nie prysnal zupetnie, chociaz ,ducha wnigbowziecie
upadlo®“. Zamgycita sie na chwile i zgasta wizja, ale stan wi-
zyjny trwa nadal, gdyz w przeciwnym wypadku nie powsta-
loby znéw za chwile nagle widzenie.

Nie powstaloby tembardziej, Ze poeta upad! nietylko du-
chem, ale byt rowniez wyczerpany fizycznie, nie moégl wiec
sobie zyczy¢ nowego widzenia, tez czego tez ono nielatwo sie
pojawi.

To nowe widzenie zdradza zarazem charakter konty-
nuacji poprzedniego uproszczonym procesem ukazywania sie¢
(w. 124—126):

.. A w tem jasno$¢ przyszta nowa,
I w tem powietrzu jako w dyamencie
Ukazal sie wid...

Niema tu normalnego rozwoju widzenia, a tylko na za-
ciemnione pole wyobrazeniowe wraca znéw jasnosé z postacig
pieknosci. Zupetnie nowa posta¢ tak nagle nie pojawilaby sie.
Wprawdzie podobny wypadek znajdziemy w Rp. 1V, P. 1, sf. 23,
gdy wizje raju przerywa zjawa Zoryana, ale to powoduje szyb-
kie znikniecie widzenia.

Zresztg to zjawisko budzi szereg zastrzezen, jest bodaj
wynikiem przerobek, nietyle widzenia, co opisu. Gdyby$my
zreszty takie widzenie stwierdzili, to musimy zauwazyé, Ze po-
sta¢ Zoryana jest szczegélnie natretng, jej wizja przechodzi
w dyspozycje psychiczne poety, czego dowod takie w liczbie
jei odmian. Przyczem w chwili tworzenia Rp. IV zdolnoSci wi-
zjonerskie, wyczerpanie i rozstréj nerwéw tak sie poteguja,
Ze wizje panuja nad swym stworcg. Nie widzimy tez po znik-
nieciu niebianskiej pieknosci, a ukazaniu si¢ innej zjawy, ja-
kiejkolwiek zmiany nastroju, co si¢ tak uwidacznia w Rp. IV.
P. I, w wizji wspomniane;j.

Moznaby to wszystko jeszcze tlumaczyé¢ — na korzysé
hipotezy rozdwajajacej postaé¢ krélowej — bliskiem pokrewien-
stwem ideowem i obrazowem zjaw z czeSci pierwszej i drugiej
widzenia. To prowadzi jednak do ich identyfikacji. Wszak druga
ukazuje si¢ nad lasami, w ktérych wlasnie pierwsza znikla,
obie sg krolowe, gdyz okreslenie drugiej: ,Pani ktéregos z lu-
déw na poélnocy“ (w. 127) moze byé tylko dopowiedzeniem
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miana pierwszej. Obie sg pieknosciami (w. 83 i w. 126), czy
jednakowemi — nie wiadomo, bowiem pierwszej postaci wcale
dokladnie nie widzimy; zarazem brak jej opisu.

Pierwsza bogatszg byla w podstawie o ,zlote zejscia
schody“, ktéry to szczegé! musial zniknaé z chwilag ukazania
sie jej nad krajem i wéréd puszcz. Wszystkie barwy i swiatla,
ktore byly tlem pierwszej, zachowala i druga, tylko ogromnie
pomnozone, jaskrawsze (sf. 181). Stad ciekawa jest rzecza, jak
niektérzy badacze mogli uznaé pierwsza zjawe za wspanialsza
od druyiej?!

Przypuszczenie, Ze pierwsza jest bardziej wzniesiona,
a wiec doskonalsza, blizsza idei platonskiej, nalezy odrzucié
stanowczo. Wizjoner uswiadamia sobie zgola niejasno odlegtosé,
dzielgeg go od obrazéw, ich wzaiesienie. Ma pewne poczucie
kierunku w odniesieniu do jego osoby jako punktu statego.
Wizje jawia sie przed nim, pod nim, jak np. w énie-wizji z Rp.
IV, P. 4, gdy patrzy na Popiela oczyma Wandy, nad nim, jak
w wizji Wandy z Rp. I, P. 1, gdy utoisamia sie¢ z Popielem.
Natomiast sam poeta nie umialby okreélié wzniesienia sie wi-
zyj w jakiej$ dokladniejszej mierze. Gdyby zreszta poeta takie
wzniesienie wyjatkowo odczuwat i podkreslit, wéweczas nie by-
toby to pozbawione znaczenia.

Dodajmy jeszcze jeden dowdd przeciwko istnieniu dwoch
postaci: stosunek wizjonera do ,umilowanej z wizji oparty
jest na niemniej zapewne gtebokich podstawach uczuciowyech,
niz do nieco realniejszej kochanki. A widzieliSmy nawet, Ze
uczucia dla niej osiagajg olbrzymie natezenie. wiec wiernosé
dla tej jedynej ulega w tymze stopniu skondensowaniu. Pro-
zaiczny badacz wrecz obraza poete-wizjonera przypuszczeniem,
ze w chwili najwyzszego spotegowania milosei wzgledem ,,Kro-
lowej“ — skoro tylko na Kkilka sekund zniknela z pola widze-
nia — on Sciga tesknota, przesladuje zachwytem jakas druga“!
Nie! musialyby pozostaé¢ choéby s$lady naglej przemiany we-
wnetrznej, walki.

To tez przyjmujemy, Ze po plomiennem wyznaniu milosci
cudowna posta¢ tylko na moment zniknela, rzecby mozna,
z przyczyny oburzenia, by ukazaé si¢ Herowi juz blizej i w ca-
tej krasie, jak tego pragnal.

Dilugo wstrzymywat si¢ autor z jej opisem, wiec od po-
towy sf. 16 po koniec sf. 18 da nam przepiekny jej wizerunek,
zapominajgc nawet o towarzyszgcej niewatpliwie temu wspa-
nialemu zjawisku wizji akustycznej.

Posta¢ uderza bogactwem i plastyka szczegélow, a to
Swiadczy, Ze na kazdym do$é dlugo zatrzymywala sie uwaga
i uczucie wizjonera (sf. 17).

Plynie ona, podana naprzéd ,jako komeciana miotta®
(w. 132), nad lasami, a poZniej tez nad chatami. Sadzac z krot-
kosci wzmianki, wyobrazenia lasu i chat wystepuja tu niedos$é
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wyraziScie i tylko woéwczas, gdy posta¢ sama nie absorbije
wylacznie uwagi. Z chwilg jednak ksztaltowania sie szczego-
t6w postaci i tta przestaja one zwracaé zupelnie uwage, 33
przyémione obrazem wspanialszym. C6z to za szczegély «d-
krywa widzgcy w tej komeciane] miotle“? Jezeli przyjmieny
ich kolejne natepstwo zgodnie z opisem, to spostrzega on mij-
pierw, ze ,slonce lecace trzymala nad czolem® (w. 129), a yjo-
tem, Ze ,miesigc srebrny pod nogami gniotla® (w. 130), Nie
jest wykluczone, ze w pierwszem spostrzezeniu storice ma
ksztalt jasnego krazka, ujete jest olSniewajgco biatemi linjami
ramion, cho¢ moze w tym wypadku stowo ,trzymala“ znazy
tyle, co ,niosta“ 1. Wyobrazenie to powstalo zapewne pod wp:y-
wem Apokalipsy i Wschodu.

Natomiast drugi fragment obrazu nawet tych watpliwosci
nie nasuwa, gdyz srebrzyscie blyszczgce stopy, wsparte na
potksiezycu srebrnym — to Scisle ztgczone z sobg wyobrazenia
wizyjne.

Nie wnikamy w to, w jakich wypadkach jawi sie¢ poe:ie
charakterystyczny obraz ndg, ale posiada on szczegdlne zabar-
wienle uczuciowe. Od tej plamy biatej tak bije §wiatto, Ze poza
og6lnym zarysem, zadnych szczegéléw poeta w niej nie wiczi,
choé w $wiadomosci jawi sie ona znacznie plastyczniej.

Opis poetycki, jak zwykle w podobnych wypadkach, jzst
prosty i wierny. To tez wizja Pani Stowa nie jest stylizowzna
w opisie dopiero, gdyz ona w widzeniu uklada si¢ w obraz
Swiety Matki Bozej. Ten fakt najmocniej méwi o niezwyklzm
uwielbieniu jawigcej sie postaci, o $wietosei uczué wizjonera.
Czy mozemy twierdzié, ze posta¢ widziang utozsamia Stowacki
z Matka Boza? W kszlaltowaniu si¢ jej wizerunku odnajdziemy
wplyw poprzednich pokrewnych obrazéw poety, Apokalipsy,
malarstwa.

Dalecy bedziemy od identyfikowania tej postaci niewie-
$ciej z Matka Boska na podstawie akcesorjéw wizyjnych:
u Stowackiego to oznaczaé bedzie napewno tylko bardzo wy-
soki stopien idealizacji, u$wigcenia pojecia czy idei jakizjs.
Zaréwno takiej stylizacji wizyjnej mogly ulec pojecia matki,
siostry, kochanki. Moglyby sie tez one ukazywaé w wizjach.
Owe biate stopy na pétksiezycu sa wyrazem najwigkszego
uwielbienia, najzarliwszej mitosci, tak idealnej, jaka dla boskich
postaci zywimy. Dlaczego sie wlasnie takie akcesorja jawig
w widzeniu ? Przyczyny proste: skionno$é¢ wyobrazini Slowac-
kiego i fakt, Ze chrzescijanin nie zna bardziej idealnej postaci
niewiesciej nad Matke Boza, wiec tez przedziwnie pigkne jej
wizerunki sg wzorem nawet dla wyobrazni wizjonerskiej, ktéra
wzorow potrzebuje.

t Na korzy$é pierwszego przypuszczenia zdaje si¢ przemawia¢ wykre-
$lony rzut pierwszy w 129: x (Stonce trzymata rekami nad glows).
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W wizjach postaci sympatycznych tak wielkg role gra
tendencja kalotropiczna i sktonno$é do idealizowania, Zze nawet
pierwsza wizja realnej drogiej postaci kobiecej blyskawicznie
ukladaé¢ sie bedzie w ksztalt Swiety, w posta¢ Matki Bozej.
A w takim momencie nie przestalaby ta wizja niewie§cia by¢é
dla wizjonera matka, kochanka, czy siostrg, choé odczuwalby
ja, zgodnie z widzeniem, jako istotg swugta‘ Stad wynika, ze
proces rozwijania sig samorzutnego wizji jakiej§ niewiasty
w ksztatt Matki Boskiej uznajemy za pospolity i charaktery-
styczny dla wyobrazni wizjonera-chrzescijanina, wiec nietylko
Stowackiego. Z tej przyczyny nie utozsamiamy ,corki Stowa“
z Matka Boskg na podstawie obrazu wizyjnego. a o szerszych
podstawach chwilowo nie méwimy, nie wykluczamy zatem i ta-
kiej interpretacji tej wizji. Pewna indywidualizacja, niepowta-
rzanie si¢ obrazéw jest znéw podyktowana wzgledami arty-
stycznemi.

Wspominaliémy o wplywach wizyj sw. Jana na tworczo$é
wizjonerska Stowackiego. Ale w omawianem widzeniu wiersze
(126—128):

.. wid... Piekno§é... eérka Slowa,

Pani ktérego§ z ludéw na péinocy,
Jaka judejscy widzieli prorocy...

nie Swiadczg, Ze ,corka Slowa“ — to Matka Boska, a raczejs
ie przypomina postaé, ,jaka“ (a nie: ,ktérg“!) widzial §w. Jan.

Jak zreszta takie fragmenty obrazowe, jak sltorice i pol-
lksiezyc, stuzg Slowackiemu do stylizowania obrazéw innych
|postaci, swiadezy¢ moze akt V, sc. 1 ,Nowej Dejaniry“, gdzie
wstami Fantazego stawia on na skrzydlatym miesigcu... Idalje,
@ czolo jej umieszcza ,w stofic ognistych gorgcu¥.

Natomiast przypowiesé z pisma ,Do emigracji o potrzebie
iidei“ zawiera obraz Ojczyzny, podobny do ,corki Stowa“ i wizji
&w. Jana, co jest zwany tylko aniolem. Wiersz (133): ,Tecze
jia ciagltem oskrzydlaly kolem®... zdaje sie §wiadczyé o jakim$
ruchu kolistym tecz. Dalej w 134—136 mowig o kwiatach roz-
mobarwnych, rzucanych napozér rekoma Pani. Ale te rece
i twarz nawet zjawy nie ukazuja sie zbyt wyraziscie, a raczej
ona cala jest pelna wyrazu, §wietlana i barwna. Tym girlandom
kkwiatéw koralowych i perfowych nie nadajemy symbolicznego
z:naczenia, gdyz sg to barwy najpospolitsze wizyj i ukazujq sie
siamorzutnie. Dla obrazéw i wizyj Stowackiego charakterystyczny
jeest trojkat barw: biekitu - ztota - czerwieni. Pojawia¢ si¢ one
zireszta beda w réznych odcieniach.

St. 18, Rp. 1, P. 1 maluje wrecz nieprzescignione w wi-
ziyjnej wspanialosci tlo postacj ,Krélowej“, utrzymane w skali
tyych trzech barw. Mamy wiec tu radosny biekit, a po nim fa-
lmja zlote ptomienie, zapalaja péttony Swietlne, jakby na atta-
siie, drzy i rozlatujg si¢ w gwiazdy. Blekit przechodzi w barwe
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zorzy, na ktérej lyskaja rozsiane zlote gwiazdy. Na tem konczy
sie opis wizji Przewodniczki duchow.

Stwierdzimy jeszcze, ze obok wspomnianego tréjtonu barw,

wazng jest barwa biala, nadzwyczaj jasna, wystepujaca w wi-
dzeniach Slowackiego obok zlotej, slonecznej, ptomienistej, lub
zamiast niej. Czesta jest tez w jego wizjach zielen.
. Zazwyczaj kaidej z tych barw odpowiadaja odmienne
dzwieki wizji akustycznej, Nawet w ramach jednej barwy zau-
wazymy szereg odcieni w odpowiadajgcych jej dZwiekach. Zatem
blekit, jesli jest odczuty jako niebiosa, brzmi jakby sSpiewem
skowronka, a jes§li — jako woda, wowczas dZwigcznie szumi.
Barwa sloneczna, zlota Spiewa harmonjg sfer w gwiazdach,
grzmi jak piorun w naglych blyskach ognistych, szelesci, trza-
ska pozarem w zlotych i czerwonych plomieniach.

Zamiast uwag ogélnych, rozproszonych po calej pracy,
stwierdzimy wybitnie estetyczny charakter widzen Stowackiego.
Sa one odrebna tworczoScig artystyczng i wspaniale wzboga-
cily poezje wieszcza; pozwolity znaleZé mu nowa forme arty-
styczng we wlasciwym czasie, do$¢ $cisle zlewajac sie z da-
wnemi zdobyczami formalnemi poezji Stowackiego.



