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RAJMUND BERGEL.

DO ZRODEL DRAMATURGJI WYSPIANSKIEGO.

ROZDZIAL. PIERWSZY.

Wyspianski juz sie urodzil ,czlowiekiem teatru“. Niezwykia
pasja do widowisk scenicznych objawila sie u niego w latach
nieomal jeszcze dziecigcych. Wedlug wiarogodnej relacji ciotki!?
i wychowawezyni pani J. Stankiewiczowej, juz jako 13-letni
sztubak nie opuszczal Wyspianski zadnej premjery w kra-
kowskim teatrze. Przytem bardzo si¢ przejmowal granemi sztu-
kami, szczegélnie tragedjami i powazniejszemi dramatami. Na
niektore przedstawienia chodzil po dwa i trzy razy, studjowal
potem w domu teksty tych sztuk, uczyt sie na pamie¢ wyjatkow
z nich, sceny zas, ktore go specjalnie zainteresowaly, utrwalal
na szkicach rysunkowych? Zestawienie repertuaru krakow-
skiego z lat 1882—1887 byloby pod tym wzgledem nadzwyczaj
ciekawe, dajac nam poglad na atmosfere teatralng, ktérej
wplywy ksztaltowaly wrazliwg dusze przyszlego wielkiego dra-
maturga. Dotychczas wiemy tylko, ze w tym okresie mial Wy-
spianski mozno$é oglgdania wystepow Modrzejewskiej w jej
klasycznym repertuarze. Gra tej najznakomitszej wéréd artystek
polskich odtwérczyni roél tragicznych, wywarta niezwykle wra-
Zenie na mliodym teatromanie 3:

! Rekopis w Muzeum Narodowem w Krakowie zuzytkowany tylko przez
prof. Sinke we wstepnych rozdzialach jego ,, Antyku W.“ (Il wydanie), traktu-
jacych o dziecinstwie i mlodosei poety.

2 St. Estreicher: ,Z lat szkolnych Wyspianskiego“. Tyg. Ilustr.
1907. Nr. 51, .

3 To uwielbienie chtopca dla genjalnej artystki z biegiem lat nietylko
nie traci na sile, ale si¢ jeszcze bardziej wzmoze i poglebi, znajdujac naj-
pigkniejszy wyraz na kartach ,Tragicznej historji Hamleta“, gdzie Wyspianski
z prawdziwie poetycks intuicjg odtworzyl sylwete Modrzejewskiej, przezy-
wajacej role Ledy Makbet. Prawdziwg Ledy Makbet byla dla Wyspianskiego
wielka artystka, spotkana za kulisami sceny krakowskiej. (,Nikt nie jest
w stanie mi tego wyperswadowaé — zaznacza wyraZnie poeta — ze to nie
byla Ledy Makbet ale Modrzejewska*), gdy:
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»Wielka sztuka objela go wszechwladnie — podaje we
wspomnieniach p. Stankiewiczowa — poszly w kat ksiazki
szkolne, rysunki, czytanie pamietnik6w (ulubione zajecie W.),
na tapecie byly te dramaty i tragedje, w ktérych wystepowala
Modrzejewska. Czytal teksty tych sztuk, z przejeciem dekla-
mujac ustepy, w ktérych gra artystki najbardziej go porywata“...

Z innych wybitnych aktoréw mial Wyspianski sposobnosé
ogladaé gre Krélikowskiego, Rychtera, Hoffmanowej, Zelazow-
skiego; byt swiadkiem poczatkéw karjery scenicznej Solskiego,

»... Z& stopni gérnych szla...

W bialej szacie, w zawoju biatym, w lokach.
Zstepuje. — Cisza wielka. — Cof$ sie stanie. —
Przystaneta. — Z 6cz bruzda splywa lza, lza weia.
Lka, cicho lka, — niedole duszy swej widzaca,

Po tych schodach — na pieklo powtére idgca,

Ledy Makbet. — Widziatem: w oczach tysige mieczy!
Niezapomnieé. — Kto oczy od écz tych uleczy?!“

Czyz moze byé piekniejszy hold dla arty:mu Modrzejewskiej nad to
stwierdzenie jej zdolnosci przeistaczania sie w przedstawiang postaé drama-
tyczng?! Wspélne umilowania teatru i poezji dramatycznej (dla obojga naj-
ulubiefszym autorem byl Szekspir), musialy zblizy¢ te obie wielkie dusze
do siebie. Poznanie osobiste nastgpilo w r. 1903 w Krakowie. Zetknigcie sie
z twérezoscia Wysp. bedzie dla M. ostatnim silnym wstrzgsem artystycznym,
w jego dramatach wystapi po raz osatni na scenie krakowskiej. Ale nie
wszystkie dziela Wysp. byly dla niej zrozumiate. O ile taka ,Warszawianka“,
w ktérej kreowala role Marji, przemawiala do niej bezpo$rednio potega
patrjotveznego bélu, o tyle inne utwory razily ja swa zawilg symbolika, zbyt
skombinowanemi zalozeniami dramatycznemi, a szczegélnie pessymizmem.
»Wesele“ jednak wywarto na niej potezne wrazenie. Pierwszy akt nie prze-
méwit do niej. W akeie drugim spodobatly sie jej niektére sceny przez swg
barwnosé i sile wyrazu. Ale akt trzeci dokonal swego, podbit ja zupelnie.
Sama Modrzejewska w ,Wspomnieniach“ tak ujmuje swe wrazenie: ,Caly
bél nasz narodowy zaszarpngl mem sercem, wszystkie rany zabolaly, stare
sig rozjatrzyly, a nowe otwarly i wszystkie pali¢ jety dusze.. czulam, ze
z nedzy naszej poeta wysnul nowe tragiczne grozy, dotad nie odczute i dla
wyrazenia ich znalazl nowg mowe®.. Odtgd stala sie wielbicielkg poety
i podjeta sie kreacji jednej z najtrudniejszych r6l — Laodamji, do ktérej
opracowania dopomagal jej wskazéwkami sam autor, wtajemniczajac artystke
w ducha nowej poezji, uczac jg skandowania wierszy, komponujac kostjum.
Krélewska posta¢ Modrzejewskiej i jej gteboki glos, wnikajgey wprost w du-
sze widza, wywarly w tym dramacie poteine wrazenie, w klasycznych, szla-
chetnych linjach rysowala si¢ na scenie sylweta Laodamji, walczacej uczu-
ciem plomiennem i pragnieniem milosnem z fantomami zycia. Wysp. byt
z przedstawienia zadowolony i nieraz w gronie przyjacié! powtarzal, ze nikt
tak jego wierszy nie umie méwié, jak Modrzejewska. Gar§é tych informacyj
o stosunku Wyspianskiego do wielkiej artystki czerpiemy z monografji Fran-
ciszka Siedleckiego o Helenie Modrzejewskiej, wyszlej w Warszawie
w r. 1922 jako pierwszy tom z cyklu ,Monografij wybitnych artystéw scen
polskich“, wydawanych przez Polski Instytut Teatrologiczny. Lucyna Kotar-
binska (ktérej maz byl podéweczas kierownikiem teatru krak.), wspomina
w swych pamietnikach Naokoto teatru (Warsz. 1930), ze Modrzejewska
pragngc umozliwi¢ wystawienie ,Laodamji“, z uwzglednieniem kosztownych
pomysliéw dekoracyjnych autora, od ktérych absolutnie nie cheial ustapié,
zrzekla sie zupelnie honorarjum za swe wystepy w tej sztuce.
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Frenkla i tym podobnych pdzniejszych ,aséw“ polskiej sztuki
aktorskiej. Szczesliwym zbiegiem okolicznosei trafit miody Wy-
spianski na jeden z pomyS$lniejszych okreséw w historji kra-
kowskiego teatru, mianowicie na czasy starannego kierownictwa
Kozmiana (1871—1885), ktéry m.i. osSmielil sie wprowadzié na
scene dramaty Stowackiego, dawal komedje Szekspira, sztuki
ludowe Anczyca i t. p.

Pragnac juz jako student da¢ w jakis sposéb wyraz swemu
umilowaniu teatru, zatozyl Wyspianski (chodzgc dopiero do
Il klasy gimnazjalnej) wraz ze swymi kolegami szkolnymi:
H. Opienskim, St. Estreicherem, L. Rydlem, P. Mehofferem i in.
rodzaj koétka dramatycznego, ktérego program pracy obejmowat
obok wspoélnej lektury autoréw (Szekspir, Fredro), oraz dysku-
syjnego omawiania ogladanych $wiezo premjer, gtdwnie urza-
dzanie przedstawien amatorskich. Prymitywna, zapewne iscie
szekspirowskiego typu, scenke improwizowano w domu albo
w jednej ze sal Bibljoteki Jagiellonskiej, ktérej 6wczesnym dy-
rektorem byl ojciec kolegi, zreszta sam réwniez zapalony tea-
troman K. Estreicher. Czasem spektaklom, urzadzanym przez
chlopcow przypatrywalo sie szczuple grono zaproszonych go-
§ci, krewnych i najblizszych znajomych. H.Opienski wspomina?
o takiem reprezentacyjnem odegraniu jednego aktu z .Kiej-
stuta® Asnyka. Duszg za$§ tych przedstawiei byl Wyspianski.
On wybierat sztuki do grania, on je rezyserowal, on wspélnie
z Mehofferem projektowal i sporzgdzal kostjumy, oraz malowal
dekoracje, a przytem i grat sam, zawsze z najwiekszym prze-
jeciem role swoja oddajae. Grywano zas nie byle co, bo sceny
z dramatéw Szekspira, Schillera, Goethego, Stowackiego, Asnyka
i t.d. Tutaj rowniez zetkngl sie Wyspianski po raz pierwszy
w praktyce scenicznej z misterjum ,Dziadéow“, do ktérych
inscenizacji powréci pdzniej (1901), a ktérych koncepcja stanie
si¢ z czasem punktem wyjscia dla swoistej dramaturgji autora
»~Wesela“, jako realizatora mickiewiczowskiego ideatu stowian-
skiego dramatu przyszlosei.

Wyspianski juz zamlodu zdawal sobie do pewnego stopnia
sprawe z niedomagan owczesnej sceny, odezuwal potrzebe re-
formy i rozmys$lal nad praktycznem tego problemu rozwigza-
niem, co stwierdza kolega szkolny i wsp6luczestnik amatorskich
przedstawieni, Stanislaw Estreicher, piszac:

— ,Przechowywalem dlugie lata malg scenke z papieru
i tektury przez niego (t.j. Wysp.) zrobiong, na wzér, jak on
sobie wowczas prawdziwie piekny teatr wyobrazat“2,

Mozliwe, iz wlasnie te medytacje nad sposobami renowacji
przezytych form scenicznych, skierowaly uwage Wyspianskiego

! H. Opienski: ,Mlodosé Wyspianskiego i jego muzyka“. Kurjer
Poznanski. R. 1922. Nr, 295.

? St. Estreicher: ,Z lat szkolnych St. Wyspianskiego“. Tyg. Ilustr.
1907. Nr. 51.
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na prymitywna technike teatru ludowego, w tradycji szopki kra-
kowskiej przechowywana. Z. Parvi, réwiesnik i krewny poety
opowiada?, ze Wyspianski na jedne ze $wigt Bozego Narodze-
nia (podobno w r.1880, a wiec jako 11-letni chlopiec), zbudo-
wal wlasnorecznie ogromnych rozmiaréw szopke: — ,Ale co
za szopke? — Nie z kartonéw wycietg stajenke Betlejemska,
ani o cerkiewnych ksztaltach szopke z pod Panny Marji. Szopka
zbudowana przez niego, to Szopka-Wawel2 Szopka-
Panteon. Na gornej czesci byl biblijny teren szopki, stajenka,
do ktorej polscy krolowie i polscy pasterze spieszg ,powitaé
Pana* (urzeczywistnil ten pomyst na szerokg skale przyjaciel
L. Rydel w ,Betlejem Polskiem*), dolna cze$¢ urzadzona byla
jak scena, na ktorej figurkami wlasnego rysunku wygrywat
péZniejszy autor ,Wyzwolenia“ przeréine tragedje. A rzecz
i akeja tych komponowanych przez niego widowisk byta zawsze
na Wawelu, bohaterami sztuk prawie zawsze polskie postacie
historyczne®.

Czyz w tych improwizowanych przedstawieniach marjo-
netkowo-szopkowego teatru nie mamy zapowiedzi ,Wesela“
z jego prymitywng konstrukcja sceniczna, z jego typowemi po-
staciami szopki krakowskiej, wéréd ktérych nie brak i histo-
rycznych figur? Analogje te i wplywy rozpatrzymy na wlasci-
wem miejscu.

Jak to juz zaznaczyliSmy na wstepie, namietnemu zajeciu
sie teatrem towarzyszylo u mlodego Wyspianskiego zaczytywa-
nie sie w autorach dramatycznych. Przedewszystkiem w Szekspi-
rze, ktorego ilustrowane wydanie w przekladzie Paszkowskiego
byto dla 12-letniego chlopca najmilsza lekturg i jakby elemen-
tarzem dramatyki. Stad to spoufalenie si¢ z duchem szekspi-
rowego tworu, czego wyraz znajdziemy w poOZniejszym rezy-
sersko-dramaturgicznym komentarzu do ,Hamleta“, potgczonym
z wnikliwa psycho-analiza bohatera, dalej w pieknym, pelnym
rzewnego liryzmu fragmencie dramatycznym p.t. ,Ofelja“ (na-
wiasem mdwige, napisanym w ciggu jednego dnia po wizycie
artystki Mrozowskiej w kwietniu r. 1905, roku walki o kierow-
nictwo sceny krakowskiej), wreszcie w licznych pomystach
inscenizacji dramatéw Szekspira, naszkicowanych przez Wy-
spianskiego w zwigzku ze staraniami o dyrekture teatru kra-
kowskiego (1905) i ukladaniem przyszlego repertuaru, ktory
mial otwieraé przy rozpoczeciu sezonu ulubiony od lat chlo-

! Z. Parvi: ,Ze wspomnien o Wyspianskim“. Nowa Reforma. 1907.
Nr. 555 (z 2 XII). Sam model szopki otrzymal pézniej Z. Parvi od Wysp.
w podarunku.

? Potwierdza to w swych wspomnieniach p. t.: ,Szopka St. Wyspian-
skiego“ (druk. Il. Kurjer Codz. z 3 1 1930) Winec. f.abuda, podéwczas
nauczyciel domowy mlodego Stasia Wysp., ucznia 4-tej klasy norm. Pisze
on, ze 10-letni Wysp. pokazywal mu (w r.1879) zrobiong przez siebie w cza-
sie Swigt Bozego Narodz. tekturows szopke, ma]ch ksztalt zamku kroélew-
skiego na Wawelu, krytego slomg.
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piecych ,Juljusz Cezar“', z dalszych za§ utworéw wybrane
zostaly i opracowane: ,Romeo i Julja“, ,Makbet*, ,Krdl Lir¢,
»Korjolan®, ,Antonjusz i Kleopatra“, ,Ryszard III*2. W flacz-
nosci z lekturg szkolng zapoznal sie Wyspianiski w wyzszych
klasach z dramatami Goethego (,lfigenja taurydzka®, ,Tasso*,
yFaust“), Schillera (,Zbdjey“, ,Don Carlos“, ,Wallenstein®,
.Marja Stuart“), Lessinga, z polskich: Stowackiego, Mickiewi-
cza, Krasinskiego, wkoncu i z wybranemi utworami tragikow
greckich: Ajschylosa i Sofoklesa. Do samodzielnej juz lektury
tych tragikéw greckich wraz z Eurypidesem powré6ci Wyspian-
ski w latach péZniejszych (1891—1896), giéwnie w czasie po-
bytu w Paryzu pod wplywem francuskiego teatru, oraz po przy-
jezdzie do kraju w okresie pracy nad wlasnymi dramatami an-
tycznemi. Obcowanie z autorami starozytnymi ulatwil sobie
Wyspianski w ten sposdb, ze postugiwal sie tlumaczeniami
w prozaicznej parafrazie francuskiej (popularne wydanie ksie-
garni Flammariona). W takiem tlumaczenin poznal calego
Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa; przyczem najsilniejsze wra-
zenie wywal na artyscie sofoklesowy ,Edyp-krol“, w ktérym
widzi ,jedyny na swiecie arcycudowny dramat“ i dziwi sie, Ze
go mdgl napisaé Sofokles, ktorego inne utwory uwaza za stabe
,bezwarunkowo stabe w §wietle dzikiem tej tragedji jedynej“
(z listu do Rydla).

Znane byly réwniez Wyspianskiemu juz za czasow gimna-
zjalnych wazniejsze zasady dramaturgji, czerpane z pism Ary-
stotelesa, Lessinga, z estetycznych rozpraw Schillera i t. p.,
czytanych w wyjgtkach i omawianych na lekcjach szkolnych,
z ktérych niejedno weszlo nieswiadomie w skiad pogladdéw
autora ,Wesela“, miedzy innemi idea moralno-wychowawczego
przez ,lito$¢ i groze“ wplywu teatru. Idei tej osobliwy wyraz
znalazt Wyspianski w specjalnie go zajmujgcym ,Hamlecie®,
a szerokie rozwinigcie w schillerowskiej rozprawie p. t.: ,Die
Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet“s. Stuzba
za$ tej idei stanie si¢ z czasem naczelng dewizg teatru Wy-
spianskiego.

Przyszed! wreszcie czas ukoficzenia gimnazjum (1887).
Zetkniecie si¢ z Matejkg zadecydowalo o poswigceniu sie ab-

! Do ,Juljusza Cezara“ projektowal Wysp. nastepujacg, jedyng w swoim
rodzaju obsade: Cezar- Solski, Brutus- Sosnowski, Cassius-Jednowski, Anto-
nius- Sobiestaw, Octavianus Augustus- Solska (sic), Calpurnia-Borodzisz,
Porcia - Wysocka, Artemidorus- Wegrzyn, Wieszczek - Stepowski, Trybun-
Mielowski.

? Wséréd zachowanych w notatkach z r. 1905 dwunastu projektéw
inscenizacyjnych, polowa odnosi sie do Szekspira (3 do Slowackiego, 1 do
Norwida, 1 do Mickiewicza i 1 do Krasinskiego), patrz artykut T. Sinki:
»Projekty inscenizacyjne Wyspianskiego z r. 1905¢. Czas r. 1907.

3 Na rzucajgcy sie w oczy zbiezno§é pogladéw wyrazonych przez Wysp.
w komentarzu ,Hamleta®, z pogladami Schillera na moralno wychowawcze
znaczenie teatru, zwré6cimy w dalszym ciggu specjalng uwage.
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solwenta studjom malarskim. Wyspianski, ktéry na razie nie
uswiadomil sobie jeszcze swego istotnego powolania, oddawszy
sie z calem przejgciem malarstwu (a inaczej, jak tylko z pasja
do zadnego zagadnienia artystycznego odnosié sie nie umial),
przejSciowo ostyg! w swym afekcie do teatru. Ale tylko przej-
§ciowo. Bo oto niespodziewanie, w okresie najgoretszego odda-
nia sie studjom malarskim, dla ktérych kontynuowania wyje-
chal zagranice, dokonywa si¢ w artyscie zwrot ku tworczosci
literackiej, Scislej dramatycznej. Wprawdzie skladaniem rymoéw
zabawial sie Wyspianski juz na tawie gimnazjalnej, czy to wy-
pracowania szkolne ujmujgc we forme wierszowy (np. ,Poréw-
nanie Homera i Wergilego“ z opisem wojny trojanskiej, dopisanie
X-tej piesni do ,Hermana i Doroty“ Goethego po niemiecku
it p.), czy to piszgc satyryczne wierszyki na profesorow .
Wprawdzie wéréd papier6w posmiertnych W. Feldman znalazi
gar§é miodzienczych wierszy lirycznych (przyczem, rzecz cha-
rakterystyczna, ze Wyspianski, ten najbardziej liryczny posrod
dramaturgéw, a najmniej osobisty posrdd lirykow twérca, nawet
jako mlodzieniec erotykow w Scistem tego slowa znaczeniu nie
pisat?), to jednak prob tych, jak sie zdaje, sam autor zbyt po-

! Zachowaly sig w notatniku, znajdujacym sie w Muzeum Nar.w Kra-
kowie. Wérod nich pierwszy (ze znanych) wiersz Wysp, na profesora Rydla
(z r. 1885). Wiadomos$é o tem podaje J. Diirr w broszurze p. t. ,Autografy
Wyspianskiego“, prostujge tem samem twierdzenie prof. Sinki, jakoby pierwszg
wierszowana pracg Wysp. bylo zadanie na temat o wojnie trojanskiej (1886).

? Jedyne wiersze Wyspianskiego, ktérych nastréj mniejwiecej charakte-
rowi erotyku odpowiada, pochodza z lat mlodzienczych (1888/9), napisane
w czasie pobytu mitodego akademika w Korabnikach pod Krakowem. Trzy
z nich wydatl W, Feldman w tomie po$miertnym p. t. ,Wiersze, fragmenty
dramat, uwagi®. Krakéw, 1910. Wszystkie odznaczaja sie dyskretnem stono-
waniem uczucia z przewagg pierwiastka opisowo-malarskiego (szezegbly
portretu ukochanej, tradycyjne sceny romantyczne, ogrodowo-altankowe i t.p.).
Wyr6znia sig ujeciem tresci, oraz ujawnieniem tak charakterystycznego
w tworczosci Wysp. elementu wizyjnego wiersz, zaczynajacy sie od sidw:
»e- tym, Ze krotkg chwile tylko ..jam na cie tak mile patrzal..“ gdzie po
konwencjonalnym wstepie roztacza poeta przed nami wizyjny obraz, jak jego
»bosko wymarzona dziewczyna“, stojagca wsr6d réznobarwnych modlgcych
si¢ ttumoéw, zaczyna mu si¢ wydawaé ,panig ludéw*, nad ktéra w przestwo-
rzach anieli niebiescy czuwaja. Koniec wiersza wprawdzie zdefektowany, lecz
mozna si¢ domys$laé, ze realny przedmiot uczué poety urasta tutaj niejako
do godnosci symbolu umeczonej Polski. Do tego samego cyklu nalezy, z tych
samych czas6w pochodzgcy (1889) kréciutki wierszyk, zanotowany na rysunku
przedstawiajagcym dwie gléwki dziewczece (panien Pareniskich), a pod niemi
napisane nastgpujgce stowa: ,Dwie ich spotkalem, a takie byly. urocze
i cudne. ze mi sie zdaly jakby szcze$cie ztudne, obie kochalem®.. Wkonicu
proza takie charakterystyczne wyznanie: ,z mitoSci mato Ze nie zostalem
poeta, ale nie moglem nigdy zdoby¢ si¢ na ladny wierszyk, prosze mi wierzyc“...
Rysunek ten znajdujacy sie w zbiorach p. Wi Zulawskiego w Krakowie,
reprodukowany by! po raz pierwszy wraz z napisem w ,WiadomoS$ciach
literackich“ r. 1928. To bylobv wszystko, co z tego zakresu znamy. Co sig
tyczy poza tem wyrazu uczué milosnych w pézniejszych utworach drama-
tyeznych, to tutaj w przewaznej mierze spotykamy si¢ z przedstawieniem
uczué rodzinnych czy malzenskich, a jezeli juz mowa o uczuciu kochankéw,
to jedynie w ujeciu tragicznem (np. Warszawianka, Klatwa i t.p.). Widocznie
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waznie nie traktowal, zamlodu raczej ku sztukom plastycznym
w slady ojca sie sktaniajge, anizeli marzgc o zdobywaniu lauréw
poetyckich. Objawienie si¢ uzdolnien poetyckich w Wyspianskim
przypada wlasciwie dopiero na koniec 1891, a poczatek 1892
roku, t.j. na czasy pierwszego pobytu w Paryzu. Do poezji
za§ wszedl Wyspianski przez teatr, tak jak do teatru zaprowa-
dzila go muzyka. Podnieta, ktora zadecydowala o zwrocie w twor-
czos$ci miodego artysty, przyszla z zewnatrz. Stanowilo ja prze-
dewszystkiem zetkniecie si¢ z paryskiemi teatrami, wérod kto-
rych obok Komedji Francuskiej i Odeonu w Wielkiej i Komicznej
Operze bywal Wyspianski najczestszym gosciem. Niema listu
poety z owych czaséw, w ktorymby nie bylo wzmianki, do ja-
kiego teatru, na jaka sztuke sie wybiera, wzglednie gdzie po-
przedniego wieczora by! i co widzial. Gdy chwilowo wyczerpaly
sie jego skromne fundusze, nic go tak nie martwi, jak niemoz-
no$é uczeszczania do teatru:

— ,Z biciem serca oczekuje, az mi przyslg pieniagdze sty-
pendyjne — pisze do L. Rydla —aby sie zanurzy¢ w tea-
trze i zobaczyé sztuki, ktére graja — i ja — ach! — nie moge
ich widzie¢“. Gra znakomitych artystéw, ol$niewajacy przepych
widowisk operowych (m. i. ogladal Wyspianski w ciagu roku
1891 — jak o tem dowiadujemy sie z listow do K. Maszkow-
skiego i Rydla — opery: Meyerbera, Masseneta, Verdiego, Bi-
zeta, Rossiniego, Gounoda), czar muzyki musialy oddziataé¢ pod-
niecajgco na wrazliwg dusze artysty, odnawiajgc w nim nietylko
dawne zamilowanie do przedstawien teatralnych, ale wprost
pobudzajac go do twoérczego na tem polu wysitku. Moment
jednak czynnego w tym kierunkn wystgpienia poprzedzita
znowu wzmozona lektura autorow dramatycznych, wsréd kté-
rych obok dawniej poznanych, znaleZli sie nowi: Hugo, Dumas,
Suderman, Ibsen, D’Annunzio i inni. Przedewszystkiem zas
Maeterlinck ! i Hauptmann, ktérych twérczosé najbardziej odpo-
wiadajgc atmosferze duchowej Wyspianskiego najsilniejszy tez
wplyw na niego wywarla. Na owe czasy przypada réwniez za-
znajomienie si¢ z dramatami muzycznymi R. Wagnera, ktorego
za mistrza obierze sobie Wyspianski w swych pierwszych pro-
bach, a przejawszy w sklad wlasnej koncepcji artystycznej nie-
ktore z jego zasadniczych idei (m. i. idee¢ stworzenia t. zw.
narcydzieta przysztosci* — d. Kunstwerk d. Zukunft z harmo-

Wyspianski sielanki milosnej nie obejmowal rejestrem swych odczué po-
etyckich. Duet milosny z ,Lelewela, flirt panien wielkomiejskich z ,Wesela“,
czy zmyslowe szepty zbudzonych w noc rezurekcyjng posagéw na wawel-
skim ,,Akropolu“ nalezg do nielicznych wyjatk6w. Podobnie przedstawia sig
sprawa i w dziale plastycznej twérczosci Wysp., gdzie sceny erotycznej nie
znajdujemy zadnej, a natomiast tak czesto spotykamy si¢ z motywem ,ma-
cierzenstwa*.

! Wyrazem umilowania i odczucia nastroju poezji Maeterlincka sg
genjalne warjacje rysunkowe, jakie Wyspianski na marginesie lektury ,Ser-
res chaudes“ stworzyl.
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nijnego zespolenia wszystkich elementéw sztuki: poezji — mu-
zyki — plastyki), bedzie je reprezentowal na terenie polskiej
tworczosci. Wedlug wzmianek w listach do przyjaciél, daloby
sie stwierdzié, ze w czasie pobytu w Paryzu mial Wyspianski
sposobno$é ogladania na scenie ,Lohengrina“, ktory zresztg
i w lekturze bardzo mu sie przez swdéj czar poetycki podobal
i pobudzal jego imaginacie do snucia zZywych obrazéw wizyj
dramatycznych . Czy Wyspiarnski ogiadat w Paryzu jeszcze ja-
kie inne dramaty muzyczne Wagnera, na to nie mamy zadnych
danych®. W kazdym razie pomyst,Wandy*“, wecielony nastepnie
w I redakeje ,Legendy“ (napisanej w Paryzu 1892), wskazywalby
na znajomosé gigantycznego ,PierScienia Nibelungéw*, a przy-
najmniej czesci wstepnej tego cyklu t.j. ,Zlota Renu®, zaréwno
bowiem w operowo efektownem ujeciu sceny, oraz kompozy«ji
dekoracyj (u Wagnera terenem akeji dno Renu — u Wyspian-
skiego dno Wisty), jakotez w antropomorficznym sposobie przed-
stawienia zywiolu wodnego (np. cérki Renu — Wislanki, Albe-
rich — Wilkotak i t. p.) zaznaczaja sie u Wyspianskiego powazne
z dzielem Wagnera analogje. Przytem samo siegniecie do §wiata
mytéw, legend i podan, jako do Zrdédla twoérczego, odpowiada
rowniez stanowisku Wagnera. W. Trojanowski w swe] mono-
grafji o Wyspianskim podaje, niestety niesprawdzong, wiado-
mos¢, jakoby w swej powrotnej drodze z pierwszej do Francji
wyprawy miat Wyspianski, przejezdzajac przez Bawarje, zbo-
czy¢ z Monachjum do Beyreuth?®, specjalnie dla blizszego za-
poznania sie z tworem Wagnera. Potwierdzenie tej wiadomaosci
miatoby niemate znaczenie dla ustalenia procesu oddzialywan
ksztaltujacych Swiatopoglad artystyczny Wyspianskiego. Po
powrocie do kraju zajecie sie Wagnerem nie ustalo, a zazna-
jomienie si¢ z jego muzyka ulatwial Wyspianskiemu przyja-
ciel — muzyk Opienski, ktéry mu grywal partytury rozmaitych
wagnerowskich dramatéw muzycznych (np. ,Tristana i Izoldy*,
»Lohengrina“, .Zmierzchu bogéw* i t. d. — wedlug wzmianek

! Znamienne przedstawienie wrazenia tej lektury znajdujemy w liScie
do Rydla z 23 II, 18968. ogloszonym w ksigzce W. Trojanowskiego:
»ot. Wyspianski“ (Warsz 1927).

? Widocznie jednak francusks interpretacje muzyki Wagnera ocenial
Wysp. do§é krytyeznie, jezeli wjednym z listéw, pisanych z Krakowa (r. 1897)
do Rydla, bawigcego podéweczas w Paryzu, taka robi uwage: ,Ze na Wagnera
do Opery nie idziesz, to si¢ nawet nie dziwie, bo to unie dla Francuzéw, ale
Wagnera trzeba widzie¢ w Monachjum, Dreznie, Berlinie, Wiedniu, Beyreutb,
byle nie w Paryzu“... (Wedlug odpisu listu udzielonego mi laskawie przez
p. Wi Zulawskiego, wiasciciela najwiekszego zbioru korespondencji Wysp.).

8 Za Trojanowskim podalo te wiadomo$é wielu innych piszacych
o Wysp. np. P. Mgcezewski w studjum p.t.,Wyspianski a Wagner“ (My$l
Narodowa 1929). Znajdujemy ja réwniez w wspomnieniach A. Nowaczy -
skiego o ,Wyspiandrze“ (w zbiorze p. t. ,Pamflety” Warsz. 1930). Na watpli-
wos$é jednak tej informacji wskazujg zaprzeczenia ze strony innych oséb
nieraz do§é blisko Wysp. stojaecych, np. ze strony muzyka B. Raczynskiego,
autora ilustracyj muzycznych do niektérych dramatéw Wysp.
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w listach). Przybyszewski w swych wspomnieniach!® z kra-
kowskich czasow ,Mlodej Polski“ zanotowal nastepujace spo-
strzezenie:

— ,(Wyspianski) kochat muzyke, a moze mato kto w Kra-
kowie znal tak dokladnie Wagnera, jak wla$nie on“®...

Jednem slowem Wyspianski spoufala si¢ coraz bardziej
z atmosfera tworu Wagnera, oraz przejmuje gloszonemi przez
niego zasadami artystycznemi; przez podjecie si¢ zas na tere-
nie polskim realizacji wagnerowskiego marzenia o ,dramacie
przyszlosci“, staje w rzedzie najwybitniejszych obok Wagnera
i Maeterlincka pionieré6w odrodzenia nowoczesnego teatru.

Z duchowego fermentu tych pobudzen i wplywéw zro-

1 Kurjer Naukowo-Literacki (dod. do Il. Kur. Codz.) nr. 16 z 1928 r.,
toz w Il cz. pamietnikéw p.t. Moi Wspotezesni (Cz. Il. Wsréd swoich.
Warsz. 1930).

2 Specjalny wplyw muzyki wagnerowskiej na Wysp. tfumaczy — zdaje
sie trafnie — jeden z przyjaciél poety jeszcze z lawy szkolnej, pdzniejszy
wspolzawodnik w kompozycjach witrazowych, znakomity malarz Mehoifer
tem, ze Wagner celuje w malarskiem ujeciu muzyki. W tej samej sprawie
znajoma poety, prof. Nowakowa o§wiadeza: ,O wplywie, jaki miala naWysp.
wagnerowska muzyka, moglam si¢ przekonaé. grajgc mu przez szereg mie-
sigey prawie codziennie cale akty z ,Lohengrina“, ,Parsifala® i niektére
ustepy z ,Tannhiusera® z partytur fortepianowych z tekstem. lone opery
nie zajmowaly go, inni kompozytorzy, jak Beethoven, Chopin, Czajkowski,
mimo e wybieralam jak najwiecej dramatyczne utwory, nie dzialaly na
Wysp. Siedzial zatem Wysp. w bujajagcym fotelu, w oblokach dymu tytonio-
wego, z wypiekami na twarzy i domagat sie jak najwigcej Lohen-
grina, pisal wtenczas wlasnie Boleslawa Smialego i moze byé, ze po-
trzebowal wrazefn muzycznych®... Ta sama informatorka dodaje dalej: ,Kiedy
zdrowie Wysp. znacznie si¢ pogorszylo i calg zime nie wychodzil z domuy,
prof. Parenska, niestrudzona mecenaska sztukii wielka wielbicielka genjuszu
Wysp., przystala mu pianino, aby mozna bylo dostarczaé poecie wrazen mu-
zycznych. GraliSmy wiec np. Trio A-mol Czajkowskiego, Tria Beethovena,
ktos znowu Chopina Nocturny, ale to wszystko nie wprawialo go w zadng
ekstaze. Wagnera, niestety, na pianinie nie mozna bylo oddac“...

Potwierdza i objasnia ten osobliwy u Wysp. stosunek do muzyki oraz
spos6b jej odczuwania wspéipracownik muzyczny poety w latach pé6iniej-
szych, znany kompozytor B. Raczynski, zainterpelowany przezemnie listow-
nie w tej sprawie: ,Nieraz stuchal Wysp. kwartetéw smyczkowych, duetéw
sonatowych w domu profesorstwa Parenskich, a nawet, gdy byl chory i nie
wychodzil juz z domu, jezdzilismy do Wysp. gra¢ kwartety. Obserwujgc go,
jak siedzial cichutki, pozornie wsluchany, po oczach jego sadzac, rozumia-
tem, 7e grany kwartet dziatal na niego moze milto, ale czysto fizjologicznie,
jakby przechodzgc kolo niego, a nie zajmujgc go istotnie. Stuchajge kwar-
tetu Beethovenowskiego, mys§lal — jak si¢ zdaje — o konstrukeji swego no-
wego dramatu... Zagadnienia konstrukcji w muzyce byly mu jako laikowi
niezrozumiate. Ta wlasnie kounstrukcja artystyczna, ktéra w dziele muzycz-
nem dla niefachowca jest problemem nie do rozwigzania, byla powodem, Ze
Wysp., niestychanie z natury muzykalny, czul si¢ swobodnie raczej stucha-
jac nieskomplikowanych utworéw muzycznych, opartych li tylko na melodji
homofonicznej. Skomplikowane utwory polifoniczne onie§émielaly go, ponie-
waz zdawal sobie sprawe, ze utwory o skomplikowanej fakturze muzycznej
nalezy nietylko odczué, ale i zrozumieé, a do zrozumienia potrzebna jest
obok umejetnosci wsluchania sie, takze zawodowa fachowosé. Stad z rozko-
sza sluchal muzyki prymitywnej“...
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dzila sie bujna tworczosé poetycka Wyspianskiego paryskiego
okresu. Ukryty dotad nurt poezji, raz znalazlszy ujscie, wy-
buchngt obecnie z Zywiolowsa silg. Setki postaci, dziesigtki po-
mysiéw snuvlo si¢ w podniebne] wyobrazni poety. Poprzez te
burze pomysiéw zas, poprzez najrozmaitsze dorywczo chwytane
szablony form tradycyjnych, przebijal sie Wyspianski uporczy-
wie ku zasadniczemu celowi, poszukujac najbardziej mu odpo-
wiadajgcego, z najglebszych pokiadéw wlasnej indywidualnosci
wypracowanego, swoistego sposobu artystycznej ekspresji dla
wyrazenia tresci nagromadzonej w duszy. W procesie tworezego
rozwoju Wysplansklego poety lata paryskie stanowig moze naj-
ciekawszy i najciezszy okres, okres burzliwego lamania sie ze
sobg, oraz goraczkowego szukania formy. Z rozlicznych prac
(pomyslanych, zaczetych, a w pewnej mierze nawet wykona-
nych), pochodzacych z owych czaséw, nie wiele do dnia dzi-
siejszego si¢ dochowalo. Ze wzmianek jednak w korespondencii,
z relacyj przyjaciél, z tu i 6wdzie zachowanych fragmentéw,
mozemy odtworzy¢ jezeli juz nie caloksztalt tresci, to przy-
najmniej zasadnicze motywy, na ktorych te paryskie dramaty
byly osnute, oraz poznaé — co dla nas najwigekszy przedsta-
wia interes — zarysy formy, jak si¢ stopniowo rozbudowywata
od ksztattéw szablonowych w coraz to oryginalniejsza, bardziej
swoisty konstrukcje dramatyczng. W motywach tresci ujawnia
sie znaczna rozmaitosé: obok motywéw klasycznych (,Danaidy“)
i biblijnych (,Hiob*), wzglednie biblijno - alegorycznych (,Da-
niel“) wystepuja motywy podaniowe (,Wanda“), wspodlczesno-
osobiste (trylogja ,Fantasci“), fantastycane (,Klamea“) i t. p.
W formie wszystkie te utwory poczete sg z ducha muzyki, czy
to jeszeze jako libretta operowe wedtug wzoréw dawnej roman-
tycznej szkoly kompozytorskiej (np. ,,Daniel®), czy to juz jako
wagnerowskie dramaty muzyczne, w ktérych muzyka przestaje
byé wylacznym celem, a staje si¢ tylko jednym ze Srodkow
do osiggniecia celu, t. j. ogolnego artystycznego wyrazu (np.
sLegenda I“ jako rozwiniecie pierwotnego pomysiu dramatycz-
nego o ,Wandzie“). Taki za§, a nie inny wybér formy pozo-
stawal w zwigzku z ambitnym zamiarem, jaki Wyspianski
powzigt pod urokiem wspanialych widowisk operowych, oglg-
danych w Paryzu, mianowicie z zamiarem stworzenia opery
polskiej. Oczywiscie opery nowoczesnej, w rodzaju wagnerow-
skim. W jednym z listéw! sam Wyspianski tak swoje zadanie
w tym wazgledzie okresla:

— ,Ja chce stworzyé to, czego niema i czego spodziewaé
sie po nikim nie mam Zadnych danych. Ja chce stworzyé
opere polska, ktérg Moniuszko zaledwie rozpoczal. Ja chce
ja prowadzi¢ w obmys$lonej przezemnie calosci mu-

' F. Szopski: ,Wyspianski a opera polska*, Tygodnik Illustr. 1907,
nr. 50.

27*
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zycznej i wszczegolach... Wszystkiego tego, czem roz-
porzadza dzisiaj opera przecietna, tak w instru-
mentacji, jak i w §piewach nie chce i nie Zycze sobie
stanowczo“... Wobec tak szeroko zakreslonego zamiaru mto-
dego poety, musimy sobie daé zasadnicze pytanie, czy tez autor
»Wesela“ mial odpowiednie po temu warunki? Czy obok wy-
bitnych zdolnoéei malarskich i poetyckich posiadat rowniez
talent muzyczny ? Postaramy sie na to pokrétce odpowiedzied.
Zamilowanie do muzyki okazywal Wyspianski stale, a odczucie
i poczucie muzyczno$ci posiadal istotnie nadzwyczajne, czego
dowodzi cata jego twoérczo$é, owe liczne projekty kompozycyj
muzycznych z ich szczegétowemi ,opisaniami“, owo wszech-
wladztwo liryzmu w jego dramatach (chéry, partje Spiewane,
akompanjament muzyczny, melodyjno§é wiersza, réznorodnosé
rytmiki i t. p.). Niedostawalo mu tylko znajomosci techniki
kompozytorskiej, aby wobec zdolnosci dokladnego, w najdrob-
niejsze odcienie muzyczne wchodzacego ,opisywania® partytur
(np. do ,Daniela“, czy ,Legendy*“), wobec umiejetnosci subtel-
- nego okreslania nastrojow, ktére nalezalo wyrazi¢ zapomoca
tonéw — moéc samemu tworzy¢ muzyke do swych utworéw.
Specjalista, bo sam zawodowy muzyk H. Opienski, taka w tej
sprawie wydal opinje’:

»Muzyke lubil Wyspianski bardzo i w wyobrazni zaczely
mu sie tworzy¢ projekta librett... W przeciagu niespeina dwéch
miesiecy naszkicowatl kilkanascie tekstow, z tych pare wykon-
czyt zupelunie. Jednym z nich byl ,Daniel“... Przypuszczam, e
gdyby jego umyst mial byt moinos§é zdobycia tech-
nicznej wiedzy kompozytorskiej, bylby sam two-
rzyl muzyke do swych dramatéw, tak odczuwal i okre-
§lal nastroj, jaki tonami wyrazié nalezalo... Od ,opisania®
przez niego uwertury do jej ,napisania“ byt juz
tylko krok jeden: czynnos$é funkecyj] muzyczno-
technicznych®.

Podobny poglad na te sprawe wypowiada réwniez inny
zawodowiec, F. Szopski?:

— ,Wyspianski nietylko czul muzyke gleboko, ale i w jej
sferze znajdowal Zrédla natchnienia... Muzyka dostarczala mu
pobudek, a nawet miat tworcze, ciekawe pomysly muzyczne?.

U H. Opienski: ,Mtodos¢ Wyspiafiskiego“, Nowa Gazeta, 1907, nr. 21.
»Mtodosé Wyspianskiego i jego muzyka“, Kurjer Poznanski, r. 1922, nr 295.

2 F. Szopski: , Wyspianski a opera polska“, Tygodunik Illustr. 1907,
or. 50.

3 0 jednym z takich pomysiéw informuje nas w swym cennym liScie
p- prof. Nowakowa: ,Z Felicjanem Szopskim mial Wysp. pisaé opere, tytul
byl juz wybrany, mianowicie ,Lilje“, rzecz osnuta na znanej balladzie
(Chodzki). Jeden akt w lesie, drugi w kosciele — Szopski chcial tekstu aby
méc stworzyé do niego muzyke. Wyspianski odpowiedzial: poco tekstu, ten
przyjdzie pézniej, celem stworzenia muzyki, najlepiej p6jéé do lasu i przy-
stuchaé sie, jak szumi, a potem p6j§¢ do kosciola i postuchaé, co koSciot
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Tylko do zrealizowania tych pomysléw brakio mu umiejetno-
Sci technicznej“. Coz wigc dziwnego, ze Wyspianski przy swem
wszechstronnem artystycznem uzdolnieniu, przypominajacem
uniwersalnych tworcéw odrodzenia, mégt sie czué powo-
tanym do dokonania na terenie polskim tego, ku
czemu zdgzal R. Wagner, marzagc ,0 arcydziele
przyszto§ci®. Zaiste zal bierze, gdy sie pomysli do jakich
niestychanych wyzyn rozwoju bylaby doszta sztuka polska
w tworczosci Wyspianskiego, gdyby danem .mu byto od mto-
dosci ksztalci¢ sig¢ w kierunku muzycznym, a przez to dojs§é
do opanowania zasad techniki kompozytorskiej.

Wreszcie trzeci specjalista, autor licznych kompozycyj
muzycznych (uczen F. Szopskiego) i ilustrator muzyczny paru
dramatéw Wyspianskiego z lat pézniejszych — Bolestaw Ra-
czynski, potwierdzajac w calej peini opinje o niestychanej mu-
zykalnosei Wyspianskiego, przekazuje nam bardzo ciekawg
informacje, jak wlasciwie autor ,Wesela“ ilustracje muzyczng
dramatu pojmowal!:

— ,Wyspianski nie posiadat wprawdzie najprymity wniej-
szych pojeé zawodowo- muzycznych, jednak byt niezwykle mu-
zykalnym. Ilustrowalem szereg jego dramatéw, a ilustracje
muzyczne do swych dramatéw Wyspianski sam akceptowal,
poznawszy dokladnie tresé muzyczng. Wyspianski zgdal, by
muzyka byla Scisle zwigzana z akcjg dramatyczng i powtarzat:
Muzyka dostosowana jest jako ilustracja wowczas, gdy sie nie
narzuca, gdy widz, wyszediszy z teatru, nie zdaje sobie sprawy,
Ze w widzianym dramacie byla jaka$ ilustracja muzyczna, ktéra
zlala sie tak z akcja, Ze nie odskakuje od niej, ani si¢ nie
wyodrebnia“.

Wobec tego rodzaju zgodnych relacyj, stwierdzajacych
niewatpliwie nadzwyczajng muzykalnoséé autora ,Wesela“, nie
bedziemy si¢ dziwié, ze Wyspianski przy swem wszechstron-
nem artystycznem uzdolnieniu, przypominajgcem uniwersalnych
twércow odrodzenia (jak L. da Vinci, Michat Aniol), moégt sie
czué powolanym do dokonania na terenie polskiej tworczosei
tego, ku czemu zdazat R. Wagner, marzgc o ,arcydziele przy-
sztosci“.

Niestety, Krakéw z konca XIX stulecia bardzo nisko stal
pod wzgledem kultury muzycznej, zadnych tradycyj w tym
wzgledzie nie posiadal i zadnych podniet do obudzenia zyw-
szych w tym kierunku =zainteresowan dostarczyé nie mdgl.
Dopiero pobyt w Paryzu obudzit w Wyspianskim drzemigce
instynkty muzyczne. powodujgc tak zywe zajecie sie muzyka,

méwi. I tak opera ta nie ujrzala §wiatla dziennego“. O projekcie tym wspo-
mina réwniez B. Raczynski w artykule p. t. ,Wyspianski w zyciu codzien-
nem*“. Kurjer Poznanski 1929 r.

! B. Raczynski: ,Wysp. w zyciu codziennem®. Dod. lit. do Glosu
Prawdy, r. 1929, nr. 307.
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ze po powrocie do Krakowa w r. 1894 przystapil poeta nawet
do praktycznych w tym zakresie studjéw, biorac lekcje gry na
fortepianie u siostry przyjaciela, panny Antoniny Opienskiej'.
Jednakowoz na systematyczng nauke bylo jui zapéino. Wy-
spianski, trawiony gorgczka tworzenia, nauke wkrétce przerwat
i wiecej do niej juz nie wrécil. Bedzie to Zrédtem jego twor-
czej tragedji, Ze mimo swej niezwyklej muzykalnosci musiat
wydawacé dzieta kalekie, nieme. Zdawal sobie bowiem sprawe
z tego, ze dopiero w zwiazku z ilustracja muzyczng zyskalyby
jego dramaty pelny, nalezyty wyraz. Przytem, jezeli chodzi
o instrument, na ktérym Wyspianski mogtby wygraé wszystkie
rodzace sie w jego duszy melodje, to nie by! nim ani forte-
pian, ani skrzypce, dla ktérych podobno mial najwigkszy sen-
tyment, lecz jedynie orkiestra. Ta jedna bowiem zdolna byla
oddaé¢ wszystkie pomysty muzyka-dramaturga.

Narazie postanowit Wyspianski zalatwi¢ te sprawe w dosé
prymitywny sposéb, upatrzywszy sobie w przyjacielu-muzyku
Opienskim wspélpracownika, ktéry wedlug jego inspiracyj miat
komponowa¢ ilustracje muzyczne. Opienski jednak nie zdolal
spelni¢ zyczen poety, a innego, godnego siebie ilustratora mu-
zycznego nie mégl autor ,Wesela® na poczekaniu znalezé, do-
piero w pare lat poZniej znajdzie chetnego pomocnika w kom-
pozytorze krakowskim Bolestawie Raczynskim, ktéry stworzyt
ilustracje muzyczng prawie do wszystkich wystawianych w tea-
trze krakowskim dramatéw Wyspianskiego, a mianowicie do
,Legjonu“, ,Bolestawa Smiatego“, ,Nocy listopadowej, ,Akro-
polis“, oraz ,Legendy“ (Il red.), wystawionej we Lwowie.

Z utworéw, powstalych w Paryzu, najwazniejszg dla nas
jest trylogja p. t. ,Fantasci, a wlasciwie jej cze$é druga, przedsta-
wiajaca w koncepeji tematycznej i formie swoisty typ dramatu
Wyspianskiego. Utwér ten wprawdzie zagingl, wzglednie zostat
poZniej przez Wyspianskiego zniszczony, podobnie jak i inne
rekopisy paryskie, ale z wynurzen samego autora, informujg-
cego najblizszych o postepach pracy, oraz z do$§é szczegélowej
relacji K. Maszkowskiego, mozemy nabraé wyobrazenia, jak
daleko zaszedt Wyspianski w poszukiwaniu wlasciwego sobie

! Tak przynajmniej podaje najkompetentniejszy w tym wzgledzie infor-
mator, bo sam H. Opieriski. Pani prof. Nowakowa wspomina o wiadomosci,
zastyszanej od pani Stankiewiczowej (ciotki W.), ze poczatkéw gry na for-
tepianie udzielala poecie jeszcze jego przedweze$nie zmarta matka. Nauka
ta jednak rychlo zostala przerwana wobec braku checi u dziecka. Stad zdaje
sie powstala wersja, zanotowana przez prof. Sinke, ze Wysp. juz za czasow
gimnazjalnych brat lekcje muzyki. Jeszcee inny informator, p. Wi Zutawski,
tez na panig Stankiewiczowa jako na zrédlo si¢ powolujacy, podaje, ze
ysrudymentarng znajomo$é klawiszéw fortepianowych mial Wysp. od pani
Leontyny Bocheunkowej, ktérej péiniej zadedykuje ,Legende“. Konkretnych
rezultatéw wszystkie te studja muzyczne nie daly. Wyspianski na fortepia-
nie (i wog6le na zadnym innym instrumencie) nigdy si¢ graé¢ nie nauczyl,
majac jednak to, co sie popularnie ,dobrym stuchem“ mianuje, potrafil
kazda melodje na klawiszach , wypukaé“,
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wyrazu artystycznego, jak po poczatkowych studjach, na obcych
wzorach opartych, stworzy! sobie wreszcie swojg wilasng, ory-
ginalng formute dramaturgiczng. Pierwsze rzuty trylogji pocho-
dzg z konca r. 1891 i poczgtkowych miesiecy 1892 r. W liscie
do H. Opienskiego (z 1892 r.) sam Wyspianski tak szkicuje
plan calosci:

— ,Mam obecnie skomponowana jakby trylogje, ktorej
druga czeScig sa wlasnie ,Fantasci®; pierwsza czesé nazywa
sie ,Podzamcze-Wawel“, dzieje sie na kilka lat przedtem, pod-
czas nocy Swigtojanskiej nad Wislag i na Wawelu. Trzecia czesé
nazywa sie ,Idea“.

Co sie tyczy zasadniczej koncepcji dziela, to objasnia nam
ja rowniez sam autor, piszgc do przyjaciela (list do H. Opien-
skiego z 24 1 1892 r.):

— ,Tlem dla catosci bedzie sklonny do fantazji
umyst artystéw oraz przedstawienie S§wiata rze-
czywistego w stosunku do $§wiata marzen, ktory
tworzy sie w wyobrazZni artystéow“..

Jak wygiadalo praktyczne zastosowanie tej koncepeji, o tem
mozemy wnioskowaé ze sprawozdania K. Maszkowskiego, jednego
ze serdeczniejszych przyjaciol Wyspianskiego, ktéry ,Fantastow*
czytal w rekopisie. Bohaterem miat byc¢ artysta, mieszkajacy
u stop Wawelu. Czeé¢ I przedstawiata wnetrze pracowni malar-
skiej 1 obejmowala sceny z zycia kolezenskiego, oraz z obrzedu
wiankéw. W czesei II akcja rozgrywala sie w Paryzu. Artysta
umar! zdala od ukochanych stron rodzinnych. W pustej pra-
cowni lezg zwloki zmartego. Niema nikogo z Zywych.

»Wowezas z rozpoczetych kartonéw, z rysunkow, z roz-
pigtych na sztalugach obrazéow — wychodza, nabierajg zycia
i do glosu przychodza te wszystkie ,imaginacje“, z ktérych
wezoraj jeszeze moze artysta sktadat swoje kompozycje ma-
larskie“ 1,

Kiedy i w jakiej ostatecznej formie zostal ten utwér wy-
konczony, blizej niewiadomo. Szkic z lat 1891—2 utrzymuje sie
przez czas dluiszy na warsztacie. Jeszeze w r. 1895 pobudzony

t Zwraca uwage uderzajgca analogja tego ostatniego pomystu z treScia
znanych obrazéw Jacka Malczewskiego p. t. ,,Bledne kolo“ i ,Melancholja“.
Pomyst ten zostal p6Zniej rozwiniety w ,Weselu“. W notatce (druk. w ,Kurje-
rze lit. nauk.“ (dod. do II. Kur. Codz.) nr. 18 z 28 [V 1930), podaje p. Br.
Preidl nastgpujgce o§wiadczenie Jana Malczewskiego: , Twierdz¢ — na pod-
stawie tego, o czem niejednokrotnie z Wysp. m6éwilem, Ze moje dwa obrazy:
»Bledne kolo“ i ,Melancholja“, ktére juz wrécity 2 wystaw zagranicznych
i byty w mojej pracowni — a ktére — co $mialo twierdze, zrobily ogromne
wrazenie na Wysp. — byly bodicem dla poety do napisania ,Wesela“. M6j
obraz ,Bledne kolo“, ktére jest tancem wkrag, jest mysla przewodma »We-
sela“. Wedlug w:zellneco prawdopodobxenstwa, Wysp. w okresie pisania
»Wesela“, znal »Bledne “koto® i »Melancholje“ (powstate w latach 1893—1898),
ale wiladnie ,Fantasci“ dowodza, ze od Malczewskiego pomystu sobie nie po-
Zyczyt, bo go juz dawno w swoiej duszy nosit. Trzeci obraz Malczewskiego,
ktéry réwniez silniejsze na Wysp. wywart wrazenie, to ,Rycerz nad studnig“
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lekturg ,Hanusi“ (Hanneles Himmelfahrt) Hauptmanna, podobny
typ dramatu imaginacyjnego przedstawiajacej, przypomina Wy-
spianski w liscie przyjacielowi:

— ,Moze sobie przypominasz rozmowe naszg jedng z roku
zesztego, gdzie ci méwilem, jaka byloby rzeczg nowa i nie-
zmiernie pociagajacg przedstawié imaginacje osdb,
wprowadzonych jako gléwne figury! i wykazad
stosunek tych imaginacyj do rzczywistos§ci“...

Z tego, co Wyspianski chciatl daé i co dat w zniszezonym
poZniej przez siebie utworze, latwo wysnué¢ wniosek, ze Fan-
tasci (w swej Srodkowej, tym wlasnie tytulem oznaczonej,
czesci trylogji), mieli stanowié¢ typ dramatu imaginacyj-
nego (wizyjnego), wktérym rozwoj akeji, wzglednie konflikt
dramatyczny, wyplywa ze starcia si¢ bohatera z wlasnem ja,
z wlasnemi, nurtujgcemi go myslami, tesknotami, marzeniami
(czyli imaginacjami). Tylko, Ze ze wzgledu na rzadzace sceng
prawa wizualnej plastyki, odnosne stany duchowe zostajg tutaj
ujawnione w formie upersonifikowanych materjalizacyj (czyli
widzialnych zjaw). W ten sposéb, czyto walka duchowa boha-
tera, czyto objawy wewnetrznego fermentu, ktére dawny dra-
mat ujmowal w ramy statycznego monologu, u Wyspianskiego
nabierajg brylowatej wyrazistosci, zywosci i ruchu, stajg si¢
obrazem (imago). Przytem nazwanie tego rodzaju bohaterow
fantastami-marzycielami bylo niezawodnie $wiadome, a miato
na celu podkreslenie ich psychicznych predyspozycyj do fan-
tazjowania t. j. do marzenia obrazami czyli zdolnosci wizjoner-
skich ¥, niezwykle za$ plastyczna intenzywnos$é tego typu wy-
obrazni wyraza sie w transponowaniu stanéw wewnetrznych
w forme materjalnych symboléw, przybierajgcych ksztatty roz-
maitych zjaw i widm, z ktéremi dany bohater $ciera sie¢ i wal-
czy. Fantastami wtem znaczeniu beda prawie wszyscy bohate-
rowie Wyspianskiego (Krak, Laodamja, Mickiewicz, Achilles,
Konrad z ,Wyzwolenia“, a przedewszystkiem uczestnicy , We-
sela“: Poeta, Pan Mlody, Dziennikarz, Gospodarz i t.d.), ,przed-
stawienie za$§ imaginacyj os6b, wprowadzonych jako glowne

z cyklu ,Zatruta studnia“. Odbicie tego wrazenia mamy w ,Weselu“ (scena
24/a 1), ustep zaczynajgcy sie od sléw: ,A wszystko bajka wierntna“... Po
wyjsciu z druku ,Wesela“, Wysp. przestal Malczewskiemu egemplarz swego
dramatu, zakreslajgc odnosny ustep i stwierdzajgc w adnotacji, ze slowa te
odnoszg si¢ do obrazu Malczewskiego. Te same informacje, co p. Br. Preidl,
podaje w swym interwiewie z Jackiem Malezewskim J. Brzekowski (, Wia-
domosci liter.“, nr. 30 z 28 VII, 1925 r.), tylko tam wyrazenie J. Malczew-
skiego o wplywie ,Blednego kola“ na,Wesele* nie brzmi tak kategorycznie,
mianowicie: ,Pos§rednio impuls do napisania ,Wesela“ dalo Wyspianskiemu
moje ,Bigdne kolo“.“

1 Przyszte ,dramatis personae“ ,Wesela“.

2 Wyspianski supponuje tu swym postaciom wlasne cechy psychiczne,
do ktérych nalezal ré6wniez wizjoneryzm.



I. ROZPRAWY. — Do zrédel dramaturgji Wyspianskiego. 405

figury ! i wykazanie stosunku tych do rzeczywistosci®, bedzie
najczesScie] powtarzajaca sie cechg koncepcji tematycznej w utwo-
rach Wyspianskiego. Tak jest n. p. w ,Legendzie 1, gdy ma-
jaczacy przed zgonem Krak oglada oczyma duszy postacie ze
swych wspomnien rycerskich, tak jest réwniez pod koniec
aktu [ w widzeniu Wandy. Dalej widzimy to samo w ,Laodamji“,
ktérej zmienne nastroje duszy wyrazit poeta w ksztalcie pla-
styeznych symboléow: Nudy, Snu, Zmory, a marzenia o zmar-
iym w czasie wyprawy trojanskiej mezu Protezilasie, przesu-
wajace si¢ (jakby w stanie telewizji) po ekranie jej sennej
wyobrazni, ujete zostaly w projekcje realnego obrazu.

Rozmowy Konrada z Maskami, Achillesa z Falami (row-
niez Ajasa z Nocg i Marsjaszem) nie sg niczem innem, jeno
§cieraniem sie¢ bohaterow z wlasnemi mys$lami i marzeniami,
oraz ,przedstawieniem imaginacyj oséb, jako gtownych figur®...
To samo marzy w ,Legjonie*?, gdzie to, o czem wystepujace
osoby w danej chwili mys$la, marza lub moéwig, przybiera od-
razu forme realnego i plastycznego obrazu. Najpelniejsze jednak
i najdoskonalsze spelnienie wykoncypowanej przez siebie, w cza-
sie pobytu w Paryzu, teorji dramatu imaginacyjnego (wizyjnego)
dat Wyspianski w ,Weselu“.

Jak widaé z tego pobieznego przegladu, w formie dramatu
imaginacyjnego znalazt Wyspianski najbardzie] mu odpowiada-
jacy typ konstrukcji dramatycznej; to tez dojscie do tej kon-
cepcji nie moglo byé dzietem sSlepego przypadku, czy jedynie
rezultatem cudzych wptywow. W pierwszym rzedzie zadecydo-
waly tu dwa krzyzujace sie w poecie-malarzu zmysty arty-
styczne: zmys! plastyki oraz instynkt dramatyzowania, laczacy
sie z nadzwyczajnem poczuciem teatru i zrozumieniem praw
w teatrze rzadzacych. A dopiero w drugim rzedzie wplywy
zewnetrzne: znajomosé pewnych wzoroéw (,Dziady“, ,Hanusia®“),
oraz przypuszezalna lektura teoryj dramaturgicznych Mickiewi-
cza, Nietzschego i t. p.

W organizacji twérczej autora ,Wesela“, te dwa elementy
poetycki i malarski krzyzowaly sie zawsze i oddzialywaly na-
wzajem (np.witraze wawelskie — poetyckie rapsody). Wyspian-
ski jako poeta byl imaginista, lubujacym sie w ksztaltach kon-
kretnych, w plastyce obrazéw, w malarskim ukladzie scen.
I odwrotnie, jako malarz, w swych pomystach malarskich wy-

' W swych dramatach rozréznia Wysp. czynnych i biernych uczestni-
kéw akeji, tych ostatnich mianujge specjalnie osobami dramatu — ,dramatis
personae“. Rzecz charakterystyczna, ze np. w ,,Weselu“ osobami dramatu sg
tylko widma (bedgce uplastyczniem stan6éw duszy), jakby dla zaznaczenia,
ze dopiero w momencie walki duchowej rozpoczyna sie co§ ,dziaé“, czyli
zaczyna sie wilasciwy dramat,

2 Scena II w Katakumbach z chérem rezunéw i Fortung, jako wizja
Matki Makryny; scena VII w kosciele $w. Piotra z wizjg meczenstwa §w.
Andrzeja; scena VII[ w kopule $w Piotra z wizjg poganskiego Swiata litew-
skiego, jawiacego si¢ Mickiewiczowi; scena X z wizjg $mierci Cezara.
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razal fantastyczne wizje poety (Sezam, Chocholy, witraze wa-
welskie i t. p.).

Z tego wlasnie poczucia plastyki wyplywa charaktery-
styczne dla teatralnej techniki Wyspianskiego przenoszenie
niewidzialnego dramatu wewnetrznego, walki duszy na pla-
szczyzne widzialnoSci, oraz materjalizowanie utajonych stanéw
psychicznych w formie plastycznych symboléow. W tem réwniez
lezy gltéwne Zrdodlo pomysiu ,przedstawienia imaginacyj osGb*
(czyli pierwsza zarédi koncepcji dramatu imaginacyjnego). Na
dostrzezenie za§ i wydobycie warto$ci dramatyczno-teatralnych
z takiego sposobu przedstawienia rzeczy wplynatl znéw instynkt
dramatyzowania, stanowigcy organiczng cze§¢ skladowg psy-
chiki twoérczej Wyspianskiego i czyniacy zen urodzonego dra-
maturga, ktory juz w swem zasadniczem nastawieniu wobec
Swiata zewnetrznego i zycia wychodzil z zatozen dramatycz-
nych. Dla Wyspianskiego swiat i zycie bylo jednym wielkim
teatrem, a teatr skondensowanym s$wiatem i zyciem. W spoj-
rzeniu poety-dramaturga na otaczajacych go ludzi i rozgrywa-
jace sie na terenie wspoélczesnosci wydarzenia, tkwil juz pod-
stawowy filtr dramatyczny, zaczyn konstrukcyj teatralnych.
Przed oczyma duszy Wyspianskiego na bezmiernej scenie jego
wyobrazni rozgrywal sie nieustajgcy dramat-marzenie, dramat-
wizja, z ktérego tylko fragmenty zostaly utrwalone w utworach
spisanych:

»Teatr méj widze ogromny,

wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je petnig i cienie,

ja jestem grze ich przytomny...

.IC}'I s'zt.ul;a'je‘st.sz'tu.ka; rr;oja...
'Grr.aj'q - .tr‘:ig.ed.jg; z‘wg'd'dliszy
w tragicznym teatru skionie.

Ja ‘sh;ch‘arri, stucham i I.Jat.rzé -
poznaje¢ — znane mi twarze, —

ich niema, my$§le i marze,
widze ich w duszy teatrze“l.

Dow6d na stwierdzenie wrodzonego instynktu dramatyzo-
wania dostarczajg nam, poza utworami, liczre wynurzenia
w korespodencji poety, wspomnieniach krewnych i przyjaciot
i t. p. Oto np. urywek z listu do przyjaciela K. Maszkowskiego
(z 12 XII 1890)2. Opisujac swoj pobyt w pracowni Matejki,
gdzie tenze pokazywal mu kopje aktu konfederacji targowic-
kiej z podpisami jej tworcéw, m. in. Szczesnego Potockiego,
ujmuje Wyspianski odniesione wrazenie w nastepujace slowa:

1 Z listu Wyspianskiego do A. Chmiela, datowanego z Bad-Hall
6 VIIL. 1904.
® Listy Wyspianskiego do K. Maszkowskiego, druk. Lamus 1909.
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— ,Doprawdy dreszcz przechodzi na wspomnienie tego
aktu i kiedy sie widzi taki straszny dowéd w rekach. Ciemno
juz bylo zupelnie w calej sali, tylko jedna Swieca si¢ skrzyla
i jakie§ plomienne iskry z niej wylatywaty. Zdawato mi sie,
ze to duchy tych targowiczan przyszty si¢ dopo-
minaé¢ o swag hanbe do jego pracowni — caly jego
obraz stang! mi przed oczyma, zdawato mi sie, ze
widze jak wehodzi Szeczesny do tej sali, jak prze-
suwa sie jego cien ku srodkowi“...

Oto mamy in flagranti uchwycony proces ksztaltowania
sie w malarskiej wyobraZzni Wyspianskiego plastycznej i zywej
(ruch postaci) wizji, rozwijajgcej sie nieraz wprost w akcje dra-
matyczna. Przyklad takiej wizji juz o prawdziwie dramatycznem
napieciu i dynamice znajdujemy we wrazeniach, wywolanych
ogladaniem katedry w Reims, z ktérych Wyspianski spowiada
sie obszernie w jednym z listéw do L. Rydla (z lipca 1890 r.) ..
Podniete zewnetrzng stanowita tym razem wieczorna gra dzwo-
now na wiezy katedry reimskiej?. Pod wplywem majestatycz-
nego choratu dzwonéw w malarskiej wyobrazni Wyspianskiego
rodzi sie¢ poteina wizja, przedstawiajgca w skrécie Zywego
obrazu jakby ,synteze dziejow Francji, zamknietg w starcu sie
dwéceh swiatow: szlacheckiej przesztosci i ludowej przyszlosci
w Wielkiej Rewolucji“. A wige walka, akeja, dramat. Dramat,
aktorami ktérego sa (podobnie jak péZniej w ,, Akropolis“) ozyte
z kamiennych wnek figury:

— ,Snuja sie przy tym glosie (t. j. dzwonow) postacie
niewyrazne, perla si¢ zdaleka ich bogate szaty, blyskaja ich
zlotoglowia, zblizajg sie¢ strojnym orszakiem, hucznym i barw-
nym. Jaki ich tlum!—a wszyscy na koniach bialych jak $niegi,
a wszyscy otuleni w plaszczéw btekitnych szerokie zwoje; kaz-
dego zbroja migoce cennym blaskiem zlota“...

I tak dalej ciagnie sie¢ dtugi opis wizji, petnej malarskiej
plastyki i kolorystyki. Dotad jednak jest to tylko obraz, wyra-
zisty, barwny — zywy obraz. Lecz oto z wizjg malarza skrzy-
zuje si¢ wizja dramaturga, ktory dziejowy konflikt dwuch warstw
spotecznych zawrze w rozwoju akeji dramatyczne;j:

— ,Biada im! Za nimi huczg i pedzg juz nowe ttumy,
szalone, rozkielzane namietno$cia, nagie i odarte z szat, wy-
nedzniate i wychudle meczarnig glodu, wybladle nocami bez-
sennemi.. Wyciagaja rece chude ku strojnemu orszakowi. Z ust
ich sypia si¢ przeklenstwa, ziejace zabijajacym ogniem zarazy —
nawoluja: 'Za krwawg prace naszych dni i wasze miekkie tozal...
za potem zlane czota i wynedzniale ciata nasze i za muzyke

! Listy Wyspianskiego do L. Rydla, druk. Przeglad Powszechny r.1908.

? Znéw charakterystyczny objaw dla psychologji tworczosci Wyspian-
skiego: duch muzyki wystepuje tu jako czynnik zapladniajacy hallucynacje
wzrokowe, opierajgce si¢ na oizywienin martwej natury (architektury). Z po-
dobnem zjawiskiem spotykamy sie w ,Weselu“.
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rozkoszng waszych S$miechéw i za bezprawia wasze i nasze
1zy... ‘Dopadli juz.. Ach mordujg... Siychaé chrzest i zgrzyt
lamanych zbroic, gluchy toskot padajgcych cial, dziki, ogtusza-
jacy krzyk rozszalalych siepaczéw i przeciagle jeki“...

Jak zZywa, rownajaca sie nieomal namacalnej rzeczywi-
stosci byla ta wizja dla Wyspianskiego, tego dowodza przydane
na koncu stowa:

— ,Strwozony przytulilem sie do $ciany, roztozylem rece
na kamienie — ach, zdalo mi sie, Ze czulem na nich ciepig
krew §$ciekajgcg! Jezus-Marja!*

W koncu jeszcze jeden charakterystyczny epizod.

A. Wysocki w swych wspomnieniach! opowiada, jak raz
przechadzal sie z Wyspianskim kolo Wawelu i kosciota sw. Ka-
tarzyny i jak w pewnej chwili zadumany artysta wyrzek! na-
stepujace stowa: ,Namalowalbym obraz wnetrza kosciola, roz-
ruch drewnianych postaci §wigtych wobec wejscia wojsk obcych®.
Poczem, skarige sie na brak srodkéw materjalnych, dodat: ,Nie
moge malowaé, dlatego musze pisac¢®, stwierdzajac w tem po-
wiedzeniu, ze jego dramatyczne koncepcje, to nic innego, tyiko
przetlumaczone na jezyk poezji, pelne plastyki i dramatycznego
iycia wizje malarza. Czemze np. jak nie ,rozruchem postaci
swietych® w noc Zmartwychwstania Panskiego jest — Akro-
polis?!

Tego rodzaju przykladéw, unaoczniajgcych nam wizyjny
dynamizm dramatyzujacej wyobrazni Wyspianskiego, moznaby
przytoczyé sporo. Stad bogactwo dramatycznych pomysiow,
stad charakterystyczny przebieg procesu twoérczego u Wyspian-
skiego. Narodziny koncepcji dramatycznej — to u autora ,We-
sela” jedna chwila. Potem nastepowal proces formowania si¢
w wyobrazni calego dramatu, ktéry przybieral ksztatt gotowy,
zanim poeta zabrat sie do pisania. Wedtug relacyj przyjaciol
i znajomych? — Wyspianski, powzigwszy koncepc.e, ustalat
najpierw ogélny przebieg akcji i zespé! oséb dramatu. W na-
stepstwie — jak sam méwil — czekal, aby te oscby dramatu
zaczety ,gadaé“. Wtenczas notowal! na papierze ich rozmowy
I zamykal w akcje ich czyny, tworzac narazie luZne sceny,
ktore dopiero pézniej lgczyly sie w jedna organiczna calosé
(za typowy przykiad tego rodzaju komponowania utworu moze
stuzyé ,Zygmunt August®). Wobec tego, ze Wyspianski przy-
stepowal do pisania dopiero wtedy, gdy sie juz caly dramat

1A, Wysocki: ,Ze wspomnien o Wyspianskim“. Mysl Narodowa.
(War. ur. 22 z 23 V. 1926 r.). .

* Ciekawy materjal do poznania przebiegu procesu twoérczego u Wysp.
znajdujemy m. in. w przypisach krytycznych A. Chmiela do I tomu zbioro-
wego wydania ,Pism“ Wyspianskiego. Takze w art. B. Raczynskiego:
,l,ggyspiar’xski w zyeiu codziennem®. Gtos Prawdy (dod. lit.) nr.307, z 21 VIL

9 r.
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w jego wyobrazni rozegral?l, tedy nic dziwnego, ze péZniejsze
utrwalenie na papierze jego treéci t.j. sama czynnos$é pisania,
szta w bardzo szybkiem tempie.

Przechodzac po tem malem zboczeniu w dziedzine psy-
chologiji twdrczosci u Wyspianiskiego do wtasciwego watku, na
podstawie przytoczonych przykiadéw stwierdzamy, ze Zrodet
koncepcji dramatu imaginacyjnego nalezy w pierwszym rzedzie
szuka¢ we wrodzonych dyspozycjach tworczych autora ,We-
sela“, w jego instynkcie dramatyzowania, wizjonerstwie (my-
Sleniu obrazami) i poczuciu plastyki.

Tylko dzigki takiemu skladowi organizacji tworczej Wy-
spianskiego, ten typ dramatu mdgt mu najbardziej odpowiadaé
i stanowi¢ nastepnie najbardziej swoistg konstrukcje jego utwo-
réw scenicznych od ,Fantastow“ az po ,Akropolis®.

Samorodno$é koncepcji nie wyklucza jednak pewnych po-
budzen zewnetrznych, ktére autora ,Fantastéw“ naprowadzily
na wlasciwg droge, utatwiajgc mu odnalezienie tego, czego szu-
kal. Ot6z znajgc juz w ogélnym zarysie samg teorje dramatu
imaginacyjnego, poszukajmy teraz w repertuarze literatury dra-
matyczne] utworéw, w ktérychby Wyspianski moégl znaleZé
wzor praktycznego zastosowania tego rodzaju pomystu. Utwo-
rami takiemi mogly byé ze sztuk polskich: ,Dziady“ Mickie-
wicza, ,Kordjan“ Stowackiego, poczesci i ,Nieboska komedja“
(sceny Maz — Dziewica) Krasinskiego, ktére Wyspianski nie-
watpliwie znal jeszcze z czaséw gimnazjalnych. Wiemy, ze
»Dziadami“ poeta specjalnie si¢ interesowal; niektére sceny
z nich grane byly przez amatorskie kétko dramatyczne, kiero-
wane przez mlodego Wyspianiskiego. W okresie pracy nad ,Fan-
tastami“ niejednokrotnie bedzie Wyspianski wspominat o ,Dzia-
dach® jako o dziele, w koncepcji swej odpowiadajgcem typowi
dramatu imaginacyjnego, szczegélnie w czesci 1, owem obrze-
dowem misterjum, w ktorem wystepujace zjawy dusz pokutu-
jacych mozina uwazaé¢ za materjalizacje ,imaginacyj“ chéru, za
uplastycznienie ich wizji $éwiata nadprzyrodzonego. Ten wizjo-
nerski charakter gtéwnych scen w polaezeniu z irracjonalizmem
treSci uczynil ,Dziady“ utworem specjalnie Wyspianskiemu

! W wierszu Wyspianskiego p.t. ,Towarzyszowi nocy w Rymanowie,
Ksiedzu Cz.“ mamy utrwalony wazny moment z tego procesu twérczego.
Wiersz napisany w latym 1904, odnosi sig¢ do wspomniei rymanowskich
z lata roku poprzedniego. Poeta nosil podéwezas w duszy koncepeje dramatu
o ,Achillesie“ (,Achilleis“). Podobnie jak inne sztuki, tak i ta zostala naj-
pierw dokladnie obmyslana i przemyslana, a dopiéro péZniej juz gotowy
tekst utrwalil poeta na papierze. Wspominajgc o swych rozmowach z towa-
rzyszem na temat ,oblezenia Troi“, pisze Wysp.:

~Méwilem, jak sie iskra pozaru zazegla

w bohaterach; na temat oblezenia Troi,

o Hektorze... a cien sie wydluzal przed nami
rozmowy nasze udajge gestami®.

(,Wiersze i fragmenty“. Krakéw 1910).
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bliskim i umitowanym. Stad stowa zachwytu. W liscie do Rydla
(z 6 marca 1895) czytamy m.in. takg w tym wzgledzie uwage:
»Nigdy dosy¢ nie przestane wymieniaé, zawsze mato i nigdy
za wiele ezytywanych i rozumianych ,Dziadéw“, ktérych zabil
»Pan Tadeusz“. Czy stusznie? Wedlug mego obecnego spo-
sobu myslenia: nie i wcale nie!. Stad to nieustajace zaintere-
sowanie mickiewiczowskiem misterjum, studjowanie jego kon-
strukeji, formalne z niem si¢ ziycie, uwieficzone przygotowa-
niem, na propozycje dyr. J. Kotarbiniskiego, teatralnej insceni-
zacji ,Dziadow“ w teatrze krakowskim (31 X. 1901)2, oraz
$mialg proba stworzenia nowoczesnego tego rodzaju widowiska
w ,Weselu“, na ktérem w ponurg noc listopadowa na guslar-
skie zaklecie Chochola pojawiajg sie przed oczyma uczestni-
kow weselnego obrzedu zjawy ich wlasnych dusz, za Zycia meki
czyScowe cierpiacych.

Dalszy przyklad praktycznego zastosowania swej teorji
dramatu imaginacyjnego mog! znalezé Wyspianski w ,Kordja-
nie“ Stowackiego® w scenie b, aktu III, gdzie walke wewnetrzng

! Druk. w ,Listach z teatru®, nr. 2 (pai. 1924. Wydawnictwo Teatru
miej. im. Stowackiego w Krakowie). W dalszym ciggu swych uwag przyznaje
poeta, ze z ,,P. Tad.“ mozna si¢ napié polszczyzny, ale ze jest réwnie try-
wialny jak ,Herman i Dorota®“ Goethego.

* Prerwsze, catosé obejmujgce (dotad grywano tylko fragmenty) przed-
stawienie ,Dziad6w* dat teatr krakowski dn. 31 X 1901, za dyrekcji Jozefa
Kotarbinskiego. Inscenizacje ,Dziad6w® powierzyl Kotarbinski (idge za szczeg-
§liwg radg swej zony) — Wyspianskiemu. Niestety, nie wiemy blizej, kiedy
projekt grania ,Dziad6w* zostal Wyspianskiemu zakomunikowany i jak ditugo
trwala przygotowawecza praca poety. P’rzy swem niezwyklem poczuciu sceny
i plastyki umial Wyspianski wydoby¢ z ,Dziadéw*" pierwszorzedne walory
widowiskowe, przez uwypuklenie wizyjno-malarskiego charakteru misterjum,
oczywiscie przy poczynieniu koniecznych skrotéw, by moéc catosé (II, IV
i {IT cz.) zawrze¢ w jednowieczorowem przedstawieniu W jak $miate i ory-
ginalne, a przytem teatralnie efektowne pomysty obfituje inscenizacja Wy-
spianskiego, na to przyktad znajdujemy w scenie t. zw. ,Snu senatora“,
w ktérej diugi, epicki monolog Senatora (z opowiadaniem tresci snu) zostal
zamieniony w barwne, zywe, petne dramatycznego napigcia widowisko. W tem
opracowaniu ,Dziady“ staty sie zwartsze i zywsze w akcji (calosé ujeta
w 7scen). Zmyst rezyserski Wyspianskiego przebija sie w dodanych licznych
informacjach (uwagach), poczucie plastyki w dekoracyjnem ujeciu i ukladzie
scen. Wogéle catosé $wiadezy, jak bardzo Wyspianski byl ,czlowiekiem
teatru“, jak doskonale zna! prawa i wymogi sceny. ,Dziady“ w jego insce-
nizacji odniosty na scenie krakowskiej sukces niebywaty, ktérego dowodem
sg 4 pod rzad przedstawienia przy wypelnionej szczelnie sali, oraz 21 powté-
rzen w tym jednym tylko sezonie. Mimo zastizezen niektorych pedanckich
krytyk6w (gl6wnie co do skrétéw), ,Dziady“ w inscenizacji Wyspianskiego
utrzymaly si¢ repertuarze scen polskich po dzien dzisiejszy. Szczegélowe
informacje o ,Premierze Dziadéw Mickiewicza w Krakowie“, znajdujemy
w zbiorze szkicéw Jézefa Kotarbinskiego p. t. ,Ze $wiata uludy*.
(Warsz. 1926), dalej we wspomnieniach tegoz p.t. ,W sluzbie sztuki i poezji“
(Warsz. 1929), oraz w $wiezo wydanych wspomnieniach jego malzonki
i wspétpracowniczki p. Lueyny Kotarbinskiej p. t. ,Naokoto teatru“.
(Warszawa, 1930).

s Kordjana“, jak wspominali$my, znal Wyspianski z czas6w szkolnych.
Na odséwieienie w pamigci tej lektury moglo wplyngé wprowadzenie ,Kor-
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rozgrywajacq w duszy bohatera, gotujgcego sie¢ do wykonania
zamachu na cara, rozwinie poeta z tradycyjnego monologu
w nadzwyczaj oryginalny sposéb, uplastyczniajac ja w formie
dwuch zjaw, bedacych materjalnemi symbolami pracej do czynu,
bujnej, zapalnej ,Imaginacji“ i instynktowego ,Strachu“. Miano
jednej z figur brzmigce wiasnie ,Imaginacja“, a przedewszyst-
kiem rzucajgce si¢ w oczy podobienstwo miedzy fakturg sce-
niczng wspomnianego zamkowego epizodu ,Kordjana“, a np.
sceng monologowy ,Protezilaosa i Laodamji“ ze zjawami Nudy,
Snu i Zmory, nasuwa przypuszczenie, ze Wyspianski, ktory
Stowackiego — tego polskiego Szekspira — bezwatpienia znal
doskonale, epizod ten nieswiadomie zachowal w pamieci i po-
stugiwal sie¢ jego technikg dramatyczna, oczywiscie w szerszem
zastosowaniu. Co si¢ tyczy ,Nieboskiej Komedji“, to tam przed-
stawienie imaginacyj os6b (np. w scenie Mgz — Dziewica), ujete
jest zbyt nieSmiato i tylko ubocznie, stad powazniejszego zna-
czenia dla naszej sprawy mieé nie moze.

OczywiScie, o ile chodzi o idealny typ dramatu imagina-
cyjnego, to ani ,Dziady“ nie sg nim w calej rozcigglosci, ani
tembardzie] nie jest nim ,Kordjan®“. W utworach tych znalazl
wprawdzie Wyspiafiski praktyczny przyklad na sceniczne ,przed-
stawienie imaginacyj oséb“, ale przewaznie tylko we fragmen-
tarycznej, ograniczonej formie, jako srodka do osiaggniecia
pewnego widowiskowego wrazenia, a nie jako celu samego
w sobie, na ktérymby sie¢ zasadniczo koncepcja danego dramatu
opierala. Jedynie Il czes¢ ,Dziadéw*, wzieta jako zamknigta
w sobie calo$é, mogla $cislej odpowiadaé konecepcji Wyspiani-
skiego. Jednakowoz ksztalt misterjowego prymitywu, w jakim
u Mickiewicza przejawil si¢ pierwiastek wizyjny w swojej rudy-
mentarnej, surowej formie, nie nadawal sie¢ do nowoczesnego
dramatu. Wymagal modernizacji.

Ciekawym zbiegiem okolicznosci w r. 1893 zostal ogto-
szony drukiem utwér, w ktérym Wyspianski bedzie mogt zna-

djana“ na scene krakowsksa za dyrekeji Jozefa Kotarbinskiego (premjera
25 XT 1899 i 19 powtérzen w tym sezonie) z Tarasiewiczem w roli tytuto-
wej. Wystawienie , Kordjana“ bylo pierwszem wybitniejszem wystgpieniem
nowego dyrektora. Dzigki swym sympatjom do poezji romantycznej, zapo-
czatkowal Kotarbinski powrotng fale romantyzmu w teatrze, co nie pozo-
stalo bez wplywu na ksztaltowanie si¢ programu ,Mtodej Polski“ i powsta-
nie t zw. ,neoromantyzmu“, ktérego gl6wnym przedstawicielem byl wlasnie
Wyspianski. Przy opracowywaniu strony dekoracyjno-kostjumowej ,, Kordjana®,
obok zdiolnego dekoratora teatralnego Spitziara, wspéldziatal umys$lnie za-
proszony artysta-malarz Wiodzimierz Tetmajer. Przytaczamy tu urywek z pa-
migtnika Jézefa Kotarbinskiego (,W sluzbie sztuki i poezji*), odnoszacy sie
do teatralnego ujecia interesujgcej nas sceny zamkowej: ,,Wyodrebnione
antropomorficzne postacie Strachu i Imaginacji, majaczyly w szarawych dra-
perjach. W chwili, gdy ktéra z nich méwita, aktorzy o§wiecali odpowiednio
ucharakteryzowane oblicza zapomoca zielonawego $wiatlta lampek elektrycz-
nych, umieszczonych w blaszanych obstonkach przy kostjumie. Skromnemi
§rodkami osiggniety zostal zamierzony efekt zjaw widmowyech...
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leZzé nietylko pelna, ale i w prawdziwie nowoczesnem, orygi-
nalnem ujeciu przedstawiong realizacje swej teorji. Utworem
tym — to ,,Hanneles Himmelfahrt* G. Hauptmanna?!. Wyspian-
ski z dzielem niemieckiego dramaturga zapoznal si¢ dopiero
w marcu 1895 r., przy sposobno$ci wprowadzenia tej sztuki na
deski teatru krakowskiego za dyrekcji Pawlikowskiego. Wra-
zenie z przedstawienia bylo nadzwyczaj silne, czego wyraz
znajdujemy w liscie do przyjaciela L. Rydla (z datg 6 III 1895).
Wyspianski uzala sie tu, ze tak pdéZno dopiero zapoznal sie
z ,Hanelag“, oraz dziwi sig, ze utwor tego rodzaju, w tak na-
turalnie naiwny sposéb §wiat nadprzyrodzony ze §wiatem ziem-
skim sprzegajacy, modgl powstaé w racjonalistycznych, prote-
stancka oschloscig przesigktych Niemczech, a nie w Polsce,
gdzie w naiwnej prostocie i bezposrednio$ci wierzen ludowych
zywa tego kontaktu zachowana zostata tradycja, co oczywiscie
i w literaturze polskiej znalazto odpowiednie odbicie:

— ,Hanelg“ dyszy cala nasza literatura — brzmia slowa
listu Wyspiafiskiego — Lenartowicz w ,Zachwyconej“ (sic! za-
miast w ,Zachwyceniu“) juz juz jej dosiega, Konopnicka i Deo-
tyma wierszowang poezja swoich dusz nieraz widzialy ,zachwy-
cone“ takie sceny, jakie Hauptmann przedstawil... i skad sie
wziglo, ze trzeba byto obcego, aby nam rzecz nasza zanucit?...

Przechodzac do sprawozdania z samego przedstawienia,
krytykuje Wyspianski niektore usterki inscenizacji:

— ,Wystawiona bylaby dobrze, gdyby. nie zbyteczne przy-
ciemnienie sceny i gdyby nie pewne $cisle teatralne i aktor-
skie efekty, jak oswietlenia sig niepotrzebne, kiedy trzeba staé
w polcieniu, zaznaczanie dziecinnego glosiku, kiedy tego nieko-
niecznie potrzeba, bo si¢ nie gra ,Cherubina“, ale biedne
dziecko, ktore przed §miercig caly swéj §wiat ma-
rzen raz jeszcze widzi i styszy“2..

Ten entuzjazm dla dziela niemieckiego poety wyptywa
z tego, ze Wyspianski znalazl wreszcie praktyczne potwierdze-
nie swej teorji, ze znalazl! utwér, w ktérym ,przedstawienie
imaginacyj os6b“ nie jest jakim§ ubocznym efektem, ale sta-
nowi podstawe dramatu i jest gléwnym zZrdodiem akeji drama-
tycznej. Zapoznanie sie¢ z ,Hanusig“ bylo dla Wyspianskiego
bardzo waznem wydarzeniem. Przyktad bowiem Hauptmanna
umocnil Wyspianskiego w przekonaniu o zywotnosci jego teorji,
ilustrujgc mu w pogladowy sposob technike przeprowadzenia

! Polski przeklad M. Konopnickiej p.t. ,Hanusia“ (Warsz. 1899).
Z bardziej znanych utworéw literatury powszechnej w szekspirowskim
»Hamlecie“, sceny, w ktérych Hamletowi ukazuje si¢ widmo ojca, mozna
réwniez uwaza¢ za przedstawienie imaginacji bohatera, za uplastycznienie
w formie zjawy trapigeych go wyrzutéw sumienia i wewnetrznej walki.
Rzecz charakterystyczna, ze wlasnie ,Hamletem* zainteresowal sie Wyspian-
ski specjalnie, czego dow6d mamy w wydanym przez niego komentarzu.

2 Druk. w ,Listach z teatru“ (Krak. 1924, nr. 2).
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podobnego pomystu, jak nie mniej zachecajac go do dalszych,
coraz szerszych i samodzielniejszych w tym Kkierunku préb.
Tembardziej, zZe potwierdzenie swej koncepcji znalazt Wyspian-
ski rowniez w przypuszczalnej lekturze wykladéw paryskich
Mickiewicza, oraz ,Narodzin tragedji® Nietzschego. A kiedy
pierwszy mlodociany utwoér nie zadawalal juz poety, rzadkim
krytyecyzmem obdarzonego i szybko sie rozwijajacego, wtedy
nastgpilo zniszczenie rekopisu ,Fantastéow®, z zachowaniem
jednak zasadniczej koncepcji do ponownego, odpowiedniejszego
i dojrzalszego opracowania. Odnosne sceny z ,Legendy*, ,Pro-
tezilaosa i Laodamji“, ,Legjonu“, byly éwiczeniami przygo-
towawczemi do dziela zakrojonego na powazniejszg skale, ktore
mialo stanowié¢ realizacje paryskich pomystéw, jako arcytyp
dramatu imaginacyjnego.

Pamietnik literacki XX VIII. 28



