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TWORCZOSC DRAMATYCZNA NORWIDA

Wyodrebnienie grupy utworéw, zwiazanych wspoélnoscig
rodzaju literackiego, wprowadza nas w dziedzine poetyki histo-
rycznej. Ale czy w tych ramach temat da sie wyczerpaé, tego
zg6ry powiedzieé nie mozna.

Metoda badania wtedy jest celowa, gdy wyplywa z ogoél-
nego charakteru danej tworczos$ci i okazuje sie wzgledem niej
wspolmierng. Nie mozemy ta sama droga doj$é¢ do wyswietle-
nia dziel Flauberta i Dostojewskiego, niepodobna tez zamknaé
wywodéw w chwili, w ktérej rodzi si¢ samorzutnie nowe za-
gadnienie. Kazda dzialalno$é poetycka zmusza do wypracowania
osobnej problematyki. Chodzi tylko o to, by czynniki typizu-
jace nie sttumily indywidualnos$ci pisarza, nie przestonity zywej
tresci jego utworéw.

Kryterja estetyczne stanowia podstawe badan, gdy idzie
o dziela sztuki. Braki artyzmu mogg tresé utworu uczynié
martwa. To, co nieprawdopodobne w przedstawieniu pisarza,
odczuwamy jako nieprawdziwe. Blad artysty styka sie z fal-
szem. A przeciez nietylko arcydziela nalezg do sztuki, nietylko
one maja sens artystyczny.

Zycie utworom daje sila poetycka, ktéra moze objawiaé
sie przez fragmenty. Ich ekspresja udziela sie nieraz caloSci
tak, ze utwé6r zachowuje cigglosé, choé¢ braki sg widoczne. Za-
chodzi to zwlaszcza wtedy, gdy dzielo ma mocny wyraz mo-
ralny czy mySlowy, gdy pekniecia formy powoduje napor jej
zawartosci. Czynniki pozaartystyczne podtrzymuja wowczas
utwér, ktory nie bedac arcydzielem, ma jednak swoja wymowe
poetycka. Norwid tworzyl doskonale dziela sztuki, gléwnie
w zakresie liryki, ale ukladal takze wierszowane traktaty, uczy?,
dowodzil, polemizowal, postugujac sie niekiedy wierszem, jako
czynnikiem zewnetrznym i dodatkowym. Jednak w wiekszosci
takich pism uderzajg blyski samorodnego artyzmu. Czujemy,
Ze to pisal poeta.

Scistego rozgraniczenia miedzy dzielem sztuki i mysli
Norwida przeprowadzié niepodobna. Na jednym krancu znajdg
sie utwory o zdecydowanej przewadze wartosci artystycznych,
na drugim pisma nauczajace i propagandowe, oparte na argu-
mentacji, posrodku za$§ dzieta o typie mieszanym.
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Norwid nie uwazal swej tworczosci za klasyczng i nie sa-
dzil, by wszystko, co napisal, bylo trwalym pomnikiem sztuki,
choé wszystko uwazal za dokument tworezych wysitkéw czto-
wieka i artysty, walczgcego z fatalizmem czasu. Calo$¢ swego
dziela powierzal syntetycznemu odczuciu potomnych w slowach:

A kto me pie$ni, kiedy$§ rzucane z za $wiata,

1 pobite, jak starych urn dzika mogita,

Zloty duchem; jedna z nich bedzie i skrzydlata,

Co nazywa si¢ popidl, lecz zwie si¢ i sita. (Epimenides)

Mowa tu o ukrytej dynamice przezyé¢, dzialajacej poprzez
formy spekane i nieregularne.

Poeta, wierzgec w swe zwyciestwo posmiertne, nie odwo-
lywal sie¢ bynajmniej do wyznawcow jakiej§ wiary czy ideo-
logji, ale sadzil, ze ujawniajac glebie do§wiadczen czlowieka,
§ledzac zawiloSci zycia, moze si¢ sta¢ dla wszystkich, ktérzy
dociekajq tajemnic istnienia, watlym, ale niegasngcym plomy-
kiem $§wiatla.

Wiedzial, ze trwalo$¢ jego dziel jest rozmaita, ale o waz-
nosSci swej inicjatywy twoércze] nie watpil. Przejal sie dola
wiecznego cziowieka i spodziewal si¢ trafi¢ do ludzi przy-
szto$ci. Cho¢ niepodobni do niego, z niego beda kiedy$ czerpali:

Ja wiem, ze z pie$ni mej odleci wiele,

Ze odlecialo i co dzien odlata.

Ale wiem takze, Ze nieprzyjaciele

Sami i wsteczne sily tego Swiata,

I ¢i, co na miast siadujg popiele,

I ci, co w wieczno$¢ swego wierzg rodu —
Powtérza pewny diwigk... Mego rapsodu.

(Do J. O. Ksigcia Adama Czartoryskiego)

Nadzieje poety mozna uwazaé za spelniong. Dzisiejsi kry-
tycy temu si¢ najbardziej dziwia, ze Norwidem przejmujg sie
ludzie jakby wbrew sobie, ludzie réznej od niego wiary i kie-
runkéw mysli. Przewidzial to tworca Promethidiona i uznal za
naturalne.

Mocny rezonans, jaki znajduje Norwid w naszej epoce,
mozna tlumaczy¢ wieloscig przyczyn. Pole to szerokie dla ba-
dan socjologa. W okresie powstawania nowych kultéw i nowych
mitéow mitotwérezy talent poety staje sie szczegéinie cennym.
W dobie walenia sie calych formacyj spotecznych i dZwigania
nowych, norwidowska poezja dziejow musi budzié¢ zywy od-
dzwiek. W czasach, kiedy zmieniaja si¢ podstawy hierarchji,
ujawniajg nowe postacie wielkosei, ten, ktéry umial odwracaé
przyjety potocznie uklad szacowan, 0kazu1e sie dziwnie bli-
skim. Gdy rozstrzyga]q si¢ sprawy waine i doniosle, inicja-
tywy zyciowe poezji nabierajg szczegdlnej wagi. O nie to wolat
Norwid, walczgc z sybarytyzmem i wdzigczeniem sig¢ artysty
do czytelnikow:
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Ja — mys§litem, Zze kazda ze strun wie,
W jakg pore? wydzwonié, co? i gdzie?...
One $nia: Ze szyba..., to posadzka!

One nucg — ,stapaj bez poreczy,

W objecia fantazji, co si¢ wdzieczy...

-~ — — — Cacka — cackal! (Cacka)

Czlowiek wspdlczesny, wsrdd rozbieznosci pradéw i za-
gadek zycia, odczuwa gléd wzruszen poznawczych. Dlatego
silnie reaguje na sokratejskg rado§¢ prawdy, bijaca z poezji
Norwida. Jego pewnos$é, Ze poezja, stuigca prawdzie i zyciu,
musi zachowaé swdj byt niezaleiny jako sztuka i wilasnie przez
artyzm osiggnie cel praktyczny, zyskuje dzi§ coraz glebsze
zrozumienie. Wyrazil poeta te wiare w ksztalcie myslowym
i artystycznym, ktéry odezuwamy jako doskonaly:

»Gromem badZmy pierw, nizli grzmotem,

Oto tetnig i rza konie stepowe,

Géra czyny!... a stowa? a mysli?... potem!

Wrog pokalal juz i Ojc6w mowe“ —

Energumen tak krzyczal do Lirnika

I uderzal w tarcz, az sie wygiela.

Lirnik na to: ,Nie miecz, nie tarcz — bronig Jezyka
Lecz — arcydzieta! (Jezyk Ojczysty)

Jakie sg istotne cechy tworczosci Norwida i na jakiej dro-
dze je uchwycié? Czy wyreczyé sie jednym ze skrétéw popu-
larnych w rodzaju: brak rownowagi miedzy trescig a formg,
przerost intelektualizmu, dekadentyzm? Czy moze posegrego-
wac utwory, stworzy¢ kanon wyboru pism artystycznie dosko-
nalych, reszte odrzucajac jako niewazng ? Czy szukaé tylko bryt
ztota w sztuce poety, starannie odsiewajgc ztoty piasek i ztoty
pyl, unoszacy sie nad jego dzietem?

Sprébujmy wprzéd pozna¢ zasadnicze motory tej twor-
czosdci 1 wytknaé jej granice, zaczynajagc od faktow najprost-
szych i oczywistych.

To co uderza czytelnika po og6lnem zapoznaniu si¢ z pi-
smami Norwida, to brak w nich tego, co okreslamy jako po-
godne, zabawne, wesote, radosne. Tak dalece ten brak jest
gleboki, Ze poeta wzywa ludzi do radosci dzieciecej, naiwnej,
jak do czego$, co mu si¢ wydaje najbardziej cennem, trudnem
i dalekiem. Zawsze wezwanie takie powraca w pragnieniu,
tesknocie, gdy rzeczywisty jest bol. Usmiech, ktéry wtedy
przebtyska, to usmiech czlowieka zawiedzionego, ktory usituje
przemoéc cierpienie.

I tego nie mozna uwazaé za skutek pdédiniejszych losow
poety. Juzi bowiem w okresie warszawskim, w dobie powo-
dzen, wlasciwosé ta zaznacza sie wyraznie. Smiech zywiolowy,
beztroska rado$¢ istnienia obca jest poezji Norwida. Jej ton
najpogodniejszy: odczucie wdzigku i harmonji, tkwigcej w zja-
wiskach zycia czy sztuki, pojawia si¢ rzadko bez korekty mysli,
ze to, co dzi§ cieszy nasz wzrok, jutro przestanie istnieé. Tak
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samo przeciwny biegun przezyé: groza, potwornosé, konwulsje
bélu, szal rozpaczy — w swej bezposredniej sile nie wyste-
puja nigdy. Poeta niezmiernie oszczednie szafuje zwlaszeza
cierpieniem fizycznem. W nielicznych opisach Smierci niema
walki organizmu, checi zachowania zycia. Smieré bywa naj-
czescie] przenosnig. Glowa podstepnie zamordowanego Pom-
pejusza jest jakby kosztowng waza, rozbita przez stuialcow.
Trup mlodzienca greckiego na rynku rzymskim, to symbol
czasu, w ktérym czlowiek, szukajgcy prawdy, ginie w burdzie
ulicznej. Momenty meki, agonji nie sg przez Norwida nigdy
ujete plastycznie. O mordach masowych moéwig zjawiska po-
chodne, rdzawa woda, tryskajaca z rur monarszego ogrodu,
odlegta wiesé, lakoniczne rozporzadzenie czy sprawozdanie.
Zamiast obrazow krwawej walki Rzymian z Judejczykami poeta
daje jedynie zapowiedZ jej napiecia w obrazie pochodu legjo-
néw przez Rzym:
— Te nocg nieraz, jako Sciang

R6wng, ksigzyca bielmem wyjasniong,

Napotykales, ustepujac z drogi,

A czule$§ Sciane gmachu poruszong.

Mierzonych krokéw massy szmer zlowrogi,

Orly, co w brame glowa pochylona

Szty na chorggwiach, wojenne machiny,

Skrzypiace w marszu, caly system zywy

Energji, tudziez zaglad i perzyny.. (Quidam)

Jest to rzadki u Norwida wyraz sily biologicznej, a prze-
ciez sita to in potentia, nie in actu.

Tak samo rzadko wyraza poeta zwigzek z natura. Istnieje
on jakby w stanie szczatkowym. Jest to jak wejscie do raj-
skiego ogrodu, w ktérym wszystko okazuje sie cudowne. Ale
wraca refleksja, ze to chwilowy powré6t wygnanca.

Poeta odczuwa serdeczng przyjazi dla ptakéw, rozczula
sie nad listkiem, spadlym dla pociechy serca. Trwa to przeciez
krétko, jak chwila zashluchania sie czy zapatrzenia. Norwid
okresla bieguny swych uczué¢ w slowach:

A milo$¢ moja, bracie, dwuskrzydlata,
Od uwielbienia do wzgardy. (Do T. Lenartowicza)

Okreslenie to znamienne i trafne. Zycie nabiera dla poety
warto$ci po przezwyciezeniach i walkach, jako duchowe zwy-
ciestwo czlowieka. Dlatego uderza autor Kleopatry tak silnie
w ton heroiczny, dlatego heroizm nazywa prawdziwym spo-
czynkiem.

Norwid wielbi i gardzi. Wzgarda méwi o odwrdceniu sie,
o zerwaniu. Nie jest aktywna, nie dopuszcza do pelnego roz-
winiecia konfliktu. Uwielbienie kaze réwniez mysle¢ o momen-
tach statycznych, tkwigcych w kazdej apoteozie. Sa to oczy-
wiscie postawy krancowe, nie wykluczajace bogactwa odcieni
ani sprzecznych reakcyj na to samo zjawisko.
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Sprzecznosci pochodza w poezji Norwida nie z braku wy-
szkolenia mysli ani ze zmiennosci nastrojow. Tkwig one w grze
perspektywicznej, jako reakeji na wieloznacznosé Zycia.

U podstaw stosunku poety do bytu lezy bolesna swiado-
mos$¢ dwustronno$ci istnienia. Czlowiek dla niego, to py! marny
i rzecz boza, wladca atoméw i sasiad Stwoérey, istota wobec
idealu zawsze ulomna. Ten powszechny i nieunikniony los od-
czuwa Norwid w pewnych momentach jako przejmujacy bol
istnienia, gdy wola:

0j, zaplakatlbym nad wami,
Ze to prochéw macie panstwo,

Ale bledom od kolebki
I jam przysiagl na poddanstwo. (7o rzecz ludzka!..)

Wobec tego musu nawet 1zy trzeba powstrzymacé i znosié
zycie mimo rozdarcia i poczucia jego niedoskonalo$ci. Z ducho-
wego niedosytu ptynie u Norwida tesknota za $miercig, kiedy
w Promethidionie wyznacza zmarlemu przyjacielowi spotkanie
na niezmiernym szlaku slofic, w jakims dantejskim raju. Za-
myka apostrofe akordem radosci:

Tam czekaj drogi méj: Kazdy umiera.

Jeszcze wymowniej tesknota za odejSciem z ziemi prze-
bija w nagrobku: Do Zeszlej:

Sieni tej drzwi otworem poza sobg
Zostaw. Wzleémy juz dalej.

I we wczeséniejszej fazie, kiedy poeta nie doznal jeszcze
tylu rozczarowan zyciowych, ktérym zwykle tak wielkg wy-
znacza sie role, spotykamy te samg bolesng Swiadomo$¢ istnie-
nia, wyrazong w skardze:

Przyszlosci wieczna! na niewiecznem polu,

Do ulomnego $miejac sie cztowieka,

Tylko mu jeden cel otwierasz — bolu...

I tylko jedng prawde — ze jej czeka... (W Pamigtniku L. A.)

Ukojenie dla tej rozpaczliwej swiadomosci znajduje Norwid
w natchnieniach i prze§wiadczeniach natury religijnej. Ale sa
one jak odblask dalekiego $wiatla, jak kropla rosy ozyweczej,
jak pewnosé waina dla innych wymiaréw istnienia. Bog znika
z oczu czlowieka przez swa doskonatos$é¢, a wplyw Jego nie da
sie ujaé, chyba w paradoksie o Tym, ,ktéry pokuszen nie zna
ani granic, I wszystko za nic ma, a nie ma za nic“. Norwid
podkresla wielokrotnie niewspétmierno$é miedzy czlowiekiem
a Stworca, blizszy w tem Kochanowskiemu, niz wspélczesnym
sobie poetom. Wiara poety w Opatrznos$é i jej opieke nad swia-
tem nie narusza w nim poczucia ironji zdarzen, nie rozprasza
mrokdow, otaczajacych dole ludzi, nie rozwigzuje zagadki ich
ziemskich przeznaczen.
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Swiaty, widziane z wysokosci mysli o przemijaniu wszyst-
kiego, wydaja sie¢ pylem. W tej najdalszej perspektywie niema
punktu oparcia, ginie wszelka wartosé.

Inna perspektywa obejmuje caly poziom bytu ziemskiego.
Gdy pada nan Swiatlo z géry, poeta widzi szeroki lad istnienia,
gdy Swiatla tego zabraknie, wowczas egzystencja ludzka staje
sie bezsensem. Rodzi sie¢ wowczas poczucie zupelnej niemocy.
Wyraza ja poeta z przejmujgcym spokojem:

I wiem, ze kazda rado$¢é ma tu druge,

Ponizej siebie, przeciw-radg lzg,

1 wiem, ze kazdy byt ma swego sluge,

I wiem, ze nieraz, blogostawiac, kine.
(derumnarum plenus)

W tym, jakie beznadziejnie zdeterminowanym ukladzie
cierpi sumienie czlowieka, zranione i bezsilne i padajg stowa
poety:

Czemu mi smutno, bo nieradbym smucié,
Ani przed sobg klamstwa rzucaé cien,

By przyjaé, czego nie mozna odrzucié,
By ueczcié, czego trudno wyciaé w pien.

Obie perspektywy bytu: metafizyczna i kosmiczna, uzy-
skujg dwustronny wyraz, obie odstaniajg wielko§¢ i matosé
istnienia.

Przechodzimy na pole dziejéw. Spojrzenie z zawrotnej
wyzyny znajduje wyraz w skrécie pesymistyeznym, w ktérym
bieg historji, to ,proch i wawrzyn w proch idacy“. Zstepujac
nizej, widzi Norwid konieczno$¢ zdobycia trwalosci historycznej
wérod plynnosci i przemijania. ,Aerolitom podobni ptomien-
nym, na konstelacje zarobkujem stala“, moéwi o tem dazeniu.
Ale i tu zjawia si¢ poczucie niedosytu. Kazda epoka, widziana
z odleglosci wiekéw, ma postaé ruiny. Czas dokonywa redukeji
dziel ludzkich i ich korekty. Zadna kultura nie zachowala sig
w swej catosci. Ale tylko z takiej epoki co$ ocaleje na przy-
szlo§é, ktéra zbudowala bogata i oryginalna wspélczesnosé.
Wiec trzeba pogodzié si¢ z prawem dziejéw, cho¢ nie tem
bedzie czlowiek w historji, czem jest dla swego czasu:

Nikt nie zna drég do potomnosci, Ni swojemi wstepuje drzwiami,
Jedno po samodzielnych bojach. Lecz, ktére jemu odemknieto —
Wszakze w $wiagtyni jej nie goSci A co w zyciu bylo skrzydiami,

‘W tych, ktére wybral sam, pokojach. Nieraz w dziejach jest ledwo piets.

Indywidualny wyraz tworczego Zycia staje sie czastka
historycznego trwania. Wielka kultura zostawia po sobie wielkg
i czytelng ruine. Staje si¢ to gléwnie dzigki utrwalajgcej roli
sztuki, ktéra z potopéw historji ocala ksztalty minionego zycia.

Norwid przejawia dwa stale dazenia: zobaczy¢ terainiej-
szo§¢ w skrécie historycznym i odbudowaé ze szezatkéw prze-
szlo§é na podobienstwo zywej terazniejszosci. Poniewai cisnie-
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nie proceséw dziejowych utrwala, ale i ogranicza, poeta broni
zycia przed niewolg tradycji i despotyzmem programéw, nie
liczaeych sie z czlowiekiem. Powstaje stgd wirowanie perspek-
tyw. Waza sie skroty mysSlowe i obrazy. Poeta zbliza sie do
zjawisk, odczuwa niepowtarzalng wartos$¢ chwili i gestu, a réwno-
legle lub réwnocze$nie widzi ich projekecje na plaszezyznie od-
leglego czasu. Rodza sie wowczas kompozycje w rodzaju poe-
matu Quidam, gdzie galerja zdumiewajaco ekspresyjnych obra-
z6w ma nadbudowe z aluzyj i formu! myslowych.

Patrzac na teraZniejszos¢ i jej rozdZwieki, doznaje Norwid
réwniez uczué rozbiezinych: od uwielbienia do wzgardy. I na
tej plaszczyznie dochodzi do znieruchomiefni w momentach, gdy
poeta nie widzi dla siebie miejsca. Chce uciec od swych wsp6l-
czesnych, zglasza rezygnacje z udzialu w ich zyciu:

Nim znéw odejde, nic nie biorge zgola,
W podartym ptaszczu, o porze zawiei
Od zmienionego w salonik ko$ciola,
Od zamienionej w karczme epopei.

Z takich zahamowan wychodzi poeta wzmocniony. Jest to
chrzest ironji, po ktérym czuje sie¢ nowoczesnym stoikiem. Su-
rowos¢ sadu tagodzi wyrozumialoScia. Ustala nowag amplitude
wahan, ktérej krance stanowia cierpliwosé i Swiety gniew.

Dwustronno$é patrzenia na zjawiska nie prowadzi u Nor-
wida nigdy do humoru. Zbyt surowo bierze on zycie, zanadto
bola go rozdiwieki. Nie moze si¢ z niemi pogodzié. Tkwia
w samej istocie bytu, pelno ich w przestrzeni wiekéw, na po-
wierzchni terazniejszos$ci i w kazde] indywidualnej egzystencji.
Pojednanie z zyciem w takich warunkach, to smutna pociecha,
wiodgca ku cichej melancholji. Komizm nie moze sie¢ takie
rozwingé¢ w tej atmosferze, ktéra sprzyja natomiast krzewieniu
sie wszystkich odcieni ironji.

Zajmujac krancowe punkty patrzenia, Norwid musi je po-
rzucaé, by zerwaé z tem, co odbiera sily i zabija cheé zycia.
W jego obronie gotéow jest moéwié przeciwko sobie, uznaé nie-
bezpieczefistwo wlasnej pozycji obronnej. Tak jest w polemice
z Andrzejem Towianskim, gdy poeta wyraza lek, Ze zbytnie
przechylenie szali ku idealom moZze byé grozne dla bytu
narodu:

Ja wiem, ze takie sg potegi stanu,

Co przechadzajac si¢ za kolumnadg

Gwarnego forum, ustuguja rada

I schodza, reszte zostawiajac Panu. (Do A. T.)

Poeta zwalcza tu postawe, ktorg zawsze wysoko cenil
i przechodzi do uznania prymatu instynktu zycia, gdy idzie
mu o naréd:

Dlaczego Sokrat nie uszed! z wiezienia?
My uj$¢ winniSmy: duch, krew kaze to nam.
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Przeciez wielokrotnie sam wynosit cichych ludzi i czynne
oczekiwanie ponad energje, ktéra tylko to wie, Ze ugania. Wie-
dzial, ze czyn moze przybiera¢ forme bezczynnosci. Dlatego
pisal:

Za to i rycerz — nie lada gwaltownik,
Lecz 6w, co czeka;

I nie koniecznie atleta pulkownik,
Predzej kaleka! —

(Na zapytanie: Czemu o konfederatce?)

Miedzy dazeniem czlowieka a jego realizacja stojg potegi
czasu i miejsca, zwyczaj, prad epoki, okolicznosci, ktérych
przewidzie¢ niepodobna, ironja zdarzen, ktérej Zrodla sa skryte.
Kaida prawda moze staé si¢ falszem, sluzac za maske.

Majac bolesng $wiadomo§é potegi sil, niwelujacych oso-
bowosé czlowieka, tem wiecej czci Norwid wielko$é tego, kto
je przezwyciezyl. Dlatego apoteozy ludzi wielkich uzyskuja
w jego poezji tak doskonaty wyraz duchowy i artystyczny.

W ujeciu wielkosci ukladaja sie do harmonji perspektywy.
Wystarczy wskaza¢ na Fortepian Szopena. Poetycka imitacja
gry, postaé artysty, atmosfera chwili budzg w nas zal za nie-
powrotna strata bezcennego zjawiska. To, czem byl Szopen za
zycia, nigdy juz nie wréci. Rownoczesnie pozwala nam odczué
poeta rezonans dziejowy tej muzyki i jej metafizyczng glebie.
Z dziela wielkiego artysty czyta Norwid nieukojong tesknote
za dopelnieniem, §wiadomos§¢é hraku, wlasciwg wszelkiej twor-
czosci ludzkiej.

To zywe poczucie niepelnosci na szczytach zycia prowadzi
poete do uznania za najdoskonalszy takiego stosunku do siebie,
w ktéorym, mimo wielkich osiggnieé, odczuwa sie gléd idealu.
Dlatego zastanawiajac si¢ nad wielkoScia Sokratesa, ktéry nie
piastowal wysokiego urzedu, nie zostawil po sobie pism, w py-
taniach szuka rozwigzania zagadki i w pytaniu jg rozwigzuje:

— czy, ze wsr6éd porazki
Sam pozostale$ z krotkim mieczem w dioni?
Czy, ze rannego doniosles do koni —?
Czy 2e§ to wszystko mial —? — i mial za fraszki,
Do coraz wyzszych dazgc idealéw — ? (Stawa)

Jak widzieliSmy, skala odczu¢ w poezji Norwida zamyka
si¢ tam, gdzie powstaje beztroska rado$¢ i na przeciwnym bie-
gunie, gdzie rodza sie okropnos¢ i brzydota. Utrzymuje sie
migdzy patetycznoscig a ironja. Poeta oddaje wymownie mo-
menty zahamowan mysli i woli i momenty wyrywania sie
z obsesji. Jest powsciagliwy w wyrazie przezyé. Podkresla to
w zwrocie do lutni:

1 wiesz — zem ciebie nie dotkngl inaczej,
Tylko z nad-szczescia — tylko z nad-rozpaczy. (Do Lutni)
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Bezposredniosé przejawéw zycia Norwid ogranicza $wia-
domie, unika wybuchéw zywiolowych, obehodzi go tez raczej
wyraz zjawiska, niz przebieg dzialan.

Osigga w kompozycjach niewielkich, glownie lirycznych,
petnie artyzmu, nietylko przez obrazy plastyczne i sugestywne.
Potrafi mys$l przepoi¢ wzruszeniem, nadaé jej rytm i melodje,
przekazaé site. Skrot rozleglego procesu mysli, wieloplaszezy-
znowy obraz zycia, przedstawienie ladu w chaosie — oto uklady,
ktore znalazly doskonaly wyraz w lirykach.

W dramacie umie Norwid oddaé wielko§é i kruchosé rze-
czy ludzkich, ujawnié istote konfliktéw, przedstawié ironiczne
skrzywienie doli cztowieka. Umie stworzyé wielosé perspektyw.
Ale stabe uwzglednienie sil biologicznych, wprowadzanie ich
jako negacji istotnej mocy, ostabia, szczegélnie w dramacie,
poczucie intensywnosci zycia bohater6w. Hamowanie Zywiolo-
wosci zmniejsza napiecie akcji, sympatja dla bohateréw o prze-
wadze Zycia wewnetrznego usuwa konflikt za kulisy.

Srodki kompozycyjne i techniczne, ktére okazaly arty-
styczng celowosS¢ w liryce i noweli, zastosowane w dramacie
dajg eksperyment literacki. Norwid dazy do wyrazenia tragizmu
przez aluzje, symbole i lapidarne skroty myslowe. Idzie ku sta-
tycznym ujeciom dzialan. Ujawnia wymowe przedmiotow, jako
pomnikéw zycia, milezgcych bohateréw akcji.

Nie trzyma si¢ w okreslaniu gatunkéw literackich zasad
poetyki. Tragedje pojmuje jako splot konfliktéw, stanowigcych
o fatalizmie czaséw. Dzialaja tu nietylko ludzie, ale i sily ta-
jemnicze, potegi czasu i miejsca, wplyw Opatrznosci. Ich ukrytg
i nieuchwytnag obecno$¢ ujawnia nieraz poeta przy pomocy
pojec.

Jezeli Norwid utwér jakis okresla jako komedje, nie zna-
czy to wcale, ze powstala rozwinigta kompozycja ani Ze wo-
gole bedzie w takim utworze gérowal komizm. W skali reakeyj
na zycie, ujawnionych w jego poezji, na komizm niema prawie
miejsca. Poeta mowi nieraz o okrutnej komedji wspélczesnej
sobie epoki. Brzmienie tego wyrazu w ustach jego jest zawsze
smutne. Wskazuje on na te postaé ironji, ktéra rani bolesnie
przez drobiazgi, przez odwrdécenie sensu wydarzen potocznych,
a przeciez decydujgcych o szczesciu i nieszczesciu czlowieka.

Tragedja — wedlug Norwida — przedstawia te sprawy,
ktére uzyskaly wyglos dziejowy, a przez to wyraZniejszy sens
metafizyczny.

Komedja dotyczy wspoélczesnosci. Poeta nie wyrzeka sie
w niej aluzyj tragicznych, ale bedzie dbal o taki wybér sro-
dowiska, w ktérem rzadzi konwenans lub agresywna glupota.
Stad silne w tych utworach akcenty satyryczne i sklonnosé
ku karykaturze obok dyskretnego wyrazu glebokich cierpien
bohateréw, ktérzy to srodowisko przerosli, a ktérych ono chce
zniszczy¢.
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Z blizszej obserwacji dramatéw Norwida wynika, Ze nie
dadza sie one objasni¢ w ramach poetyki. Sa to bowiem eks-
perymenty literackie, zwigzane w pewnej tylko mierze z poje-
ciem rodzaju, do ktérego z tytulu zdaja si¢ nalezeé. Wymagaja
interpretacji szczegdlowej, wejScia w Swiat, w ktorym poeta
czul sie zadomowiony.

Do kaidego pisarza czytelnik musi dorasta¢ przez rozsze-
rzenie pola widzenia i poglebienie wrazliwosci. Norwid miat duig
kulture humanistyczng i zainteresowania artysty-archeologa.
Przy zetknieciu sie z jego tworczoscia wyraZnie odczuwamy
nasze braki. Dotycza one spraw, ktore poete pasjonuja, z kto-
remi kontakt musimy nawigzaé, zanim ocenimy ich wyraz arty-
styczny. Po dokonaniu pracy przygotowawczej okaze sie nieraz
ze to my byliSmy jak nieodpowiadajace klawisze.

Mozna sie rozmaicie ustosunkowaé do dziet sztuki. Krytyk
moze si¢ poczué surowym sedzia, moze by¢ nawet z powolania
prokuratorem. Ale jego gléwnem zadaniem jest posrednictwo
miedzy poeta a czytelnikiem.

Dramaty Norwida zastuguja na poznanie, cho¢ nie sg arcy-
dzietami, jako utwory, w ktérych zyje duch poezji, jako eks-
perymenty literackie, préby zdobycia dla sztuki dramatycznej
nowych terenéw.

Warszawa Zofja Szmydtowa



