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HARFA!

Slowacki stangt na stanowisku negatywnem: harfa znaj-
duje si¢ w rekach Lechitow i w momencie rozstrzygajacym nie
zabrzmi i nie zadecyduje o zwyciestwie. Przyjmujac stanowisko
zdrowego rozsgdku i wnioski z takiego stanowiska wyplywa-
jace, w harfie nie mozna si¢ dopatrzeé¢ glebszego znaczenia,
co najwyzej stuizy ona do podkreslenia jeszcze wigkszego tra-
gizmu, podobnie jak ztoty rég w Weselu. Pomiedzy jednak zlo-
tym rogiem a harfg istniejg tak daleko idgce rdznice, ze tylko
nieporozumienia si¢ mnoza, zamiast i jeden i drugi symbol
wyjasnié. Pojecie nieokreslone tlumaczy sie pojeciem jeszcze
mniej okreSlonem. Zloty rég nie zabrzmial, bo wszystko bylo
urojeniem; nie mogl zabrzmie¢ wogéle, bo w tragicznej i saty-
rycznej koncepcji Wyspianskiego nie mogt zabrzmieé. Czy wiec
harfa w przezyciu Stowackiego miata tez wyznaczong taka fik-
cyjng role, pozbawiong juz w samem zalozeniu wynikow pozy-
tywnych? Interpretacja, czerpigca dowody ze zdrowego roz-
sadku, harfy nie wyjasni i choéby nawet obraé¢ bezwzgledne
negatywne stanowisko Stowackiego, utwor straci na wszelkiej
jasnosci i logice uczuciowej. Zachodzi paradoksalna napozér
sytuacja: najprostsze i rozsadkiem zdrowym wsparte wyja$nienie
okazuje sie w wynikach swoich najbardziej niewiarygodne. Czy
sa mozliwe inne stanowiska? Tak. Mozna popa$é w inng osta-
tecznos¢ i przyja¢ wprost odwrotne zalozenie: harfa kryje
w sobie tresé pozytywna; gdyby Slaz wpore harfy dostarczyt,
Wenedzi, wbrew wr6zbom Rozy, odniesliby zwyciestwo. Taka
koncepcja nie wydaje sie¢ paczeniem sensu utworu. Bynajmniej
jednak nie zostala w ten spos6b udowodniona potrzeba harfy
wogole; poniesé kleske lub odnie§é zwycigstwo w utworze lite-
rackim mozna zupelnie dobrze bez harfy i istnieje duza ilosé
dramatow, w ktérych czynnikiem decydujgcym w walce jest
najzwyeczajniejsza strategja, pozbawiona elementéw mistycznych
czy fatalistyeznych. Sens harfy nie moie spoczywaé wylacznie
w zwigzku logicznym przyczyny i skutku, przynajmniej nie
takie bylo przeiycie Stowackiego, lecz w niezliczonym kom-

! Skrécony rozdzial z monografji o Lilli Wenedzie Slowackiego.
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pleksie czynnikéw takich, jak : poglad na Swiat, §Swiadome ksztal-
towanie tresci uczuciowych i pojeciowych, dorazne reakcje na
zycie, nie podkreslajac oczywistej roli podswiadomosci.

Objektywnie wzigwszy, harfa mogla przejsé w akcie twor-
czym Stowackiego rozmaite przeobrazenia od okreslenia naj-
bardziej ogélnego, zdawkowego i umoéwionego literackg kon-
wencjonalng tradycja poprzez osobisty dorobek az do odrebnej
wizji, nie pokrywajacej si¢ z ogélnie znanemi schematami ani
Zz wyraznie sprecyzowang trescig ideowg. Twoérczo$é jest nie-
spodzianky nietylko od strony rodzaju i zasobu wizji, ale row-
niez od strony zetkniecia sie pojedyneczych, juz istniejgcych
rzeczywiScie elementéw. Te dwa wymiary: jeden, zamkniety
w akcie tworezym, drugi, zamkniety w ramach istniejgcego juz
utworu, noszg zawsze w sobie cechy pewnej nieskonczonosci;
w Swietle tych perspektyw, wyjasniajac dzieto literackie, trudno
sie ograniczaé do cytatow najwierniejszych i najbardziej istot-
nych, skoro nietylko w stowie napisanem ukryta jest tajemnica
twéreza i tajemnica organicznie istniejacego dzieta. Tajemnice
wyprowadza najaw prawo, ktére utwér do zycia powolalo,
wzglednie prawa, podporzagdkowane jednej idei. W takim ze-
spole zjawisk: sw1adomych i nieSwiadomych, wzglednie wprost
podéwiadomych, nie mozina kaidego elementu bra¢ osobno
1 dogmatycznie, nie zwracajac uwagi na calo$é, na proporcjo-
nalny stosunek wartosci. Harfa nie jest wigc technicznym mo-
tywem, przedmiotem konkretnym, lecz symbolem o plynnej
a zarazem bardzo pojemnej tresci.

Aby okreslié wlasciwe znaczenie harfy, trzeba siegngé po
rozmaite symbole, zblizone najbardziej do siebie znaczeniem
i sila oddzialywania badZ na jednostki, badZ na masy. Na tle
konkretnie istniejgcych przykladéw da si¢ dopiero zrézniczko-
waé tresé symbolu Stowackiego; w rozmaitych stosunkach uwi-
doczni si¢ nietylko zakres, ale i waga uczuciowa pojedyniczych
zwrotow i obrazéw, i wszelkie nieprawdopodobiefstwa uzy-
skaja swa rzeczywisto§é, co wiecej, swéj jakby determinizm
w przebiegu. Jednem slowem przyklady, oparte na pewnych
realnosciach juz istniejgcych, faktach niejako zycia psychicz-
nego. Pierwsze miejsce zajmie w tym zespole zjawisk fanta-
styczny dramat George Sand Les sept cordes de la Ilyre, dru-
kowany w 1839 r. w Revue de deux mondes.

Stynny lutnista Adelsfreit zbudowat lutni¢ o tajemniczych
wlasnosciach: po jego Smierci przeszta w rece Meinbakera;
obecnie jest juz w trzecich rekach; filozof Albertus, bedgc opie-
kunem corki Meinbakera, Heleny, jest ré6wniez opiekunem re-
likwji rodzinnej — lutni. Helenie jednak pod 2adnym warun-
kiem do cudownego instrumentu zblizaé¢ si¢ nie wolno; gdy
si¢ raz do niego, jeszcze za Zycia ojca, zblizyla, dostala pomie-
szania zmyslow. Wszyscy wierza, Ze lutnia jest zaczarowana.
Istotnie jest w niej uwieziony duch. Gdy czlowiek cierpi, echem
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sie struny odzywajg, choé¢ ich nikt palcem nie traca. To tez
Albertusowi sie zdaje, Ze gra na lutni wietrzyk lub glos nieba.
Jak Swiadczy wiersz, na lutni wypisany, jej sila tajemnicza
polega na obietnicach i grozbach:

A qui vierge me gardera,
La richesse;

A qui bien parler me fera,
La sagesse;

A quiconque me violera,
La folie;

Et, §’il me brise, il le paira
De sa vie.

Grozby te nie sg golostowne; Mefistofeles, chcac unie-
mozliwi¢ duchowi lutni powrét do Boga, dazy do jej zniszcze-
nia. Maja mu w tem pomoéc ludzie. Schodza sie wiee w mie-
szkaniu Albertusa przedstawiciele muzyki, poezji, malarstwa
i krytyki, by lutni¢ obejrze¢ a moze i kupié. Zaden z nich
z niej tonu wydoby¢ nie moze, cho¢ w struny uderza; co naj-
wyzej ton $mieszacy ludzi wydobedzie lub palce porani. Sza-
lenstwo wszystkich ogarneto. Mefistofeles narazie celu swego
nie osiagnal, lutnia pozostala cala. Dopiero teraz lutnia dostaje
sie do ragk Heleny, ktéra, mimo, ze palcami strun nie dotyka, cu-
downe tony z niej wydobywa. Dla otoczenia Helena jest obla-
kana, w istocie, pracujgc nad wyzwoleniem ducha lutni, wnika
w tajniki bytu. Dramat George Sand, pisany niejako na mar-
ginesie Fausta Goethego, jest pelny alegoryj, ukrytej polemiki,
koncepeyj filozoficznych, ktére z Lilla Weneda nie maja nic
wspdlnego. Dramat Les sept cordes de la lyre jest walkg z jedno-
stronnym stosunkiem do zycia; w Lilli Wenedzie poecie o po-
dobne zagadnienia wcale nie chodzi. Lutnia jednak, jeZeli po-
mingé jej tre$¢ ideowg i walke o nig Mefistofelesa, pod wzgle-
dem sily mistycznej zbliza si¢ wyraznie do harfy. Na te cechy
wskazuja nastepujace zestawienia tekstu francuskiego i pol-
skiego:

Lilla Weneda Akt I, sc. 1, w. 26 i 28:
Ta harfa musi byé zaczarowana.
Les sept cordes Akt I, sc. 7:

Cette lyre est ensorcelée.

Lilla Weneda Akt I, sc. 3, w. 212—218:

Mozecie wy te harfe wziaé i rzucié

W ogien i ogrzaé przy niej rece wasze

I wasze trupie twarze rozczerwienié,
Mozecie spali¢ ja, ale nie zgwalcié.

O sprobuj — poléz twe palce na strunach,
Czy wywolajg z nich co wiegcej, niz dinQk
Smieszacy ludzi?
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Les sept cordes Akt I, sc. 7:

Le Maestro (il prend la lyre et en tire des sons aigres et discordants.)
Voila qui est étrange. Muette! muette pour moi comme
pour le poéte!

Le Critigue Vous appelez cela étre muette! Plit au ciell Vous m’avez
fait saigner les oreilles!

Le Peintre (rentrant avec le poéte). Quelle épouvantable cacophonie!
Ah! c’est vous, cher maestro, qui nous donnez ce con-
cert diabolique? Je ne suis plus étonné de ce que je
viens de souffrir.

Le Poéte  Je n’ai jamais éprouvé rien de si désagréable que d’en-
tendre ce grincement affreux.....

Le Maestro Les puissances infernales me sont contraires. Je vous
invoque, 0 esprits du ciell venez rendre la vie a cette
harmonie captive; faites qu’elle se ranime sous mes
doigts, et qu’au souffle créateur de mon intelligence,
elle se répande en sons divins!

(11 touche la lyre; elle répand des sons de plus en plus
discordants et insupportables, qu’il n’entend pas.)

Le Peintre Pour 'amour de Dieu, finissez; vous nous faites grincer
les dents.

Le Poéte Quel abominables sifflements! On dirait d’'un combat de
chats sur les toits, ou d’'un sabbat de sorciéres sur leurs
manches a balais.

Lilla Weneda Akt III, sc. 4, w. 226—230:

Ta harfa twoja, dzisiaj postawiona
Przy lozu mojem, o kazdej godzinie
Nocnej budzila mnie jekiem bolesnym,
Choé nawet wicher nocy jg nie tracil,
Ani si¢ ciche dotknely motyle.

Les sept cordes Akt II, sc. 2. Lutnia si¢ odzywa ,jekiem
bolesnym*.
...Est-ce le vent du soir qui se joue dans les jasmins de
la fenétre? est-ce voix du ciel qui résonne dans les
cordes de la lyre?

Lilla Weneda Akt IV, sc. 3:

O duchu harfy, odlatujgcym do nieba, méwi Derwid
w w. 324—327. W lutni jest réwniez ukryty duch i pod
koniec dramatu ulatuje do nieba.

Lilla Weneda Akt IV, sc. 3, w. 333:

»Rece pokrwawil na strunach.“

Na strunach lutni pokrwawil réwniez palce Malarz.

Jak nieograniczona jest milo§¢ Derwida do harfy, tak
nieograniczona jest milo§é Heleny do lutni.

Lilla Weneda Akt IV, sc. 4, w. 485:

Trzy pokolenia nie slyszaly pie$ni harfy, réwniez od
trzech pokolen lutnia jest niema.

Lilla Weneda Akt V, sc. 5, w. 174:

»,Ja jestem pelny ducha“.
Kto nie jest ,pelny ducha“, réwniez na lutni graé¢ nie
moze.
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Jak z zestawienn wynika, Les sept cordes de la Ilyre nie
wyczerpuje calej dynamiki mistycznej harfy. Gléwng jednak
réznice stanowia odmienne zalozenia, inne cele i inne zasady
konstrukeyjne. Czytajgc dramat George Sand, nigdy nie mozna
zapomnieé¢ o jego tresci filozoficznej, o cigglych interpretacjach
liry, raz oznaczajacej dusze, raz wszechswiat, raz przedmiot
zabiegéw; lira pozbawiona jest wyraZnej odrebnosci symbolu.
Przedmiotowa warto$é lutni wprawdzie autorka podkresla, jed-
nak ostateczny wynik gubi sie w zbyt sprecyzowanem zna-
czeniu. Harfa nie jest obmyslana tresciowo, jej znaczenie lezy
raczej w relacjach: fatum i harfa, harfa jako uczuciowe wzmo-
Zenie, harfa jako talizman. Poza wi¢c wskazanemi, wyraZnemi
zreszta podobienstwami, Lilla Weneda nie zdradza zadnej lgcz-
nosci z Les sept cordes de la lyre.

Podobienstwo czesciowe z harfa obdarzylo wizje Stowac-
kiego, wyrazajac sie oglednie, do$¢ zewnetrznemi cechami,
istoty samego zjawiska nie dotykajgc; natomiast inny charakter,
bardziej wymowny, ma cudowna {rgbka J. Kerninga. Analogje
sa juz o tyle blizsze, Zze o0 zwyciestwie w boju ma glos trgbki
decydowaé, zas jej odezwanie sie jest uzaleZnione od wielu
czynnikéw przygotowawczych. Trabka cudowna nie jest taliz-
manem wogole, lecz staje sie nim przez odpowiednie ¢wiczenia
duchowe. Akcja opowiadania Kerninga odbywa sie¢ w XIV w.
w poludniowo-zachodnich Niemeczech. Francuzi wkraczajag w gra-
nice Niemiec. Hrabia na Heidelbergu, gdy inni byli zajeci wojna
domowa, stawia nieprzyjacielowi czolo. Na zamku heidelber-
skim pozostala tylko Zona z osiemnastoletnim synem i cérkami.
Powodzenie orezne bylo male, bo hrabia nietylko musiat walczyé
z Francuzami, ale i z wrogiem wewnetrznym. Dwdch synéw,
ktérzy ojcu towarzyszyli, juz poleglo. Matka zwraca sie do
kapelana z prosbg o ratunek; domaga sie od niego, by jednego
jej syna obdarzy! takg moca, jakg Bog obdarzyl Jozue, Gede-
ona, Dawida. Zakonnik benedyktyn, sprowadzony przez kape-
lana, poddaje syna ksieznej ciezkim probom inicjacji. Wzamian
przyrzekl mu cudowna trabke, kidra rycerzy natchnie Bogiem,
obdarzy mestwem. ,Kto jej glos zaslyszy, zabitym by¢ przez
caty dzien nie moze®. Trabke te jednak ma zdobyé wlasnym
wysitkiem ducha. Sily czarodziejskiej nie wolno mu jednak uzy¢é
dla korzysci osobistej; ma walezyé w obronie Boga, chrzeéci-
janstwa i ojeczyzny; nie wolno mu tez wyjawiaé swego praw-
dziwego nazwiska. Pierwszg walke stoczyl, rozporzadzajac za-
ledwie trzystu rycerzami przeciw tysigcom wroga. Przed sama
bitwg zwrécit si¢ do benedyktyna z prosbg o cudowng trabke.
Wystarczy pierwsza z brzegu. Cudowna sila nie spoczywa
w trabce, lecz w tym, ktory do ust trabke przylozy. ,Gdy za-
trabisz, zapala sie twoi plomieniem cherubin6éw i otrzymaja
miecze ogniste a nieprzyjaciela porwie dreszcz $miertelny i nie-
stychana trwoga.“ Trabka mysliwska starczy za trabke cudowna
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W czasie walki odezwala si¢ tragbka. Nadziemska odwaga ogar-
neta rycerzy. Jak ,sto tysiecy groméw® uderzyli na nieprzy-
jaciela. Zwyciestwo stanowcze odniésl mlody rycerz. Pozniej
moéwiono, Ze jego zastep zabija samem spojrzeniem. Byla w nim
moc, ktérej na ziemi nikt i nic zlamaé nie moglo.

Te dwa utwory: Les sept cordes de la Ilyre i opowiadanie
Kerninga majg jednak jedno wspélne zalozenie mistyczne: czto-
wiek, o ile utrzyma w harmonji wszystkie wladze swej duszy,
moze poznac istote bytu i doznaé najglebszych wzruszen; wiara
cztowieka moze zdzialaé¢ cuda. Tak jedno, jak i drugie sta-
nowisko nie odpowiada calkowicie roli harfy Stowackiego, choé
nie brak Stowackiemu podobienstw do lutni George Sand i do
cudownej trabki Kerninga.

Sens harfy Slowackiego nie da sie¢ réwniez catkowicie
wyprowadzi¢ z modnych w XIX w. magnetyzméw i magji.
Podklad psychologiczny pod wizje harfy jest dosé prosty i ra-
czej lezy w podkladach nieswiadomych, niz w lekturze para-
psychologow.

Tacyt w Germanji notuje: ,Sunt illis haec quoque car-
mina, quorum relatu, quem barditum vocant, accendunt animos
futuraeque pugnae fortunam ipso cantu augurantur; terrent
enim trepidantve, prout sonuit acies, nec tam vocis ille quam
virtutis concentus videtur. Adfectatur praecipue asperitas soni
et fractum murmur, obiectis ad os scutis, quo plenior et gra-
vior vox repercussu intumescat“. Wprawdzie w Lilli Wenedzie
niema mowy o krzyku bojowym a Stowacki zaznacza wyraznie,
ze gra harfy przyniesie zwycigstwo, jednak trzeba umieé od-
r6znié harfe Darwida od harf harfiarzy:

Lilla Weneda Prolog w. 125—133:

Roza Weneda Za trzy dni wszystkiemu kres.
Walka i zgon!

Harfiarze Nasze harfy tobie w ton
Odegraty smutnie.

Roza Weneda Uciszcie wy rekami rozplakane lutnie,
Broncie, by miedzy ludzi ta piesn nie wybiegla,
Broncie, by grobu dusza ludu nie spostrzegla,
Broneie, by lud nad sobg nie uslyszal placzu!
Jesli nie obronicie tego — potepieni!“

Aby calg mantyczng rozpietos¢ znaczenia bardifus zrozu-
mieé, trzeba uwzglednié¢ filologiczny komentarz E. Nordena
w Die germanische Urgeschichte in Tacitus Germania. Jak Nor-
den wykazal, wyobrazenia o mantyce Germanéw wywiddl Tacyt
posrednio czy bezpoSrednio z Posejdoniosa ITegi uavuixijg, przed-
stawionej przez Cicerona w pierwszej ksiedze De divinatione.
Piszac o concitatio mentis, stwierdza: ,Oft wird das Gemiit
auch durch eine Erscheinung, oft durch die Tiefe von Stim-
men und durch Gesénge in heftige Schwingungen versetzt, oft
auch durch Sorge oder Furcht“. Norden, rozporzadzajac juz
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takg podstawa, wywodzi dalej: ,Je tiefer die Stimme, um so
stirker die Erregung des Gemiits und die darin sich begei-
sterte Begeisterung: daher suchten die Germanen durch Vor-
halten der Schilde vor den Mund der Stimme eine moglichste
Fiille oder Tiefe zu verleihen, um sie nur ja nicht kleinlaut
ercheinen zu lassen®.

Znaczenie mantyczne tacytowego barditus pozwala rozbicé
sens harfy na czynniki proste, wzglednie ustali¢ jej czeSci
skladowe. Czy ztaczyé harfe z lirg George Sand, czy z trabka,
czy z rogiem Rolanda albo Huona, zawsze harfa pozostanie
przedmiotem, ktéremu bedzie brak psychologicznego uzasadnie-
nia. Barditus, choé tak r6zny od samego symbolu Stowackiego,
dopiero pozwala w kompleksie harfy znalezé pewne tresci psy-
chologiczne, wcale niewiele sie réznigce od kondensacyj sym-
bolicznych w basniach, legendach lub mitach. Psychoanaliza
pozwala w tresciach zupelnie zobjektywizowanych doszuka¢ sig
przezy¢ wybitnie subjektywnych. W pierwszym rzedzie harfa
Slowackiego ma zapewni¢ zwyciestwo: taki jest jej cel i taka
jej racja bytu. Skad si¢ jednak jej racja wziela? Otéz i bez
harfy Lilla Weneda mogla sie obejs¢ i z punktu widzenia czysto
zewnetrznego nic jej nie uzasadnia, cho¢ stany, jakie ma przed-
stawiaé, istniejg i istnialy. Dopiero gdy chodzi o wyrazenie ich
w formie ,literackiej“, wowczas musi wej§¢ w rachube jakis
symbol, ktoryby irracjonalne zjawiska ujmowat w ksztalt kon-
kretny, nie pozbawiony jednak nadbudowy mistycznej. Przed-
miot konkretny jest juz zakonczeniem rozwoju, a nie jego po-
czatkiem. Jest on do pewnego stopnia skrzepnigeciem, forma,
ktorej rozw6j na dluzszy okres czasu jest wstrzymany. Czy
wiec harfa i sila jej przypisywana nie jest przypadkowo ma-
jakiem i jednem wielkiem nieporozumieniem? Zdrowy rozsg-
dek ma prawo tak twierdzi¢ i interpretacje, ktére tylko zdro-
wym rozsadkiem sie poslugujg, wykluczajgc inne postawy,
zawsze beda miec racje, ale nie w zwiazku z Lilla Weneds.
Dotychczasowe utwory Les sept cordes de la lyre, opowiadanie
Kerninga, to utwory rézne: dramat Sand odgrywa si¢ w XIX w.,
choé¢ moze sig¢ odgrywaé w kazdym innym, bo na kolorycie
historyeznym wecale autorce nie zalezy. Kerning umiescit swoje
opowiadanie w XIV w., Slowackiemu wyraznie chodzi o naj-
odleglejsze krance przeszloSeci, wiec nie bedzie tworzyl ludzi
i psychiki na miare wspéleczesna! Ze na koloryt ,historyczny*
kladzie nacisk, nie przecza temu te lub inne anachronizmy;
jedynym sprawdzianem jest dla poety nie przesztosé archi-
walna czy kronikarska, lecz zdolno$¢ intuicyjnego wiycia sie
w przesziosé ludzka wogédle, a w prymityw psychologiczny
w szczegélnosci. Przezyé takich dostarczy poecie wlasna pod-
swiadomosé wzglednie folklor. Odleglosé w czasie osiagnie Sto-
wacki poprostu przez egzotyke przezyé elementarnych, przez
tak zwane magiczne myslenie.
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Levy-Bruhl w Les fonctions mentales dans les sociétés
inférieures przedstawia przygotowania do wojny u ludéw pier-
wotnych., Kazda wyprawa wojenna musi byé poprzedzona §cisle’
okreslonemi obrzedami o charakterze wybitnie mistycznym,
jak post, tance, modlitwy i t. p. Jednem slowem dazy si¢ do
nawigzania mlstycznych zwigzkéw. Wynik wyprawy zalezy
jedynie od poprawnos$ci przygotowan, bo ani odwaga, ani pod-
step, ani rodzaj uzbro;emd, czy wreszcie liczba lub taktyka
nie odgrywajg tak waznej roli, jak owe mistyczne zabiegi. Gdy
wyrocznie sg niekorzystne, nie myS§li si¢ weale o zwycigstwie,
choéby inne okolicznosci objektywne zapewnialy powodzenie.
Nawet przedmioty takie, jak luki, partycypuja w mistycznych
sitach, ktére przez obrzedy wprawiane sa w ruch. One odgry-
waja wazniejsza role, niz sam przebieg walki, one decydujg
o szali zwyciestwa. Nie na tem koniec. W ten sposéb zostala
objasniona tylko jedna strona zachowania si¢ Wenedéw w czasie
walki. Gdy harfa nie zabrzmiala, Lech méwi o Wenedach,
Akt V, sc. 6, w. 240—243:

Mozna ich teraz rabaé, jak barany —
Zupelnie ducha stracili ci ludzie.
Stracili ducha o samej p6inocy

I odtgd rabig ich nasi, jak trzode.

Harfa jednak jest czem$§ wigcej niz instrumentem, ktéry
ma wydaé¢ zbawcze tony od trzech pokolert nie styszane. Skoro
od trzech pokolen harfa-talizman nie wygrala ,piesni“, widad,
ze od trzech pokolen chyla si¢ Wenedzi do upadku. Wprawdzie
i lira George Sand od trzech pokolen nie wydala tonu, jednak
nie wydala dlatego, ze brak bylo ludzi ,calkich“, rozwinietych
harmonijnie.

Harfa ma nietylko lgcznosé, zeby si¢ fachowo wyrazié,
z magia militaris; przedewszystkiem jest ona talizmanem, od
ktorego zalezal i zalezy los ludu Wenedéw a wiee nietylko
kleska lub zwyciestwo. Takich talizman6éw zna folklor bardzo
duzo i brak talizmanu, bez wzgledu na jego rodzaj i charakter,
pociaga za soba upadek badZz pojedyriczej osoby, badZ dynastji,
badZ wreszcie calego plemienia czy narodu. Z instrumentow
muzycznych do tego rodzaju cudownych przedmiotéw bedzie
nalezeé¢ gesl samograjka, harfa, rég, beben, zeby wymienié naj-
czesciej spotykane. Z innych talizmanow, decydujgcych o zyciu
lub $mierci, o dobrobycie lub nedzy, o slawie lub upadku,
trzeba uwzglednié korone, czare, pierScien, krzyz. W afrykan-
skiem plemieniu Ba-Ronga magiczna arka nosi miano mhamba:
zapewnia ona czlonkom plemienia dobrobyt, powodzenie, w cza-
sie za§ walki nigdy nie moze wpas¢ w rece nieprzyjaciela.
Bliski harfy jest Sampo z ludowej epopel finskiej, Kalewali;
jest to, jak go Comparetti okreslil, Kegag > Aualdeiog — zroédlo
wszelak1ego dobrobytu. Na]bardz1e] moze jednak symbol Sto-
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wackiego przypomina cudowny sztandar Macleoda, o ktérym
pisze Johnson w Journey fo the Western Islands, ze kiedy byt
rozwiniety, zapewnial zwyciestwo. Niestety, moc cudotwoéreza
moze 6w sztandar tylko trzykrotnie objawié; dwukrotnie juz
wyratowal gorali szkockich, oni bowiem sg wlascicielami cu-
downego sztandaru, z opresji, pozostaje wiec jeszcze jedna
mozliwo$¢ ,usmiechu fortuny*.

Wszystkie przyklady, zestawienia i por6wnania, jakie stu-
zyly — drogg rozmaitych relacyj — do wyjasnienia rzeczywi-
stoSci magicznej harfy, nie majg nic wspoélnego z racjonaliz-
mem; przeciwnie, kazdy niemal z tych przykladéw oparty jest
o koncepcje anty-racjonalistyczng. Dzieki swej intuicji, tgcz-
no$ci z pod§wiadomem, Slowacki, majac stosunkowo mato pod-
niet, bo Osjana, George Sand, Tacyta i trudna do nazwania
literature ludowa, potrafil swemu symbolowi nadaé wszech-
stronny charakter: harfa jest w zupelnej zgodzie z elementami
myslenia pierwotnego, jakie zreszta najbardziej licowato z utwo-
rem, przedstawiajagcym wypadki z najdawniejszych krancow
przesztosci. I tak celtycki croff, o ktéorym poeta mégl czytaé
bardzo skape wzmianki, zamienil si¢ z instrumentu muzycz-
nego w talizman, obejmujacy swoim zasiegiem nietylko pewien
zakres ideowy, ale uczuciowy i plastyczny wysokiej miary,
o ktorym Wyspianskiemu w Weselu ani si¢ $nilo .

Olkusz Stanistaw Zabierowski

! Poniewaz ,rozdzial“ powyiszy jest tylko drobnym fragmentem mo-
nografji o Lilli Wenedzie, jeden jedyny temat zostal w nim poruszony, mia-
nowicie magiczna rzeczywisto$é harfy; inne problematy, zwigzane z harfs,
zostaly omdéwione albo w pominietych, dla lepszej przejrzystosSci, czgSciach
rozdzialu, albo w innych rozdzialach, poSwigconych czyto Rozie Wenedzie,
czy podstawie ideologicznej utworu.



