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KONSTRUKCJA POJECIA ROMANTYZMU JAKO
ZAGADNIENIE TEORJI PRADOW

Kazdy prad kultury jest odrebna rzeczywistoscia duchowg
©o zupelnie specyficznym charakterze. Nie jest to ani zespolenie
ludzi i daznoSci pewnego okresu historycznego, ani suma lub
Srednia fizjognomij osobistosSei, ani agregat cech stylowych.
W rzeczywistodci tej biora udzial ludzie danego czasu i ich
wytwory o pewnych rysach znamiennych, ale ona sama jest
odmienna i od postawy jednostek i od ich wytworéw. Zasad-
nicza jest tu charakterystyczna gra sil, ktéra tworzy postaé
zbiorowg, posiadajacq swoista konstrukcje !, Kazdy prad kultu-
ralny jest wiec postacig, ukladem spoistym wysoko zorganizo-
wanym, na ktéry skladaja sie: I. czynno$ci i wytwory ducha
ludzkiego, II. stosunki — 1) migdzy poszczegilnemi wytworami,
2) miedzy czynnos$ciami a wytworami, 3) miedzy twoércami
a czynno$ciami, 4) miedzy twoércami a wytworami — oraz III.
recepcja wytworéw w spoleczenstwie i IV. zwigzki z innemi
pradami danej epoki i z innemi epokami. Istota pradu jest owa
wieZ duchowa, zespalajaca poszczegélne zjawiska, ktore wspot-
dziataja w ksztaltowaniu struktury, przyczem podstawowym
rysem jest fakt, Zze zjawiska te nie pozostaja w stosunkach
nastepczo - przyczynowych, ale tacza sie ze soba w pewne ze-
spoly — w zwigzkach wzajemnej wspéizaleznosci o charakterze
funkcjonalnym.

Epoka, prad, czlowiek, wytwdr, idea epoki — to wszystko
rzeczywistosci zupelnie odrebne. Epoka kultury jest ukladem
spoistym kolektywnym, w ktérym biora udzial poszczegolne
prady, przyczem jeden prad zazwyczaj tworzy nurt zasadniczy,
nadajgc charakterystyczne zabarwienie calej epoce, a inne zyja
jedynie w stanie utajonym i tworzg jakby nurt podziemny,
aby kiedy$ pézZniej zkolei wybié si¢ na plan pierwszy. Prad
racjonalistyczny n. p. zyje nadal w epoce romantyzmu, wysu-
wajgc si¢ nawet gdzie niegdzie na czoto jak w polskiej litera-
turze krajowej, a w pozytywiZmie zarysowuje sie znowu w prze-

! Poglad ten, wprowadza wspélczesna niemiecka Geisteswissenschaft,
a czeSciowo 1 francuska teorja literatury.
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ksztatconej nieco formie, jako jeden z glownych nurtéw epoki.
Prad jest réwniez postacia kolektywng, odrebng od postaci
indywidualnej czlowieka-twoércy i od postaci indywidualnej
wytworu, ale od nich wspétzalezng. A duch epoki, idea epoki,
jest po czesci odzwierciedleniem idej, oZzywiajacych poszczegoél-
nych twércéw, syntetycznym wyktadnikiem probleméw jedno-
stek, konstrukcja psychologicznej problematyki w logiczng ideo-
logje, przestrzennem ujeciem tego, co przeplywa w czasie. Ale
duch epoki jest nietylko wyrazem problematyki zycia, lecz
wznosi sie¢ on i ponad zmienno$é przejawéw zZyciowych, prze-
ciwstawia zewnetrznej réznorodnos$ci wewnetrzna jednosé, temu,
co jest, to, co by¢ powinno. Idea epoki to nie rzeczywistosé,
ale prawo, wyzsza forma historycznej prawdy. Ateizm n. p. byt
idea wieku o$wiecenia, panteizm romantyzmu, a jednak idee
te znalazty wyraz tylko w niektérych dzietach danych epok.
Ateizm i panteizm to idee religijne, w jedno$¢ wewnetrzng
ujmujace stosunek czlowieka do Boga — typowych reprezen-
tantow epoki o$wiecenia i romantyzmu.

Prad jako kompleks zjawisk kulturalnych, obejmujacy
szeroki zakres daznosci ludzkiego ducha, badaé¢ mozna przede-
wszystkiem na podstawie wytworow, z ktérych nas najbardziej
interesuje wytwor czynno$ci artystycznej: dzielo sztuki —
a wlasciwiej — wytwor twoérczosci literackiej: dzieto literackie.
Analizowaé¢ mozna dzielo poprzez rozmaite jego warstwy:
brzmienia, znaczenia, przedmioty oraz aspekty eczyli wyglady,
ujete w przedstawienia intencjonalne, — czyli przez obserwacje
fenomenologiczng. Chcac skonstruowaé pojecie romantyzmu,
nalezy zbadaé¢ w ten spos6b dzieta sztuki, ktére uwaza sig
potocznie za romantyczne. Zarysuja sie pewne cechy wspélne,
ktére nalezy zsyntetyzowaé, ujaé w zasadnicze punkty widzenia
i z nich rozpatrywaé prad jako calosé. Z danych aspektéw wyab-
strahowaé mozna naczelne rysy pradu literatury, przyczem po-
wstanie jednak tylko konstrukcja pojeciowa, ujecie w kategorje
uproszezone i schematyczne czegos$, co jest najbardziej bezpo-
Srednie, Zywe, chaotyczne, co si¢ wiecznie zmienia, faluje, plynie,
nie da sie¢ uchwyci¢ w zadnej chwili we forme¢ statyczng, co
jest poprostu zyciem samem, gdyz, jak powiedziat Bergson, ,to
co realne, przeiywane, konkretne — pozna¢ mozina po tem,
e jest samg zmiennoscig®. To, co Zywe, mozemy tylko ogladaé
i rozumied, jesli potrafimy sie¢ weczué, ujaé intuicyjnie w ogla-
daniu bezposredniem przez pokrewng strukture duchows. Wsze-
lakie ujecie tylko intelektualne, pojeciowe, atomistyczne moze
zblizyé do danego przedmiotu, ale nigdy nie odstoni jego istoty,
jako zywego organizmu. Tylko czlowiek, posiadajacy w sobie
strukture pokrewng przedmiotowi badanemu, moze pokusié
sie o konstrukcje naukowa nietylko w kategorjach pojeciowych,
ale o ujecie typologiczne, porzadkujgce doswiadczenie nie przez
abstrakcyjne linje, ale przez twory organiczne, w ktére wchodzi
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mozliwie wiele okre$lonych i pogladowych cech przedmiotow
jednostkowych — ujecie z pewnego centralnego punktu widzenia,
pewnego osrodka i treSci uformowanej i granic przestrzenno-
czasowych przedmiotu.

Wtedy tylko analiza tresci — i formy, jako uksztattowania
tresci, oraz analiza historyczno-literacka dziela z punktu wi-
dzenia czasu i miejsca powstania zespoli si¢ w zywy, synte-
tyczny obraz, odslaniajgcy istote danego dzieta i istote pradu.
Bo jak kaide dzieto analizowaé mozemy samo w sobie, w ode-
rwaniu od warunkéw przestrzenno- czasowych, albo tez z punktu
widzenia tych warunkéw, tak tez i kaidy prad rozpatrywaé
mozna poprzez dwa zasadnicze aspekty: 1) aspekt bezczasowy
i 2) aspekt historyczny. Ujecie pradu z punktu widze-
nia bezczasowosSci bedzie uksztaltowaniem czegos,
co sie dzieje, w byt statyczny, konstrukecje ontolo-
giczng, wyrazong w kategorjach psychologiczno-
estetycznych. Aspekt historyczny wytworzy gene-
tyczna koncepcje pradu i doprowadzi do sformu-
tlowania pojecia danego pragdu jako terminu histo-
rycznego.

Prad, rozpatrywany z punktu widzenia bezczasowosci,
odstania aspekt morfologiczny czyli aspekt ksztattu, w kto-
rym nierozerwalnie splatajg si¢ elementy tresciowe z formalnemi.
Na aspekt treSciowy sktada sie zespdt cech tresciowych, ujetych
z pewnego osrodka, a na aspekt formalny uksztaltowanie tresci
z tego samego centralnego punktu widzenia, przez co tworzy
sie organiczny obraz pradu, ujetego statycznie w formie prze-
strzennej .

Romantyzm da sie¢ wyprowadzi¢ we wszystkich swych
cechach znamiennych z jednej zasadniczej idei — idei nieskoni-
czonosci. Istota romantycznej postawy wobec zycia jest: tesk-
nota do nieskoniczono$ci?) i dainosé ukojenia tej tesknoty
przez przefamanie granic wilasnej jazni %, rozprzestrzenienie sie
w bezmiary. Z tego uczucia i pragnienia wyrasta dgzno$é do
nieskonczonego wzbogacenia psychiki i Zycia przez jak najpel-
niejszy rozwodj wlasnej indywidualnosci, a z tem wytwarza sig
indywidualizm romantyczny*. Z pragnienia rozszerzenia wla-
snej jazni rodzi si¢ i ponadindywidualizm, urzeczywistnianie
jazni indywidualnej w jaZni kolektywnej, podporzadkowanie

! Przez przestrzefi rozumiemy tu przestrzen mysSlowa.

? Znaczenie pojecia nieskonczonosci dla romantyzmu podkreslajg silnie
F, Strich w Deutsche Klassik und Romantik. Miinchen, 1918, oraz Zygmunt
Lempicki w ksiazce Renesans, Oswiecenie, Romantyzm. Warszawa-Lwéw, 1923.

8 Za istote romantyzmu uwaza Vietor Klemperer Ich- Entgrenzung
w artykule Romantik und franzésiche Romantik. (Festschrift fiir K. Vossler.
Heidelberg, 1922).

 Indywidualizm jako podstawowy problemat romantyzmu podkresla
J. Kleiner w artykule Romantyzm. (Studja z zakresu literatury i filozofji.
Warszawa, 1925).
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jednostki celom ponadindywidualnym, jak naréd, spoleczeri-
stwo, ludzkosé.

Tesknota cztowieka do nieskoriczonosci rozrania sie bole-
$nie o skonczonos§é i ograniczono$¢ otaczajacego Swiata. [ z tego
rodzi sie romantyczny konflikt miedzy jednostka a §wiatem, po-
czucie niewystarczalnosei otaczajacego §wiata, pesymizm roman-
tyczny, poczucie niedostosowania bogatej psychiki jednostkowej
do ciasnych nakazow spolecznego zycia, ktére, zespalajac sie
z przedstawieniem niemozliwosci ukojenia owej tesknoty, tworzy
tragizm romantycznego cztowieka. Budzi sie §wiadomo$¢ izolacji
jednostki w §wiecie i jej rzeczywista izolacja, §wiadomo$é sa-
motnosci, 1aczgca sie z pozytywnem poczuciem wyzszosei i dumy,
oraz §wiadomos$é osamotnienia 0 ujemnem zabarwieniu, pelna
smutku i Zalu.

Odczucie ograniczonosci swiata i mozliwosci ludzkiego
zycia budzi cierpienie, ktére albo przybiera bierny charakter
werteryzmu czy reneizmu, albo tez rodzi nowe tesknoty i da-
zenia, przyczynia sie do rozwoju osobowosci, do doskonalenia
czlowieka na drodze ku nieskonczonemu idealowi, ku ostatecz-
nemu ziemskiemu wecieleniu jego wlasnej idei. Powstaje roman-
tyczna koncepcja cierpienia. ,Melancholja jest kamieniem ludzi
topigeych sie, skrzydlem ludzi wielkich®, powiedzial Stowacki.
Z poczucia ograniczenia i tesknoty do wyzwolenia rodzi sie
bunt cztowieka faustowskiego i bajronistycznych bohaterow,
walka z wiezami, zacie$niajacemi zycie ludzkie.

Tragizm epoki romantycznej przesuwa konflikt miedzy
jednostka a catoscia w nieskoriczono§¢ — przesuwa go i na teren
metafizyczny. Objawia si¢ prawo losu we wszelkiej ludziej woli
i dzialaniu. Tragizm staje sie¢ prawem nietylko Zycia, ale i kos-
mosu. Odslania nietylko pesymistyczne perspektywy zyciowe,
ale i konieczny konflikt miedzy kosmicznem a czlowieczem
prawem. Romantyeczna transcendentalnosé dramatycznego obrazu
Swiata ujawnia si¢ w tragedji losu, Schicksalstragidie, ktorej naj-
piekniejszym wyrazem w Polsce jest Lilla Weneda Stowackiego
i dramaty Wyspianskiego. Tragizm romantyczny przechodzi
w pantragizm.

Tragiczny cztowiek epoki romantyzmu pragnie ukoié¢ wie-
czysty niepokoj wewnetrzny przez ekspanzje swej nieskorniczonej
mocy, przez dazenie do potegi, wladzy nieograniczonej — ow
imperjalizm romantyczny’, ktorego najwyzszym szczytem stata
sie wola mocy Nietzschego. Budzi si¢ poczucie wszechmocy
cztowieka wielkiego, ktory statl sie weieleniem nieskonczonosei —
idealizm magiczny Novalisa. Powstaje kult takiego cztowieka
uniwersalnego, kult genjusza. ,Jeder Genius ist universell“, glosi
Athineum. Powstaje daino§¢ do przelamania granic czlowie-

! Imperjalizm romantycznej epoki zauwaiy! E. Seilliére w ksigzce Le
mal romantique. Paris, 1900.
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czenstwa i wzniesienia si¢ ponad ludzko$é. ,Es ist der Mensch-
heit eigen, dass sie sich iiber die Menschheit erheben muss“,
powiada Fryderyk Schlegel. Idealem staje si¢ nadczlowiek
przysztosci, ktorego kult najpotezniej glosi Nietzsche.

Ekspanzja wlasnej jaZzni wytwarza dazenie do czynu twér-
czego, budzi kult czlowieka czynu. Hasta czynu twoérczego,
walczgcego o przemiane Zycia, lacza sie z pragnieniem wyzwo-
lenia od wszelkich granie, z naczelnym postulatem epoki ro-
mantycznej — postulatem wolnosci — i przechodzg w rewo-
lucjonizm, walke o wyzwolenie jednostki od regul i konwenanséw:
rewolucjonizm indywidualistyczny, walke o wyzwolenie czto-
wieka, jako cztonka spoleczeristwa: rewolucjonizm spoteczny
i wyzwolenie narodu od jarzma obcych panstw: rewolucjonizm
narodowy. Z dgzenia do wolnosci jednostki ludzkiej, do nowego
ideatu czlowieka rodzi sie i walka o wyzwolenie kobiety z cia-
snych wiez6w meskiego porzadku spotecznego. Jednostronnemu
ideatowi meskosci i kobiecosei Schillera przeciwstawia si¢ ro-
mantyczny ideal kobiety jako petnego cztowieka. ,Lass dich
geliisten nach der Ménner Kunst, Bildung, Weisheit und Ehre®
glosi Schleiermacher w Athineum. Z walka o wyzwolenie na-
rodow uciemiezonych, pokrzywdzonych warstw spotecznych,
zespala sie¢ wiec walka o emancypacje kobiety, jako jedno
z waznych hasel rewolucjonizmu romantycznego, ktére glo$ny
wyraz znalazlo w saint-simoniZmie i fourieryZmie. Z wiarg
w mozno$¢ przemiany S$wiata, w wielki przewro6t przysztosci
laczy sie socjalizm utopijny oraz takze mesjanizm.

Czasem ta dgznosé do przemiany zespala si¢ z tesknotg
do wiekéw dawnych i czlowiek pragnie ksztaltowaé rzeczywi-
sto§é wspolezesng na wzoér idealéw przeszloSci; wtedy obok
rewolucjonizmu powstaje sprzeczna postawa duchowa roman-
tykow, reakcjonizm.

Romantyk dazy do wzbogacenia swej psychiki i rozsze-
rzenia jej w nieskonczono$é nietylko przez idealy ponadindy-
widualne narodu, spoleczenstwa i ludzkosci. Pragnie ukoié¢ swg
wieczysta tesknote przez ogarniecie odlegiej przesztoSci (histo-
rycyzm romantyczny), przyczem szczegolnie umilowat srednio-
wiecze jako epoke pelng niezwyklosci i fantastyki. Pragnie ja
ukoié w obrazach dalekich krajow, upajajgcych czarem cudow-
nosci — krajow egzotycznego Wschodu; i z tego egzotyzmu ro-
mantyki z tesknoty za dalg przestrzeni, rodzi si¢ romantyczne za-
milowanie do podrézy. Dreczacy niepokdj pragnie uciszy¢i w czy-
stym $wiecie prostego czlowieka i dzikiej, nietknietej rekg
ludzka przyrody, otwierajacej nieskoniczone perspektywy, morza
burzliwego czy roztopionego w stonecznym spokoju, olbrzymich
boréw, stepéw bezkresnych, gor wysokich, zwlaszcza przyrody,
pograzonej w ciemnosci lub bladych blaskach ksigzyca. Powstaje
ludowo$¢é romantyczna i romantyczne umilowanie przyrody.
Budzi sie pragnienie rozszerzenia zycia przez wciagniecie wen
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sfery czarow, basni i duchéw, $wiata romantycznej fantastyki.
Powstaje dazenie do wzbogacenia indywidualnosci i zZycia o cala
sfere literackich wrazen, rzeczywisto$é lektury, ksztaltuje sie
romantyczna koncepcja przezycia literackiego. Z tegoz dazenia
do ogarniecia calego niestychanego bogactwa zycia, z checi jak
najpelniejszego wnikniecia w realng rzeczywisto$é wyrasta row-
niez realizm i naturalizm.

Cudownym objawem tesknoty romantyka staje sie dla
cztowieka milo$¢ romantyczna; owo weielenie tesknoty i droga
do jej ukojenia; pragnienie za§ wyzwolenia milosei od wsze-
lakich wiezéw urzeczywistnia sie w ideale wolnej milosci. Te-
sknota romantyczna zwraca czlowieka do dziedziny uczué, do
wilasnej duszy, ktora jest najpelniejszem odbiciem nieskonezo-
nosci, w ktorej kiebi sie, faluje jaki§ ocean tajemniczy, wytwarza
cheé pograzenia si¢ w bezmierne jego glebiny (egotyzm i psycho-
logizm). ,Nach Innen geht der geheimnisvolle Weg“ — powiada
Novalis, ,In uns ist alles* — Hélderlin. Zwrot do pod§wiadomego
wyplywa rowniez z dgzenia do ogarniecia nieskonezonosci w duszy
czlowieka, w ktdérej rozbrzmiewa skala nastrojéw o wielkiej
rozpietosci, wieczyste kolysanie si¢ miedzy sprzecznosSciami,
miedzy biegunowemi stanami uczuciowemi: radosé i smutek,
przeczulenie i obojetnosé, pelnia i pustka, przyptyw i odplyw,
niebo i pieklo, ekstaza i melancholja — oto fale duszy roman-
tycznej. Poteguja si¢ one czasem do form skrajnych i niezwyklej
glebi, podkreslajgc anormalnosé uczuciows psychiki romantyka,
romantyczng chorobe duszy.

Z daznosci do rozszerzenia zycia o cale bogactwo mysli
ludzkiej powstaje filozofja romantyczna, dochodzaca w pragnieniu
wyjécia poza granice poznania do$wiadczalnego i rozumu do
wszechpoznawalno$ci, przyczem wiladza zasadnicza jest intuicja,
bezposrednie oglgdanie prawdy. Nieskonczono$¢ wszechswiata
staje sie najprawdziwsza rzeczywistoScig w przezyciu religijnem,
ktore moze daé najwyzsze ukojenie tesknocie romantycznej, bo
religia wiecej niz nauka i niz sztuka silg uczucia i lotem wy-
obrazni wznosi si¢ ponad czas i przestrzen w bezmiary wiecz-
no$ci. A najistotniejszg religja romantyki jest chrystjanizm,
gdyz tu przedewszystkiem znajduje wyraz tesknota do wyzwo-
lenia od wigzéw §wiata, do zupelnego uduchowienia, gdyz tu
Bostwo weielito sie w ksztalt czlowieka, dokonata sie realizacja
nieskonczono$ci w skoniezonosci. Obok chrystjanizmu podstawowa
ideg religijng romantyki jest panteizm, wcielenie nieskoriczonego
ducha w $wiat przyrody i mistycyzm, ktéry usiluje w ekstazie
religijnej zespolié skonczono$é z nieskoriczonoscia.

Jak religja, tak i sztuka moze staé si¢ najwyzszem wcie-
leniem tesknoty romantyka, bo ukojenie znajduje on w twoér-
czoSci — przez stwarzanie §wiata mozliwosei nieograniczonych.
Sztuka urasta do objawienia nieskonczonosci we formach do-
czesnych, skonczonych, rodzi si¢ symbolizm romantyczny. ,Naj-
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romantyczniejsza“ ze sztuk jest muzyka, gdyz ona przedewszy-
stkiem moze daé wyraz tesknocie bez granic i celu, bez wiezéow
czasu i przestrzeni. Artysta potrafi wznie§é sie takze ponad
wlasng twérezo$é, przeciwstawié sie jej — i tu tkwi Zrodlo
ironji romantycznej, kitéra jest objawem wzniesienia sie nie-
skonezonego ducha ponad jego skonczony twér, ponad dzielo
przez niego stworzone.

Z daznosci do wchloniecia wszelakich psychik i form
wytwarza sie¢ w romantyzmie nasladownictwo i maska, poza
i aktorstwo. Romantyk czesto nie posiada rdzenia psychicznego,
moze byé wszystkiem zaleznie od okazji. Krystalizuje sie okazjo-
nalizm romantyczny 1. Ta maska, poza i aktorstwo korzeniami
swemi tkwia w sztuce, przeradzajgc sie czesto w sztuczno$é.
Prawde zycia zwycigeza estetyzm romantyczny, ktory stylizuje
zycie, przenosi sztuke w realng rzeczywistosé.

Forma epoki romantyzmu wyptywa organicznie z tego
samego centralnego punktu widzenia, co tresé: z tesknoty do
nieskonczono$ci. Skonczonej, zamknietej formie klasycznej prze-
ciwstawia sie¢ nieskoficzona, otwarta forma romantyczna, roz-
plywajaca sie, zacierajaca granice miedzy sztuka a nauka,
miedzy rozmaitemi rodzajami sztuki, miedzy rozmaitemi gatun-
kami literackiemi. Dokonuje sie przeniesienie akecji z okreslonego
czasu i miejsca w nieskonczono$é czasu i przestrzeni; zamiast
jednosci akeji pozostaje tylko jedno§é duszy ludzkiej. Zamiast
okre§lonego nastroju tragicznego lub komedjowego uwydatnia
sie nieskonezono$é nastrojow: w jednym utworze zespalaja sie
tragizm, komizm, groteska i tragikomizm. Zamiast okreslonych
i Scisle rozgraniczonych wrazen zmystowych — rozplywajace
i mieszajace sie¢ ze sobg barwy, dzwieki, wonie, przyczem naj-
bardziej charakterystyczne jest barwne slyszenie, audition co-
lorée. Akcja, w klasycyzmie zamknieta, skonczona, teraz bywa
czesto nieskoficzona. Zamyka ja znak zapytania lub nie zamyka
sie wcale, odzwierciedla ona zycie wiecznie plyngce, falnjace —
w bezmiary. Rozplywaja i mieszajg si¢ z soba teraZniejszosé,
przeszlo$é i przysztosé. Jako intensywne przezycie terazniejsze
aktualizuje sie przeszlo§é w przypomnieniu integralnem, przy-
sztoSé¢ w przeczuciach i wizjach, przelamujgc chronologiczng
kompozycje utworu.

Teorja romantycznej sztuki domaga sie ,progresywnej
wszechpoezji“ (progressive Universalpoesie), ktora, jako realizacja
nieskonczono$ci, ma stworzyé pelny, ustawicznie doskonalgcy
sie wyraz wszelkich pierwiastkéw ludzkiego ducha, w ktorej
pasé maja wszystkie granice. Postulaty te — w pojeciu roman-
tykéw niemieckich — najpelniej urzeczywistnia powiesé, gdyz
posiadajgc forme niezmiernie swobodna, laczy¢ moze réznorodne

! Ciekawy ten rys uchwyecit Karl Schmitt-Doroti¢ w ksigzce Politische
Romantik. Miinchen- Leipzig, 1919.
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elementy, zespalaé pierwiastki epiczne, liryczne i dramatyczne.
We formie powiesciowej objawia sie ped romantycznej sztuki
do syntetycznos$ei, przeciwstawiajacej sie¢ pseudoklasycznemu,
analitycznemu rozgraniczeniu rodzajéw literackich. Z pragnienia
syntetyczno$ci wyptywa rowniez zamitowanie do ballady, o ktére]j
powiedzial Goethe, Ze jest praformg o niezréznicowanych pier-
wiastkach epiki, liryki i dramatu. Ulubionym rodzajem jest
basn, ktéra moze staé sie¢ wcieleniem najfantastyczniej-
szych, nieograniczonych mozliwosci i nowela, dajgca ciekawy
wyraz postawie romantyka, gdyz stara sie¢ zamknaé nieskon-
czono$¢ w kropli, ujaé ja jakby w przekroju, w syntetycznym
skrécie. Z form analitycznych najwazniejszg w romantyZmie
jest liryka, bo ona jedynie mozie sta¢ si¢ czystym wyrazem
subjektywizmu epoki i ucielesnieniem muzycznosci romantycznej,
przeciwstawiajacej sie plastyce poezji klasycznej.

W dramacie, w ktorym jako nowy rodzaj wysuwa sie¢
dramat fantastyczny, poza wyzwoleniem od jednosci miejsca,
czasu, akecji i nastroju, ciekawy rys formy -cykliczno$é —
i to o zupelnie odrebnym charakterze od cyklow w dra-
macie klasycznym. Podczas gdy cykle Schillera w Wallensteinie
sa tylko analitycznem rozczionkowaniem zbyt wielkiej masy
w jasno rozwinigte i skonczone czesci, u romantykéw pojawia
sie daznosé do powtérnego ujmowania konfliktéw i problematow
w nowej przemianie poza granicami dramatu — do nowego
uksztaltowania idei. Tres§é idzie w nieskonczonosé. Przykladem
jest cykl dramatéw Stowackiego, majacych ujaé dzieje Polski
przedhistorycznej, lub cykl Wyspianskiego : Wesele, Wyzwolenie,
Akropolis. Romantyczny dramat jest triumfem formy wewnetrz-
nej. Teleologicznej jednosei francuskiej tragedji przeciwstawia
sie organiczna jedno$¢ Szekspira. Czesci nie sa tu czionami
calosci, ale organami, w kazdej czeSci wyrazajacej si¢ duszy
indywidualnej. Istotg formy racjonalistycznej jest jej zewnetrzna
regularnos$é, a formy irracjonalnej — jej organiczny zwigzek. Czar-
no - biatej technice dramatu klasycznego przeciwstawia si¢ pelnia
charakter6w w dramacie romantycznym, dajgcym obraz catej
psychiki cztowieka a nie jej abstrakeyjny skrét, w czem uwy-
datniajg si¢ zasadnicze rysy epok: linearnosé i jej przeciwien-
stwo — malarsko§é. W kompozycji schematyczno$ci przeciw-
stawia sie¢ improwizacja, symetrji — chaotyczno$é, formie skon-
czonej — fragmentarycznosc.

Dla stylu wielkie znaczenie ma metafora, patos, gra stéw.
Pojawia sig nieskonczone wzbogacenie stownictwa. Zasadniczym
wyrazem poezji, poza czasownikiem, oddajacym bezustanny
ruch, to, co si¢ wiecznie zmienia, co Zyje, staje si¢ przymiotnik,
ktéry moze w nieskonczono$§é przeksztalca¢ znaczenie rzeczow-
nika 1. Szyk zdania i rytmika stajg si¢ wolne, nabieraja zabar-

1 P, Fritz Strich, Deutsche Klassik und Romantik, s. 195, 210.
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wienia uczuciowego. Obok rymu zeniskiego pojawia sie krotki
rym meski, peten dynamiki i stalowej zwartoSci. Z dazenia do
usuniecia granic wyplywa réwniez czeste zacieranie sig rdznic
miedzy poezja a proza. Poezja staje sie proza a proza poezja.
Zasadniczy charakter stylowi nadaje symbolicznos$é formy. Obraz
indywidualny kryje poza soba nieskonczony $wiat znaczen,
obraz skonezony staje sie wyrazem nieskonczonosci. Dusza
stylu epoki jest symbolizm romantyczny.

Forma romantyczna wyplywa wiec zupelnie organicznie
z romantycznej tresci: tres¢ i forma to odzwierciedle-
nie tego samego pragnienia — tesknoty do nie-
skoficzono$ci; zarysowuje sie obraz romantyzmu,
jakoorganizmu zywego, ujetegoz jednegoosrodka.
Forma romantyczna jest zasadniczo czystym wyrazem ducho-
wej tresci. Czasem jednak, jesli forma nie jest oryginalna, tylko
zapozyczona, w tych samych stlowach kry¢ sie moze réznorodna
tre§é, np. u rozmaitych poetéw matego lotu, nasladowcoéw
i epigonow, ktérzy przejmuja obce formy, nie posiadajac od-
powiedniej tresci. Wtedy jedynie z ogéiu zwigzkow struktural-
nych mozna wysnué réznice trésci, uformowanej jednakowo.
Nie dadzg sie one natomiast wyprowadzié ze samych przed-
miotéw, wykazujacych nieraz ludzace podobienstwo, tylko ze
w jednym wypadku forma jest naprawde uksztaltowaniem tresci,
a w drugim czems, co zapozyczone i gotowe, staje sie jedynie
maska beztresciowosci. I ten rys formy lgczy sie z trescia ro-
mantyczna, z owa poza romantyka, ktéry czesto wlasna pustke
wewnetrzng okrywa maska, zapoiyczong w sferze sztuki. Tresé
i forma przenikajg sie wiec nawzajem, zespalaja w nierozer-
walny zwiazek, w postaé¢ morfologiczna, w zZywg strukture.

Postaé ta jest krystalizacja romantyzmu, jako pewnej po-
stawy wobec zycia i jej wyrazu artystycznego. Bezustannie
powraca ona w dziejach kultury, aby najpelniejsze wcielenie —
jako postaé zbiorowa — uzyskaé w epoce dziejowej, zwanej
epoka romantyczna. Zarysowala si¢ konstrukcja pojecia roman-
tyzmu z bezczasowego, ponadhistorycznego punktu widzenia.
Znaczenie pojecia tego, jako terminu historycznego, odstoni
sie dopiero przez ujecie zagadnienia z punktu widzenia gene-
tyeznego.

Aspekt historyczny usituje odtworzyé¢ stawanie si¢ pradu
i ujmuje go pod katem czasu i miejsca powstania, czyli jako
zjawisko, zmodyfikowane 1-0 w czasie i 2-0 w przestrzeni.
Kazdy prad, rozpatrywany z aspektu czasowego, wykazuje
ustawiczng zmiennoséé, coraz inne cechy tresciowe wysuwajg sie
na plan pierwszy, zabarwiajgc poszczegdlne odnogi pradu nieraz
tak odmiennie, ze zdaje si¢ jakby to powstal juz inny prad;
i dopiero badacze z perspektywy dalekiej przesztosci uchwycié
mogg te odmienne nurty jako odnogi jednego zasadniczego
pradu, zmieniajgcego sie¢ w czasie. Przyktadem ustawiczne prze-
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miany klasycyzmu czy romantyzmu. Wspoélczesnie dopiero za-
znaczaé sie poczyna fakt, Ze epoka romantyczna trwa wtasciwie
do dnia dzisiejszego, Ze jak klasycyzm ciagnatl sie przez przeszlo
dwa wieki od XVI do XVIII, tak i romantyzm jest pradem
kulturalnym XIX i XX stulecia. Prady zas, ktére pojawily sie
w drugiej potowie XIX stulecia: realizm, naturalizm, neoro-
mantyzm — oraz w XX wieku poza kontynuacja neoroman-
tyzmu, ekspresjonizm, futuryzm, neorealizm i realny romantyzm
dzisiejszej Rosji Sowieckiej, to jedynie odmienne nurty tej samej
epoki o pewnych zasadniczych cechach wspélnych.

Romantyzm w znaczeniu Scislejszem rozwija sie
w pierwszej polowie XIX stulecia. Przewrd6t duchowy, kidrego
byl wytworem, okazal sie jednak zbyt poteinym, aby prze-
brzmieé¢ juz po pot wieku i zaznaczy! sie¢ silnem pietnem na
calej pOZniejszej kulturze. Znamienne rysy romantyzmu, zwra-
cajacego sie od typizacji i abstrakeji epoki pseudoklasycznej
do zycia i prawdy zywejl, uwydatniajg sie¢ w realizmie i natu-
raliZzmie. Najwazniejszym postulatem romantyki francuskiej bylo
wszak hasto: nature et verité — prawda psychologiczna w kresleniu
stanéw duchowych, historyczna w odtwarzaniu epoki i spote-
czenstwa, tla i ludzi, kolorytu lokalnego — oraz prawda for-
malna, polegajgca na unikaniu wszelkiej sztucznosei i nienatural-
nosci. Pierwiastki realistyczne i naturalistyczne tkwia wiec
implicite w samym romantyzmie. Urzeczywistnia sig w nich
ostatecznie romantyczny protest przeciw zacie$nianiu sztuki
i zycia, uciele$nienie znajduje idea, Ze wszystko, co jest trescig
zycia, godne jest, by stalo sig trescig sztuki?. Neoromantyzm
i modernizm to wzbogacenie i poglebienie romantyzmu, to od-
rodzenie stylu romantycznego, zwycigstwo symbolizmu. Eks-
presjonizm nawigzuje do romantyczne] epoki i przyznaje, ie
czerpaé chce z niewyczerpanego, nieSmiertelnego zdroju roman-
tyki, ze jest jej kontynuacja, spelnieniem postulatéw w sposéb
konsekwentny i radykalny. Futuryzm jest najjaskrawszym wy-
kwitem rewolucjonizmu romantycznego, najglosniejszym pro-
testem przeciw mieszczaniskiemu zyciu i filisterstwu, zupelnem
zerwaniem wszystkich wiezow. Doprowadzajac do krancowosci
romantyczng koncepcje sztuki, zespala najwymys$lniejsza fanta-
styke ze swiatem realnym, naturalistycznie ujetym — i chwiejgc
sie, jakby na waziutkiej lince miedzy temi dwoma biegunami,
bezustannie traci réwnowage i wpada w coraz to inna osta-
tecznosé. Neorealizm to renesans realizmu i naturalizmu, wzbo-
gaconego przez pierwiastki nowej sztuki — ekspresjonizm
i futuryzm. A realny romantyzm to synteza kulturalna, usitujgca
zespoli¢ i uja¢ we forme klasyczna dwa zasadnicze oblicza
epoki: romantyzm oraz realizm.

! Rys ten, jako zasadniczy dla definicji romantyzmu, uwydatnit I. Chrza-

nowski w artykule Romantyzm. (Z epoki romantyzmu, Krakéw).
2 Por. J. Kleiner, Romantyzm. (Studja z zakresu literatury i filozofji).
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Prad, rozpatrywany w przestrzeni geograficznej albo za-
rysowuje sie¢ w swej postaci ogélnej i powszechnej jako 1-0 po-
jecie uniwersalne, obejmujace pewne wspélne pierwiastki,
problemy i idee, ktére pojawiaja sie w wiekszosci literatur
europejskich, pojecie, podsumuwujgce bogactwo zjawisk pod
pewien wspd6lny mianownik, albo 2-o0 pojecie partykularne,
ktére ujmuje odrebne zatamywanie si¢ tego samego pradu
a) w przekroju poziomym: na rozmaitych terytorjach i b) w prze-
kroju pionowym: w roznych ugrupowaniach klasowych. Od-
miennie zalamuje sie prad na rézinorodnych terytorjach naro-
dowych np. we Francji, Anglji, Niemczech, w Polsce, Wloszech,
w Rosji; wromantyZmie francuskim na plan pierwszy wysuwa
si¢ pierwiastek rewolucyjno-spoteczny, w niemieckim reakcyjny
i fantastyczno - metafizyczny, w Polsce mocny ton patrjotyczno-
narodowy. A w ramach terytorjum narodowego zupelnie od-
rebnie i charakterystycznie zarysowujg sie poszczegdlne prady
na rozmaitych terenach regjonalnych. Przykladem odmienny
charakter szkoly ukrainskiej w polskim romantyzmie, poetéw
litewskich z Mickiewiczem na czele, poetow galicyjskich. Od-
miennie odzwierciedla sie w psychice poszczegdlnych twoércow
i w strukturze rozmaitych dziet artystycznych tego samego
twércy; przykladem kontrastowe indywidualnosci: Mickiewicz
i Slowacki, Byron i Shelley, Wiktor Hugo i Musset — czy
Dziady i Pan Tadeusz.

Odrebnie réwniez objawia sie¢ ten sam prad w literaturze
rozmaitych klas spotecznych. Tworza sie warstwy kultury, kté-
rych osig socjalng sgq ugrupowania klasowe: chtopstwo, drobno-
mieszezanstwo, inteligencja burzuazyjna i arystokratyczna.
Szczytowe warstwy kultury sg dotychezas wytworem przewainie
inteligencji arystokratycznej lub burzuazyjnej; w tej grupie
yelitarnej* powstaja dziela, nadajgce zasadnicze zabarwienie
pradowi kulturalnemu, epoce. Ale i inne warstwy maja swoja
Hliterature®, w ktérej prady epoki odbijaja sie silniej lub stabiej,
czasem ulegajgc deformacji, jakby w skrzywionem zwierciedle.
Zupelnie wyjatkowe stanowisko zajmuje tu ,literatura“ ludowa
czyli folklor. Folklor ludowy, chiopski najmniej ulega przeobra-
zeniom, nowym pradom. To przewazinie poezja tradycyjna,
ustna, piesn religijna, historyczna, Zolnierska, basn, liryczna
piesn t. zw. ludowa, dramat ludowy. Zachodzi jednak wspoél-
zaleznosé miedzy folklorem a wszystkiemi innemi warstwami
kultury. Literatura warstwy elitarnej* wnika choé powoli
iz trudnoscia w poezja ludows, doznajac wigkszych lub mniej-
szych przemian. W silniejszym stopniu zaznacza si¢ wplyw
folkloru na literature elity kulturalnej. ,Literatura® ludowa
staje si¢ czesto Zrodiem ozywczem, z ktérego czerpie kultura
arystokracji i burzuazji, co szczegélnie wyraznie ujawnia sie
w epoce romantycznej, siegajacej §wiadomie do skarbca po-
ezji ludowej.



6 1 6 Klara Turey

Przewroty w dziejach pradéw, zamieranie jednych i two-
rzenie drugich, przemiany tresci w ramach tego samego pradu —
wyjadni¢ si¢ dadza ostatecznie jedynie z socjologicznego
punktu widzenia, pojmujgcego literature, jako nadbudowe ze-
spotu zjawisk spolecznych, uwarunkowanych stosunkami gospo-
darczemi wytworezosci. Miedzy podlozem socjologicznem a nad-
budowg literackg zachodzi rowniez typowa wspélzaleznosé
o charakterze funkcjonalnym: podloze warunkuje nadbudowe,
a nadbudowa nietylko wyrasta z podloza, ale i wplywa na nie
i wszelkie zjawiska dziejowe sg wypadkowa wzajemnego wspol-
dzialania oraz krzyZowania si¢ podioza i nadbudowy. Zupelnie
réwnolegle krzywe zjawisk spotecznych i literackich obserwowaé
mozna przedewszystkiem we Francji i Rosji, krajach pod wzgle-
dem spotecznym pierwoidacych, czego dowodem rewolucja fran-
cuska, przewr6t w Rosji za Piotra Wielkiego i rewolucja rosyjska;
tutaj jedynie ta wspélzaleznosé mogta wystapi¢ we wzglednie
czystej formie.

Przewrotyliterackielaczgsiezazwyczajz prze-
wrotami ustrojowemi. Rozkwit literatury Sredniowiecznej
laczy sie ze zwyciestwem ustroju feudalnego. Rozkwit huma-
nizmu i renesans przypada na okres ksztattowania sie¢ nowej
klasy burzuazji, ktéra rozwija sie w lonie Sredniowiecznego
feudalizmu, przyczem jednak ustrdj panstwowy pozostaje nadal
feudalny, podczas gdy spoleczenstwo staje sie coraz bardziej
mieszczanskiem. Rozwdj socjalny i gospodarczy, uwarunkowany
wielkiemi odkryciami geograficznemi oraz wynalazkami nauko-
wemi i technicznemi, wplywa na wytworzenie nowej postawy
wobec zycia. Centralistycznemu feudalizmowi panstwowemu
przeciwstawiaja sie odsrodkowe hasta wolnej konkurencji i indy-
widualnej wlasnosci, z czem lgczy sie powstawanie nowego
swiata ludzkiej wolnosci i indywidualnej osobowosci. Ksztaltuje
sie nowozytny indywidualizm, kt6éry stanie sie osig kultury
burzuazyjnej, aby pézZniej doznaé najwyzszego spotegowania
w epoce romantycznej.

Nowg faze rozwoju kultury w kierunku zakreslonym przez
humanizm stanowi epoka racjonalizmu. Laczy sie ona ze wzro-
stem handlu holenderskiego i angielskiego oraz poczatkami
przemystu w wielkim stylu, ktéry wywoluje przewrét stosunkéw
ekonomicznych i spotecznych. Teokratycznie rzadzony $wiat
feudalnych wlasnos$ci zanika coraz bardziej, zacierajg sie sto-
pniowo réznice w polozeniu gospodarczem szlachty i mieszczan-
stwa. Powstaje nowe mieszczanstwo; w najszerszych sferach
budzi sie coraz silniej poczucie ekonomicznej samodzielnosei
i pragnienie osobistej wolnoscil. Krystalizuje si¢ atmosfera
wieku o$wiecenia, glosno poczynaja brzmieé hasta postepu.
Rozbrzmiewajq hasta wolnosci indywidualnej, politycznej, spo-

! Por. Zygmunt Lempicki, Renesans, Oswiecenie, Romantyzm, s. 123.
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lecznej i gospodarczej, idee wolnosci, autonomji myslenia w na-
uce, wolnosci sumienia i autonomji dzialania w etyce, autonomji
religijnej, uniezaleznionej od prawd Objawienia i poddanej tylko
prawom rozumu. Jedynie te prawa stanowia granice wolnosci
ducha ludzkiego, ale poniewaz racjonalizm istote czlowieka,
ktéra wznosi go ponad nature, widzi w rozumie, wige ludzkosé
spetnia tylko swe postannictwo, gdy podporzadkowuje sie pra-
wom rozumu, gdyz w nich wlasnie realizuje sie¢ wewnetrzna
wolno$é osobowosci. Ideal wolnosci wieku o$wiecenia to wolnosé
rozumu, ktéra nie jest wyzwoleniem od wszelakich wiezdw,
ale opanowaniem siebie, bo wladztwo rozumu to wladztwo praw.
Ten ruch wyzwolenczy odzwierciedla dazenia pewnej okreslonej
klasy spolecznej a mianowicie przedewszystkiem francuskiego
ystanu sredniego“. Filozofja teokratyczna byla wyrazem ideologji
i intereséw arystokracji, oSwiecenie za$, zwlaszcza materjalizm
francuski wieku XVIII, by! nietylko walka przeciw religji,
teologji i innym autorytetom, ale jednoczesnie walka z istnie-
jacemi urzadzeniami spolecznemi i politycznemi. Zarysowuje
sig nowy program spoleczny, ksztaltuja idealy rewolucji fran-
cuskiej. Na tle ruchu wolnosciowego wieku o$wiecenia mogl
sie rozwija¢ klasycyzm i pseudoklasycyzm albo jako ucieczka
od walki w sfere skonczonej formy, albo jako objaw ustalania
sie zwyciezajacego ustroju i zwigzanej z niem réwnowagi du-
chowej, ktora ljczy sie zresztg rowniez z opanowaniem czlo-
wieka przez prawa rozumu. Jak racjonalizm, tak i pseudokla-
sycyzm wyrastajg jako produkt kultury miejskiej, sg wytworem
nowej burzuazji lub klasy arystokratycznej, dostosowujacej sie
pod naciskiem stosunkow gospodarczych do mieszczanskich
form zycia. Postulaty wolnosciowe nowego spoleczenistwa, hasta
demokratyczne prowadza wkoncu do emancypacji obywatela,
do podniesienia jego znaczenia, spotegowania wartosci osobistej.
Niezwyklej wagi nabieraja przeiycia jednostki same w sobie,
nietylko spoleczne, ale i indywidualne, jej mysli, uczucia, na-
stroje. Obok praw rozumu na plan pierwszy wysuwajg sie
prawa serca. Na tem podtozu socjologicznem i psychologicznem
rodzi sie w pseudoklasycyZmie sentymentalizm.

Ostateczny upadek ustroju feudalnego i zwyciestwo bur-
znazji w rewolucji francuskiej staje sie podlozem, na ktérem
wyrasta nowy przelomowy prad kultury: romantyzm, bedacy
réwniez wytworem inteligencji arystokratycznej i burzuazyjne;j.
Romantyzm jest typowym produktem psychologji inteligencji,
przeciwstawiajacej si¢ mieszczanskiej formie zycia, ktéra zapa-
nowata po rewolucji. Forma ta, oparta na porzadku, bezpie-
czefstwie i posiadaniu, to dla romantyka wecielenie szarzyzny
dnia powszedniego, pelnej filisterstwa i banalnosci — to spe-
tanie indywidualno§ci w ramy ciasnych regul i konwenanséw.
Wytwarza si¢ rzeczywisto§¢ spoteczna nie do zniesienia dla
jednostek, ktore rozpalone ideatami rewolucji, podniecone hero-
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icznemi przezyciami wojen napoleoniskich, pelnych patetycznego
bohaterstwa, marza o zburzeniu wszystkich granic, rozerwaniu
wszelkich wiezéw. Haslo rewolucji, wolnos¢, brzmi znowu jako
postulat zycia oraz jako postulat literatury. Ideal wolnosci po-
litycznej nie jest juz jednak, jak w wieku o$wiecenia, pano-
waniem abstrakeyjnych teoryj spotecznych, ale manifestacja
zywego ducha ludu, objawiajacego si¢ w organicznym rozwoju
form ustrojowych. Wolnos$ci rozumu przeciwstawia sie wolnosé
natury i ideal wolnosci Zycia staje sie wyrazem buntu przeciw
prawom rozumu w imie pelni zycia. Jednostka niezadowolona
ze stosunké6w wytworzonych przez nowy ustréj socjalny, buntuje
sig przeciw wspoélczesnej rzeczy wistosci. W poczuciu niepetnoseci
Zycia walczy z jego zmaterjalizowaniem i mechanizacjg, pragnie
wyj$é poza ten ograniczony $wiat codziennej szarzyzny i fili-
sterstwa i rozszerzyé ramy wlasnego zycia przez rozprzestrze-
nienie ducha w bezmiary nieskonczonosci. Rodzi si¢ owa nie-
ukojona tesknota do nieskonczonosci, stanowigca istote roman-
tycznej postawy wobec zycia. Ta tesknota staje sie osrodkiem,
z ktérego promieniuja wszystkie znamienne objawy romantyzmu.
Zarysowuje si¢ gleboka przepasé¢ miedzy postawa zyciowg —
ideologja inteligencji a wigkszoscig spoleczenstwa burzuazyjnego,
zasklepionego w prozie codziennosci, co poteguje jeszcze bar-
dziej indywidualizm: jednostki twoérczej, jej poczucie niezrozu-
mienia i samotnosci, §wiadomos§é niedostosowania do otoczenia,
jej pogarde dla tepych burzujéow — dla filisterskiego srodowiska,
dla jego uporzadkowanego Zycia i konwenanséw, wzmaga po-
czucie izolacji i tragiczny konflikt ze spoteczenistwem. Pogtebia
sie tesknota do przemiany zycia, pragnienie nowego przewrotu
dziejowego, zburzenia nienawistnych form, poglebia romantyczny
rewolucjonizm.

Romantyzm jako prad literacki jest przetransponowaniem
ducha rewolucji w sfere literatury, jest pradem do zerwania
wiezéw, ktére ograniczajg sztuke. Daznosé do zburzenia starych
form i tworzenie nowego wyrazu artystycznego, 6w zupelny
przewrdét literacki, pozostaje w Scistym zwigzku z rewolucjg
socjalng. Pod wplywem przewrotu dziejowego, przemiany wa-
runkéw zycia sity twoércze spoleczenstwa napinajg sie do naj-
wyzszych granic i stajg w sprzecznosci z formami twdérczemi,
w ktorych obrebie rozwijaty sie dotychczas; z form sprzyjaja-
cych ekspanzji sil twérczych, przeksztalcajg sie w przeszkode
dla ich rozwoju. Wéwczas duch tworezy rozbija formy nie od-
powiadajace nowej tresci zycia, nastepuje okres przewrotu
literackiego, rewolucja w sferze sztuki. Wyrazem pelnym takiej
rewolucji jest wlasnie romantyzm. Wstrzasnienia rewolucji so-
cjalnej sprowadzajg nowsg epoke ludzkosci a w niej nowa lite-
rature.

Zrozumiala to pierwsza juz w roku 1800 pani de Stagl,
ktora odczuwajac, Ze istnieje najSciSlejszy zwiazek miedzy
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spoleczenstwem, jego urzadzeniami, forma rzadu i stopniem
wolno$ci a literatura, zastanawia si¢ nad tem, jaka ma by¢
owa nowa literatura, aby byla godnym wyrazem rodzacej sie
z chwilowego chaosu éwczesnego nowej epoki, epoki wolnosci,
jak marzy autorka, gorgca zwolenniczka wolnosci i republiki.
Pragnie pojawienia sie pierwiastkow, ktore odgrywaty juz przed-
tem wazng role w literaturze pélnocy jak: uczuciowosé, marzy-
cielskosé, fantastyczno$é, religijno$é, idee wolnosciowe, libe-
ralne?!, Francuska romantyka rozwija si¢ w kierunku wska-
zanym przez panig de Staél, jej przywodcy Lamartine, Victor
Hugo dochodza do liberalizmu, w ktorym odradzaja sie idealy
rewolucji, a Hugo — to wecielenie francuskiego ducha, ducha
wolnosci — do konca, nawet na wygnaniu walczy z calg potega
nienawisci przeciw tyranji i despotyzmowi o zwyciestwo repu-
bliki. W rewolucyjnym kierunku wiedzie literature romantyczng
w Anglji Byron i Shelley, a we Wloszech Leopardi i Manzoni.
Europejski romantyzm staje sie poezja postepu, tak, ze Victor
Hugo nazwal romantyzm liberalizmem w literaturze.

W Niemczech rewolucyjny patos okresu burzy i naporu,
zwracajacego si¢ zawsze przeciw despotyzmowi tyranéw i de-
spotyzmowi praw zwyrodnialego porzadku spolecznego, wy-
twarza w Zbojcach posta¢ mlodego buntownika, trescig zZycia
ktorego staje sie walka i zemsta na spoleczenstwie za niespra-
wiedliwosé ustroju. Rewolucyjne zaczatki pierwszej fazy nie-
mieckie] romantyki — przechodzg pézniej w pragnienie prze-
miany na wzor idealéw Sredniowiecza, co zwigzane jest z przej-
Sciem kierownictwa kulturalnego z rak klasy wyksztalconego
mieszczanstwa do klasy wschodnio- niemieckich ,junkréw®,
wyroslych na moenym, pruskim gruncie, niewstrzy$nietym przez
echa europejskiego przewrotu?. Wazna cecha niemieckiego ro-
mantyzmu staje si¢ reakcjonizm, ktéry usiluje odbudowaé abso-
lutyzm wiekéw s$rednich i panowanie autorytetéw, zburzonych
przez rewolucje francusks.

Wzajemne oddzialywanie miedzy podstawa socjologiczna
a nadbudowg kulturalng zawiera rozwiazanie zjawisk, ktére
nawet na pierwszy rzut oka zdajg sie przeczyé podstawowemu
zalozeniu materjalizmu dziejowego. ldealizm patrjotyczny, 6w
zasadniczy ton polskiej romantyki, wyprowadzi¢ mozna réwniez
z przestanek historjozofji materjalistycznej. Poniewaz obce sy-
stemy panstwowe petaly warunki wytwércze, ekonomiczne, sity
spoteczne narodu, spotegowato si¢ poczucie jednosci narodu, jed-
nosci wszystkich klas w stosunku do obcego spoleczenstwa —
patrjotyzm ponadklasowy. Patrjotyzm ten stal si¢ dZwignia, silg
tworeza, oddzialywujgeg z jednej strony na warunki spoteczne,
a z drugiej na kulturalne. Nadbudowa ideologiczna dziata na

! A. Lucki, Teorja romantyczna we Francji. Krakéw, 1919.
? J. Nadler, Literaturgeschichte der deutschen Stimme, t. 1II, s. 426..



620 Klara Turey

podstawe, zgodnie zresztg z podkreslaniem czynnikéw ideowych
w materjalistycznem pojmowaniu dziejéw, ktére wykazuje, Ze
upadek idej chrzedcijaniskich wplynal na upadek feudalizmu,
a triumf idej o$wiecenia w XVIII wieku, gdy spoleczenstwo
feudalne prowadzito walke z rewolucyjng podéwczas burzuazia,
przyczynit sie do zwycigstwa burzuazji. Materjalizm dziejowy
uznaje w historji dziatanie ducha, jako sily, ktérej kierunek
w kazdym okresie uwarunkowany jest jednak ostatecznie prze-
biegiem rozwoju ekonomicznego.

Rozwdj powiesci realistycznej iaczy sie z kryzysami eko-
nomicznemi weczesnego kapitalizmu, a neoromantyzm wyrasta
na tle epoki niestychanego rozkwitu wielkiego przemystu,
wzmozenia si¢ walki klasowej i wystapienia na tle dziejowem
nowej Kklasy proletarjatu. Na tle przewrotu, sprowadzonego
przez wojne Swiatows, zwycieza ekspresjonizm oraz futuryzm.
Dzisiejszy neorealizm jest typowym wykwitem epoki wielkiego
kryzysu, jakiego nie zna dotychczasowa historja. W Rosji wsp6l-
czesnej Lunaczarskij glosi zwyciestwo romantyzmu, tylko ze
jak po rewolucji francuskie] zatriumfowal romantyzm ideali-
styczny, w Rosji po zwyciestwie rewolucji socjalnej zwyciezaé
poczyna romantyzm, tkwigcy mocno w zyciu realnem, roman-
tyzm realny, nazwany romantyzmem socjalistycznym. Trzem
zasadniczym ustrojom §wiata $redniowiecznego i nowozytnego:
1) feudalizmowi, 2) kapitalizmowi i 3) socjalizmowi odpowiadaja
prady literackie: 1) literatura Sredniowieczna, 2) humanizm
wraz z klasycyzmem, pseudoklasycyzm i romantyzm oraz 3) re-
alny romantyzm. Przewrét dziejowy dzisiejszej Rosji nie wy-
tworzyt wiec pradu zupelnie nowego, ale zespolit dwa oblicza
.epoki romantycznej: romantyzm i realizm w syntez¢ wyzszg,
ktorg stara si¢ ujgé w forme Kklasyczng, pojeta jako forma
jasna, przystepna, logiczna i harmonijna. Przewrét dziejowy
moze wiec albo sprowadzi¢ zupelny przewrét literacki, albo
tez w ramach dawnego pragdu wydoby¢é pewne rysy tresciowe
utajone, ktére wysuwajac sie na plan pierwszy, nadajg pradowi
zabarwienie odrebne i charakterystyczne, dostosowane do nowej
epoki historycznej. Twoérezyniag dotychczas najbardziej zasad-
niczych pradéw kultury humanizmu, klasycyzmu, i romantyzmu
byla wiec inteligencja arystokratyczna i burzuazyjna, proletarjat
nie wytworzy! jeszcze wilasnej formy wyrazu, zespalajac jedynie
cechy juz w kulturze istniejace — w nowg synteze.

Socjologiczna teorja pradow zespala sie $ciSle z teorja
psychologiczna. Przewroty dziejowe wyrastaja z jednej strony
z olbrzymich przemian w psychice ludzkiej, a z drugiej wy-
wierajg niestychany wplyw na nowe przemiany, na nowe uksztal-
towania sie psychiczne. Zjawiska te sg wspoéizalezne, pozostaja
réwniez w stosunku funkcjonalnym. Epoki przetoméw i rozwoju
nowych systeméw ustrojowych wytwarzaja stan ogélnego pod-
niecenia, ktoére staje sie tworcze, wplywa na rozkwit literatury,
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i to o charakterze romantycznym, pelnym ekspanzji, wzlotow,
fantazji i mocy. Z zupelnemi przewrotami ustrojowemi: feuda-
lizmu, kapitalizmu i socjalizmu taczy sie¢ tylko literatura $re-
dniowieczna i romantyezna o tych wlasnie rysach. W okresach
kryzysu zaznacza sie ogélna depresja psychiczna, ktora znajduje
wyraz literacki w realistycznem odzwierciedlaniu rzeczywistosci
i krytycznem do niej ustosunkowaniu. Forma klasyczna moze
wyrosé tylko na podloiu réownowagi dziejowej i tgczace] sie
z nig réwnowagi psychicznej, albo na zupelnem oderwaniu
czlowieka od zdarzen dziejowych, czy ucieczce od nich w §wiat
formy skonczonej i doskonalej, jakto zaobserwowaé mozna
w dziejach humanizmu i klasycyzmu.

Wiszystkie te zjawiska zespalaja sie z soba, przenikaja
w wielokrotnych wzajemnych zwigzkach, aby wytworzyé owa
odrebng rzeczywistoé¢ duchowa, owag calo$é nierozerwalna,
zwang pradem kultury. Zrozumieé jg mozna poprzez synteze
tych wszystkich aspektow, ujetych dynamiczng technikg poje-
ciowa, porzadkujgcg zywe struktury. Ale to, co w kazdym
pradzie najbardziej Zywe, bezposrednie i wszechogarniajgce,
uchwycié sie¢ da jedynie przez wspdtczucie, — wspébi-
brzmienie pokrewnych struktur, jakby przez harmonje strun,
odpowiednio dostrojonych w duszy cztowieka do duszy epoki.
Jedynie ta harmonja pozwoli z chaosu wiecznie zmieniajgcego
sie, uksztaltowaé odrebng rzeczywistosé, to, co bezpostaciowe,
uformowaé w postaé, to, co plynne w mikrokosmos, — i ujaé
epoke kultury nie jako szereg zdarzen i laficuch motywacyj,
ale biografje kolektywnej indywidualno$ei.

Lwéw Klara Turey
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