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ZAWISTOWSKA A OWCZESNA MODA LITERACKA

Poezja Zawistowskiej, tak $wieza i bezposrednia, zawsze pel-
na uroku, pozornie kunsztowna, a w istocie tak prosta, ,,naga dusza
w kwiatach i klejnotach®, jak ja okresla sama poetka, ncsi na sobie
wybitne pietno epoki. Te kwiaty i klejnoty rozsypane sa wéwczas
po wszystkich poetyckich §ciezkach Europy, i ciekawy rezultat
daje zestawienmie owych loci communes sztuki oOwczesnej, czesto
powtarzajacych si¢ tematéw i sposobéw ich ujecia, ktére znalazly
oddzwigk w poezjach maszej autorki. Biore pod uwage, précz pol-
skiej, literature francuska symboliczna, a po czeSci parnaska, po-
niewaz byla ona poetce dobrze znana i przez nia ttumaczona. Zre-
szta zestawiam wszystkie nasuwajace sie podobiefistwa, bo, powta-
rzam, chodzi mi szczegdlnie o to, co bylo wszystkim wspélne i co
niejako unosito sie w powietrzu.

Parnas celowal w obrazowaniu ,jubilerskim® — poezja Zawi- |
stowskiej az skrzy sie od zlota, srebra i drogich kamieni. Wyszli-
fowany przez Heredi¢ sonet jest ulubiona forma poetycka Zawi-
stowskiej. Ale gdy zestawimy jej wiersze z pokrewnymi tematem
sonetami Heredii Le bain des nymphes i Bacchanale (J. M. Here-
dia Les trophées, cykl Rome et les barbares). jaka rézmica! 1 tu
i tam nimfy, i tu i tam dzikie bestie, i tu i tam réwnie plastyczny
obraz, tylko ze postacie Zawistowskiej owiewa jaki$§ specjalny na-
stroj, osiagniety dekoracja i uZyciem pewnych wyrazéw (milosny,
piesciwy, lubiezny i skwarna dzungla; rozkoszny i noc ksiezyco-
wa) i trudno si¢ oprzeé wrazeniu, ze on to jest wlasnie celem
poetyckim, a obraz tylko S$rodkiem. Zawistowska jest urodzonym
lirykiem, totez wigcej pokrewiefistwa laczy ja z symbolistami.

Wiec najprzéd reakcja na zabojczy obiektywizm Pamnasu, du-
sza ludzka jako temat literacki: Mon, dme est un tombean (Baude-
laire Le mauvais moine. Oczywiscie w tym jednym wypadku o re-
akcji méwic mie mozna ze wzgledow chronologicznych), Mon dme
est une infante en robe de parade (Samain Au jardin de I'Infante),
»Dusza moja to puchar, co zloto swej treSci przelewa rozpienio-
nym, wezbranym nadmiarem, dusza moja to wulkan“ (Staff,
wiersz Nadmiar druk. w Krytyce, pazdz. 1900), ,,dusza moja na
zawsze zostanie dziewczyna® (Wiolska, Dzbanek malin).
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Na $wiat ten dusza przychodzi mlodziencza
podobna 1ace kwiecistej o wiosnie,
gdzie tyle kwiatéw réznobarwnych rosnie,
jakby na lake te upadia tecza.

(Tetmajer, Poezje, seria 1.)

1 Zawistowskiej ,,Moja dusza jest laka chaotycznych kwieci*
i wiele innych,
Dusza, ,chora piesni chorych stuleci® :
Je suis comme le roi d‘un pays pluvieux
Riche mais impuissant, jeune et pourtant trés vieux.
(Baudelaire Spleen)

Je suis I‘Empire i la fin de la décadence

L’ame seulette a mal coeur d’'un ennui dense.
(Verlaine — wiersz Langueur z cyklu Jadis)

Je n’ai plus le grand coeur des époques nubiles,
L’esperance est avare et nous naissons vieillots.

(Samain — Extreme Orient III)
Mon ame est malade aujourd’hui

Mon ame en est triste a la fin,
Elle est triste enfin détre lasse.

(Maeterlinck — Serres chaudes)
Rozmowa z dusza powracajaca z zyciowych drég:

to ty.. ty.. Gdziezes byta?

Mileczy — Skad wracasz? Powiedz... Schyla glowe.
Moéw... Glowa na piersi spada... Przez niezdrowe
szta§ kraje?... Drzy jak haszyszem opila.

Ty jeste§ dusza moja... po ztej drodze
szta§ — nawet krew ci, spojrzyj, stopy broczy.
“lecz gdzie sa skrzydta twoje?
(Tetmajer, Dusza w powrocie, z cyklu Dusza.
Poezje — seria IV (I wydanie 1900 r.).
Pokrewiefistwo tego wiersza z utworami Zawistowskiej Umar-
lej duszy i ldziesz ty ku mnie wydaje si¢ niewatpliwe.
Druga rozmowa z mnawolywaniem do porzucenia blednych
szlakow i powrotu:
Certes tu frequentas maint réve inquietant

'Tu b'us z‘i'largés tr:‘aits l.’Arti.fice .excifant ’
i/'a, I;e t’a:ttard'e p11'15 alix pa.rade's étr.amge.s
iilt re'ntre.enfir'u dal-ls la' veri.té dé tor; coeilr
(Samain — z cyklu Allée solitaire)
Spleen i pragnienie $mierci, ktérymi tak nasycona jest poezja
Zawistowskiej, wypowiada si¢ tez w licznych wierszach Baudelai-



220 KRYSTYNA NIKLEWICZOWNA

re’a (np. Le goiit du néant) i Verlaine’a; z polskich wierszy mozna
przytoczyé O przyjdZ jesienig Stanistawa Korab-Brzozowskiego
i Hymn do Nirwany Tetmajera.

Arystokratyzm i samotnictwo duchowe, ktéremu daje Zawi-
stowska wyraz w wierszu Krolestwo moje, znajduje odpowiednik
w tlumaczonych przez nia wierszach Samain'a z Allée solitaire,
a zestawienie ich z tekstem oryginalnym wskazuje, ze tlumaczka
zaostrza jeszcze pogarde dla ttumu:

Laisse la rue a ceux que leur 4me importune —
Czerni zostaw brutalne zbratanie ulicy...

le peuple obstiné... marche dans cette angoisse —
(ttum) mknie jak brudna fala..

la terre acharnée et falote —
ziemia cheiwa, nedzna...

i bardziej kategorycznie wzywa do ucieczki w zaswiat:

Quand tu peux, dans un ciel de lyres et de flites
épanouir ton ame exquise en réves — fleurs —

wiec skrzydla swoje rozwin w lir, fletni blekity,
i dusze swoja rozkwieé¢ liliowym snem — Kwiatem.

Sredniowiecze to temat w Gwczesnej literaturze bardzo modny.
Oczywigcie sposéb przedstawiania go daleki jest od realizmu. Jest
to Sredniowiecze podwéjnie przez alembik sztuki przepuszczome,
troche uroczyste Sredniowiecze witrazy, iluminacyj, romantycz-
nych legend, widziane oczyma dekadentéw sklommych we wszyst-
kich dopatrywac sie swoich wlasnych bezwoli i rozdwojen.

- Szukanie ucieczki przed dniem dzisiejszym i zwrot do $red-
niowiecza maluja ponizsze fragmenty:

C’est vers le moyen age énorme et delicat
Qu’il faudrait que mon coeur en paume naviguat

Et la que j’eusse part — quelconque chez le roi,
Ou bien ailleurs, n’importe — a la chose vitale
.Et que je fusse un saint...

(Verlaine — Sagesse 1IV)

J’ai dans mon sang le sang des époques hautaines
Je suis le petit-fils des marquises lointaines
Et des trouvéres blonds de grice revétus

(Marsolleau Louis — wiersz Moi ze zbiorku
Les baisers perdus — cyt. w pracy Raynaud
La melée symboliste, Paris 1918) -

Tematy czerpane ze $redniowiecza — to iluminacje (Heredia —
Velin doré, Samain — Vieilles cloches, Debicki — Anno Domini),
witraze (Heredia — Vitrail), kasztelanki (Na kasztelu — De-
bicki) i rozmarzone krélewny, z ktérych jedna tak jest bliska
Biqlgj krolewnie, ze az ma sig¢ ochote szuka¢ miedzy nimi zalez-
nosci:
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Dusza twoja, to czarem zmozona krélewna
Snigca kedys w gotyckiej pomrocznej komnacie

Czekajaca, czy lutnia jej nie zbudzi $§piewna
Rycerza, co w kowanej na stoncu zbroicy
Smialym krokiem tu wtargnie w te zaklete progi,
By zlotymi rozbudzi¢ cisze te ostrogi...

(Lada J., Krélewna, druk., w Krytyce, pazdz.
1901. Biata krdélewna Zawistowskiej byta dru-
kowana w tymze piSémie w lutym 1902).

Inna siostra blizniacza bohaterki Zawistowskiej, moze stuzy¢
za przyklad, jak te baéniowe tematy zyly wéwczas w atmosferze
literackiej miezaleznie od siebie, bo w tym wypadku trudno nawet
przypuszczaé istnienie wplywu bezpoéredniego. MySle o wierszu
Rubén Dario (1867—1916), rodem z Nicaragua, jednego z czo-
lowych przedstawicieli 6wozesnej mtodej poezji hiszpafiskiej. Jego
ksiezniczka (wiersz Sonatina ze zbiorku Prosas profanas, 1896)
poéréd wspanialoéci swego palacu i ogrodéow — w ktérych dumne
pawie spaceruja mad brzegami blekitnego jeziora, biela sie labe-
dzie, kwitna réze i jaSminy — smuci sie i teskni do nieznanego
ksiecia.

Krélewny i paziowie, truwerzy i rycerze, gotyckie tumy i kasz-
tele, cata ta basniowa atmosfera, to ,ksiezycowe leze“, odpowiada
bardzo naszej poetce. Wiersze poSwiecone tym tematom zgrupo-
wane sa w cyklu zatytutbowanym Romantyka. Ja dolaczylabym do
niego jeszcze Kinge i Johelet, tak bardzo ,$redniowiecznie® Swiete.
O upodobaniu poetki do tej epoki $wiadczyé moze tez fakt ttuma-
czenia przez mia utworéw Klingsora; w wierszach Zawistowskiej
jednak pierwiastek S$redniowieczny przewaznie stanowi tylko de-
koracje, w ktérej ramach odgrywa si¢ dramat serca (Biala kro-
lewna, Kasztelanki, Ksieni), podczas kiedy u Klingsora wysuwa
sie na plan pierwszy anegdota. Rycerz i paz zjawiaja sie tez kil-
kakrotnie poza wierszami ,,$redniowiecznymi, w ich postaci ma-
rzy sie bowiem upragniony kochanek:

Kochatam ciebie... i czasem hojowe
Zbroje ci kladlam — czasem harfe w dlonie,
Czasem twe czolo tulitam w koronie,
Czasem trefiltam pazia wlosy plowe.
I znéw:
Snisz pod oknem nucone milosne ballady
I mlodego rycerza w szyszaku ze stali...

1 w tlumaczeniu Rose la Reine Pradel’a:

O Panie, Panie, zechcesz, by przyszia tu ona —
'Fa dusza mi pokrewna? e e e e
Ow wybawca i paZ mdj

gdzie pazia dodaje ttumaczka.
 Charakterystyczny niezmiernie dla symbolizmu jest remesans
nie my$li ani uczucia, ale wrazenia religijnego, jak okresla to zja-



222 KRYSTYNA NIKLEWICZOWNA

wisko Vigié-Lecocq (La poésie contemporaine 1884 — 1896, Pa-
ris 1897, s. 106). Mozna by tu podaé¢ wiele przykladow z Baude-
laire’a, Verlaine'a i innych. Istnieje wszelako zasadnicza rézmica
mi@dzy tonem Zawistowskiej, a tym, ktéry nierzadko wystepuje
w poezji francuskiej. Zawistowska posiada bardzo silne, wrodzone
poczucie pionu moralnego (,,Duszo, gdziez lot twéj? Lot twych
skrzyde! gorny?“), nie zna niezdrowego lubowania si¢ w odczu-
ciu przekroczenia granicy zta. Magdalena Zawistowskiej nie od-
czuwa watpliwosci Marii Egipcjanki Kasprowicza:

Ach, ktéz mi Smie powiedzie¢,

Ze grzech w mym sercu nosze,

Ze Swietszym jest wyrzeczenie
Nad $§wiete me rozkosze?

(Hymny)

Zywa tradycja katolicka poetki chroni ja przed dziwactwamt
oraz maruszeniem powagi i szacunku maleznych tym sprawom -—
pmecwme rzecz ma sie w Baudelaire’a Franciscae meae laudes
1 A une Madonne, Samain’a Luxure, Pradel’a Miserere mitosci (ttu-
maczomnym mr&zta przez Zarwmsbawvsoka i drukowanym w Zyciu, Kra-
kéw 1897, nr 14).

ngsto poruszanym w literaturze owczesnej tematem jest zy-
cie zakonne wystepujace nie tylko jako motyw samodzielny (Ver-
haeren, Les moines, Pietrzycki, Zakonnice), ale dostarczajace
wielu poréwnani i przenosni (Baudelaire, Le mauvais moine,
Vielé-Griffin, Ces heures la). Jakze bliska Kasztelance 11 jest
Mniszka Ostrowskiej, co

W klasztornym rozkwieconym sadzie
Prezy mlode ramiona w stonecznej spiekocie.

Swiete zjawiaja sie w Amour sacré Vielé-Griffina (druk.
w r. 1903 w Bibliothéque de I'Occident), a wéréd nich jest i Agnes,
zreszta ujeta zupelnie inaczej niz u Zawistowskiej. W wierszu
z tegoz cyklu pt. S-te Lulalie de Merida blogostawione ,vont
riant dams leur songe... Le cortége leger vers I’Occident s’allonge
et traine a 1'Onient jusqu'aux nuées”. Te postacie o usmiechnie-
tych twarzach i jakby urzeczomym spO]rzentm dazace do niewi-
dzialnego celu, tak podobne do Mniszek Za.w1st0ws]me1, prZypo-
minaja bohaterki Rossettiego i Burne Jonesa. Wizje zbawionych
msaghsue tez Tetmajer w wierszu £gka mistyczna (Poezje, seria 111,
1
) ...Tam miedzy polne
Ziola i trawy i gaje pachngce
I lilie srebrnym $wiecace sie puchem

Czyste i biate chodza dusze wolne
Czujace rozkosz najwyzsza: by¢é duchem.

Podobnie przedstawia zaswiat Samain w tlumaczonym przez
Zawistowska wierszu.
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Kontrast ascezy i zmyslowej pokusy istniejacy, ale miedopo-
wiedziany w Herodiadzie Zawistowskiej, uosobiony w postac
Magdaleny, rozwinigty jest obszernie w St. Martinien Vielé-Grif-
fina, w Sw. Szymonie Slupniku Zulawskiego, Sw. Franciszku
Kasprowicza.

Zawistowskiej $nia sie $wiete i kurtyzany — to samo zesta-
wienie znajdujemy w wierszu Baudelaire’a Les petites vieilles,
a Vielé-Griffin, autor wspommianego wyzej Amour sacré pisze
tez En Arcadie (zbiorek La clarté de la vie, 1897), gdzie ukazuja
sie i kurtyzany (wiersz Le rire de Melissa).

Jeden z krytykow (Oszacki, Z poezyj. Poezje K. Z., Czas, Kra-
kow 1904, nr 85—86) moéwi o tomie salomonowym erotykéw Za-
wistowskiej. Chodzi mu zapewne o 6w troche uroczysty charakter
sensualno-biblijny najdobitniej wystepujacy w Ewie i Herodiadzie.
Ton ten niecbcy jest literaturze wspoélczesnej, podnoszacej wszak
ekstaze milosna do wyzyn mistyki (Przybyszewski). Podobny na-
stréj posiadaja tlumaczone przez poetke wiersze Pradel’a (Rose la
Reine) i Mockel’a (Aurore nuptiale). ‘

Postacie Ewy, Magdaleny, Kleopatry i Herodiady ukazuja
sie w literaturze wspodlczesnej niejednokrotnie.

Ewa, ,zlocistowlosa pramatka grzechu®, w Dies irae Kaspro-
wicza urasta do wielkosci kosmicznej potegi.

Magdalena wystepuje w wierszu Tetmajera (Magdalena
i Chrystus, Poezje, seria 11, jest to moment ukazania sie jej
Chrystusa zmartwychwstalego) i w poézniejszej nieco powiesci Da-
nitowskiego (Maria Magdalena, Krakéw 1913); pokutujaca
grzesznica jest tez Maria Egipejanka Kasprowicza.

Romansowi Kleopatry po$wieca trzy sonety Heredia (Anfoine
et Cléopatre, z cyklu Rome ef les barbares). W pierwszym mamy
obraz faraonki jadacej na spotkanie Antoniusza, w drugim —
zwycieskiego wodza, w trzecim — zwyciezonego i wpatrzonego
w oczy uwodzicielki, w ktérych ukazuje mu si¢ ,toute une mer
immense ou fuyaient des galéres” (wiersz ten tlumaczyl Miriam,
zbiorek U poetéw, W-wa 1921); Mallarmé (Poésies. Ed. compl.
Paris, Gallimard, wiersz bez tytulu, s. 126) w swym sonecie
przedstawia podobna chwile wspominajac w pierwszej zwrotce
o minionej bitwie. W interpretacji Samain’a (Cléopatre) jest Kleo-
patra tylko csamotniona, spragniona miloéci kobieta, ktéra w przy-
stepie rozpaczliwej tesknoty ,,déchire sa tunique en un geste im-
pur“ (moze gest ten nie pozostal bez wplvwu na zachowanie sie
Magdaleny u Zawistowskiej). Temat ten ujety jest przez masza
poetke syntetycznie, wiersz daje czytelnikowi charakterystyke i hi-
storie zycia bohaterki; jesli chcie¢ koniecznie upatrywaé podo-
biefistw miedzy opracowaniem polskim a francuskimi, mozna je
znalez¢ chyba tylko w doborze tematéw slownvch u Mallarmé’go
(victorieusement, or, tempéte, pourpre — zlocista cytara,
piorunowe dusze, purpurowe zwoje zwycieskich
sztandaréw).
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O milosci Herodiady — albo Salome — do §w. Jana Chrzoi-
ciela pisali Mallarmé (Herodiade, op. cit.), Kasprowicz (Salome,
1889 i Uczta Herodiady, 1905) i wielu innych. Pierwszy pod
imieniem Herodiady opisuje raczej dziewicza Salome, przy czym
utwér sklada sie z dwoch czeSoi: pierwsza, to dialog miedzy Hero-
diada a piastunka, druga — hymn (cantique) $w. Jana, w eksta-
zie rozstajacego sie z zvciem. Salome Kasprowicza, ktora Przy-
byszewski nazwatl ,,przepoteznym symbolem kobiety-samicy” i jej
,salomeicznej potegi“ (Moi wspiotczesni — Wsrod swoich), to
piesn miloéci wySpiewana w jakim$§ zapamietaniu wobec Scietej
glowy Swietego. Herodiada Zawistowskiej jest duzo powSciagliwsza
w slowach, cho¢ niemniej namietna, bardziej ludzka, bo przema-
wia do zywego czlowieka, a zamiar ukarania opierajacego sie Ja- *
na, przeblyskujacy w ostatniej zwrotce, zbliza te posta¢ do Salomy
z Uczty Herodiady. Temat ten nieobcy jest i malarstwu 6wczes-
nemu, ze wspomne pickna, otoczona przepychem Salome Gusta-
wa Moreau, ktérej ukazuje sie gtowa Janowa — ,blade lice®
w mistycznym kregu $wiatla w Magdalenie 11 Zawistowskiej moze
pozostaja w pewnej zaleznosci od wizji malarza francuskiego.

U Vielé-Griffina spotykamy mniezmiernie charakterystyczne,
kontrastujace polaczenie: mitod¢ i émier¢ — w symboliczna forme
ujete (L’Amour et la Mort).

Zaréwno S$mieré jak cala dziedzina pogrzebowo-cmentarna
dostarczaja 6wozesnym poetom duzo tematéw i $rodkéw obrazowa-
nia. Ale i1 tu Zawistowska rézni sie mocno od przerafinowanych
spadkobiercéw Baudelaire’a: jej doradca w wyborze jest nieza-
wodny smak artystyczny, a nie potrzeba doznania czy budzenia
makabrycznych dreszczéw. Jej widma i cienie ,nad skromia sen-
nymi potrzasajac maki“ obsiadaja wprawdzie krawedzie otwar-
tych trumien, ale ani tu, ani w Ines de Castro nie ma $ladu rozkla-
dajacego sig ciala:

I stroil trupa w swe krélewskie szaty

i do sewilskiej wiodl tronowej sali.
by dlon szkieletu mozni catowali.

Koronacja wyciagnietego z gnobu trupa — toscena godna zaiste
Baudelaire’a (do§¢ przypomnie¢ Le charogne (Fleurs du mal)
i Poe’go La verité sur le cas de M. Valdemar (Histoires janta-
stiques), a u Zawistowskiej mamy tylko szkielet, te nieodrazajaca,
niepozbawiona pewnej wartoSci estetycznej posta¢ zwlok.

Obrazowanie, ktére mozna by nazwaé ,jimpresjonistycznym® —
poszczegblne elementy rzucone na papier luzno, tak ze usilo-
wanie zilustrowania ich datoby tylko jaki§ humorystyczny w swym
bezsensie fotomontaz — wuzywane przez Zawistowska m. in.
w Epitafium 1 i 111, znajdujemy w Illuminations Rimbaud’a (np.
Aprés le déluge) i w Serres chaudes Maeterlincka. Réznica po-
lega na tym, ze Zawistowska zestawia we wspommieniu pojedyncze
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fragmenty {worzace kiedy$ calos¢; kalejdoskopowoéé Rimbaud’a
wydaje sie wynika¢ z zupelnego braku kontroli nad wyobraznia
i catkowitego poddawania si¢ biegowi skojarzef, a zestawienia
w wierszach Maeterlincka robia wrazenie sztucznie dobranych dla
wywolania w czytelniku nie obrazu, ale wylacznie nastroju (np.
Hépital).

Laczy Zawistowska z symbolistami réwniez przekonamie
o glebokim zwiazku wrazen z réznych dziedzin, co wyrazil Bau-
delaire slowami: ,les parfums, les couleurs et les sons se répom-
dent“, tak ze nie cofa sie ona przed zastepowaniem jednych przez
drugie, totez spotykamy sie w jej utworach z blekitnymi woniami,
Swietlana piesnia i zakletym w dzwigki aromatem.

Prozy poetyckie rozpowszechniaja sie w literaturze symbolicz-
nej od Petits poémes en prose Baudelaire’a poczawszy, a powto-
rzenia (Ela, Lena, Lila, Blansza, Ilona i Margeryta) w Zlotych
rybkach Zawistowskiej przypominaja nieco ,Les cinq Promises de
porcelaine, emparfumées de manjolaine, Yvonne, Marthe, Marion,
Naic et Madelaine“ Saint Paul Roux (Le pélerinage de S-te Anne).
Pisywal tez opowiadania proza (zapewne poetycka) Samain
(Contes, 1902 wu Lansona, 1901 u Thiemego). Trzy mnowele
proza byly rzekomo drukowane w Revue hebdomadaire —
daje o tym wiadomoé¢ Perzyfiski we wspomnieniu po$miertnym
(A. Samain druk. w Krytyce, listopad 1900). Moze w utworach
tego autora, najbardziej zblizonego pod wzgledem tonu poetyc-
kiego do maszej pisarki, szuka¢ by malezalo wzoru dla Rybek.

Godzinki zestawi¢ mozna z Dies irae i Salve Regina Kaspro-
wicza (druk. po raz pierwszy w 1899 r. i 1901 1.): i jedne i drugie
rozpoczynaja si¢ od stéw piesni koscielnej (Salve Regina tej sa-
mej co Uodzinki), a i rytmika utworéw Zawistowskiej (wiersze
dluzsze ze spadkiem zenskim i krétsze z meskim) przypomina
trache Kasprowiczowska. Przy poréwnaniu Sadu Ostatecznego .
w Uodzinkach i Dies irae uwydatnia si¢ dobitnie w utworze Zawi-
stowskiej, tej poetki melancholii i péltonéw, nieumiejetno$é wy-
wolywania nastroju o duzej sile natezenia.

Wspominalam juz o czestym uzywaniu tematéw i wyrazow
zapozyczonych z dziedziny religii, obrzedéw koscielnych i $rednie-
wiecza. Tu nadmieni¢ trzeba, ze do wspoélnego slownika naleza
i inne wyrazenia, posiadajace odciel uroczysty: peany, hymmny
i amfory (u Vielé-Griffina), harfy i gedzba (Miriam w thum. Art
poétigue Verlaine’a: ,,Gedzby nad wszystko, gedzby w kazdej
chwili“!) i lilie — czgste w poezji Samain’a. Kilkakrotnie spotkalam
u innych poetéw cale zwroty uzyte przez Zawistowska, np. ,hymn
runiczny® (w niedostownym tlumaczeniu Zawistowskiej Rose la
Reine Pradel’a @ w przekladzie Langego Dzwondw Edgara Poe)
i ,gwiazd opale“ (w Zawistowskiej Nocy i niedoslownym tlumacze-
‘niu Vision I Samain’a oraz w przekladzie niedostownym Miriama
Antoniusza i Kleopatry Heredii), zadnych jednak wplywologicz-
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nych wnioskéw wyprowadzaé z tego faktu nie mozna, péki si¢ nie
ustali dat powstania i druku wspomnianych utworéw.

Widzimy, ze z tej wspélnej skarbnicy motywéw i $rodkéw
technicznych czerpie Zawistowska mniejednokrotnie. Ale postugu-
jac sie tym gotowym materialem, ktérego sam wybér, a nastepnie
sposéb ujecia wskazuja na sklonnosci duchowe autorki, pozostaje
ona zawsze soba, zawsze wierna swoim wymaganiom artystycznym.

Krystyna Niklewiczéwna



