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. RO ZPRAWY

SZTUKA POETYCKA SLOWACKIEGO

Apoteoza wlasna, tylokrotnie plynaca falg diwieku i blasku
wsréd poematéw Slowackiego, jest w istocie swojej i w spontanicznej,
naturalnej swej treSci pochwalg stowa i stworzonego przez stowo

wlasnego, poetyckiego Swiata. Przeciez — tak bardzo rbézny od
Konrada Wyspianskiego z ,,Wyzwolenia — w pierwszej fazie sie-

gania po berlo poetyckie, jako tworca ,Kordiana“, o tym jedynie
myslal, by spedzi¢ przeciwnika ze scenicznych progéw.

A gdy w ,,Beniowskim‘ do apoteozy sztuki slowa doda apoteozg
wodzostwa swego, bedzie to wynik koniecznego przeciwstawiania
sie komus$ innemu i zarazem wysnucie wniosku z narzuconego losu
zbiorowosci. W stosunku do celéw artysty jest to co§ wtdrnego, cos,
czego wyraz jest albo nieokreslony, albo konwencjonalny, gdy prze-
ciwnie daznosé i moc artysty wypowiada si¢ pelnia obrazu i stowa
oryginalnego. N

To, co ma byé programem, przybiera niemal postaé zwykle)
przekory: ,,Nie p6jde z wami, wasza droga klamna — Pdjde gdzie in-
dziej!*“ Za to melodiag i wyrazistoScig bogaci sie wiersz, gdy moéwi
o drodze poetyckiej:

Gdy zechce kochaé¢ — ja mu dam labedzie
Glosy, azeby mito$é¢ swoje Spiewal.

Rozkoszowanie sie artyzmem wlasnym, u Mickiewicza wyjat-
kowo uswiadomione w momencie ekstazy tworczej i bedace dlan od-
skocznig dla pragnienia innej potegi — u Stowackiego stale towarzy-
szy ksztaltowaniu.

I mimo, ze tyle sily i szczerosei mialy u niego akcenty rewolu-
cyjne — narodowe i spoleczne, mimo ze marzycielski jego idealizm
byt na ustugach ,,ducha wiecznego rewolucjonisty* i stawial Swiatu
calemu postulaty najwyzsze, mimo ze krytycyzm nie mogt bez prote-
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stu przyjaé stwierdzenia niezgodnos$ci stosunk6éw rzeczywistych z tym,
co jako rzeczywisto§é odrebng budowaly konstrukcje stlowne, mimo
ze psychika poety i wrazliwego aktora sztuk wlasnych domagala sig
namietnie oddzwigku i krwawila sie w razie braku echa — kto wie,
moze w warunkach normalnych starczylo by rozkoszy twoérczej i wir-
tuozowskiej na wypelnienie duszy. Ale warunki byly nienormalne,
takie, ktére jednostke wybitng stracajg w dot lub poteznie do nowych
wzlotéw pobudzajg — takie, w ktérych urastaé ona moze na olbrzy-
ma. Nieszcze$cia narodu spotegowaly rozdzwiek miedzy marzeniem
w slowo wcielonym a rzeczywistoSciag w miazdzaca tragedie — i wobec
takiego wdarcia si¢ losu zbiorowego w $wiat cieplarniany egotyzmu
i artystostwa — wobec takiego podnoszacego i bolesnego zsolidary-
zowania sie¢ ze sprawami ponadindywidualnymi i pozaartystycznymi
przykrosé niezrozumienia i niedocenienia zmienila sie w tragiczng
tame dla oddania mocy swej na ustugi Ojezyznie.

Ruch czarowny czy gorgczkowy marzen przeszedl w energie
rewolucyjng dazen i staré majacych przeksztalcié cala dziedzine real-
ng, w ktorg wrosnieta byla osobisto$é. Stosunek do $wiata stal sie
terenem poteznych napieé dramatycznych, odpowiadajgcych zami-
lowaniu literackiemu do dramatycznej formy.

Osrodkiem jednak owych napieé i taré i dazen pozostaje oso-
bistos¢é wlasna. Wszakze w rozmowie z Bogiem poecie narzucajg sie
slowa:

Dla mnie na zachodzie
Rozlate$ tecze blask6w promienista.

Rozszerzaja sie pdzniej kregi egotyzmu w rozleglo§é réwng
Swiatu, ale nie dopuszczaja gérowania samotno$ci §wiata nad tworcag
i gdy dojda do ogarniecia kosmosu, stanie si¢ to w formie — auto-
biografii kosmicznej.

Struktura poetyckiej calo$ci w ,,Beniowskim*, w ktérej nad
zdarzeniami i osobami ksztaltowanymi panuje ustawicznie ,,ja‘ poe-
ty — to naprawde obraz trwalej struktury poetyckiego s$wiata
w utworach Stowackiego.

W wieloksztaltnosci tego $wiata wypowiada si¢ spragniona
bogactwa, przepychu, tonéw réznorodnych jazh wrazliwego, niespo-
kojnego, wielostrunnego artysty i zaspokaja tym zgdze przejawienia
sie, pelnego wypowiedzenia wszelkich mozliwych form swej istoty.
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Podporzadkowanie zespolu postaci, zdarzef, obrazéw wypowiadaja-
cemu podmiotowi jest zasadniczym rysem romantyzmu i jest cechg
postawy lirycznej.

Zbudowany wiec 6w-$wiat przez liryka, dla ktérego istotg jest
ton osobisty, ale przez liryka o takiej wobec podniet wrazliwoSci
i chlonnosci, o tak pobudliwej i tworeczej fantazji i takiej potrzebie
bogactwa obiektywnego, ze wladaja w jego Swiecie osobistosci, po-
tegi, przedmioty obiektywne w starciach swych i sprzecznoSciach,
chociaz wszystkie ujete sa ze stanowiska wartosci emocjonalnej dla
samego twoércy. Wyjatkowo tylko zdobywajacy sie na bezpoSredni
wyraz liryczny — wypowiada sie on projekcja dramatyczno-epicky
rozleglej, barwnej rzeczywistoSci pozaosobistej, u ktérej podstaw
jest zawsze ,ja‘* autora. To wyraza ,Krdl-Duch“. Odpowiednik
pojeciowy przyniosla filozofia, uznajgca wszystkie formy przyrody
i dziejow za zmienne fizjonomie tego samego ducha, wznoszacego sie
po stopniach postepu — identycznego z duchem wlasnym poety. Tak
zrozumial on i dlatego przyjal z entuzjazmem teze: ,,Wszystko z du-
cha i dla ducha*.

Neci go niezwyklo§é oséb, zdarzen, losbw — a jednak dla po-
staci jego wywolywany przez nie oddzwigk emocjonalny jest wlasciwag
tajemnica ich bytu.

Obdarzony fenomenalna zdolno$cig przezywania psychik roz-
nych, bystro$cig wyjatkows obserwacji i krytycyzmem, potrafi uka-
zaé kreacje realizmu psychologicznego, tchngce prawda, a od cech
jazni jego niezalezne, jak Gwinona. I wtedy wszakze najSwietniej
wypadajg obiektywizacje wlasnych linii duchowych, zwigzane z ob-
cym podmiotem, przez wnikliwg obserwacje ozywionym: Fantazy,
Idalia. Pelnia za$ jego sztuki, nie tyle dramaty i eposy tworzacej,
ile raczej fantazje dramatyczne i epickie — to przede wszystkim
takie powolywanie postaci do bytu, by stawaly si¢ niby emanacjami
lub koniecznymi dopelnieniami osobistosci czy grupy naczelnej wcie-
lajacej sfere duchowg twoércy. Tak zbudowany jest Swiat ,,Anhel-
lego*, ,Lilli Wenedy*, ,Kro6la-Ducha*, ,Ksiedza Marka”. Tak
w szczuplejszym, $cisle zamknietym okresie powstal krag ,,Godziny
my$li“, idylli szwajcarskiej, ,,Ojca Zadzumionych*.

W dzielach tych doprowadzenie pewnych tonéw i koncepcyj do
szczytu, do najwyzszego wyjaskrawienia lub wysubtelnienia, stanowi
logike ksztaltowania Popiela i Anhellego, Rozy Wenedy i Ksiedza .
Marka i Judyty, kochanki szwajcarskiej, boleSci Ojca Zadzumionych
ilosu Wenedéw.
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Upajaja te kreacje lub rania, zachwycaja lub przerazajs owe
dramatycznie i malarsko i muzycznie komponowane przestrzenie,
w ktorych poeta kazal im si¢ ujawniaé i ton jaki§ jeden wytrzymy-
waé w rozmaitych falowaniach i drgnieniach.

Dawal w nich ksztalt marzeniom, a te domagaly sie najwyz-
szych urzeczywistnien, nie tlumionych kompromisami warunkow
realnych. Oblekal sie w cialo sen o potedze i sen o szczeSciu i posta-
ciom kobiecym zwlaszcza, szczegdlnie poddanym ksztaltujacej sile
snéw poety, kazal byé albo poteznymi, o potedze zwykle niszczacej,
albo subtelnymi, uszczeSliwiajacymi. Ale sny to nieziszczone — wiec
tez potega musi sie zalamaé, wiec postaé uszczeSliwiajaca, Lilla,
Wanda czy Amelia, ulec musi nieszczesSciu i Smierci. Zresztg sny
o szczeSciu splataly sie ze snami o cierpieniu, z rozkoszowaniem sie
straszliwoscia mak marzonych, a takie sny do skrajno$ci dochodzilty
tym latwiej, ze pesymizmowi i krytycyzmowi zgodne si¢ zdawaly
z rzeczywistoscig.

Bo wobec rzeczywistosci dwoiscie ustala sie postawa duchowa
marzyciela-nerwowca. Zespoly przedmiotéow jednoczace si¢ w ca-
loSci przyrody, czy utworéw utrwalonych ducha ludzkiego, ciesza
sie pieknem, budzg reakcje dodatnie — zespoty stosunkéw wplywa-
jacych na los ludzki i przez ludzi powodowanych budzg reakcje ujem-
ne, trawigce uczucie braku, cheé protestu, zadze przemiany wielkiej.
Stad ludzie przedstawiaja sie jako sploty przeciwienstw, jako zespoly
cierpigcych i przesladujgcych. To daje dramatycznemu obrazowi
Swiata nute tragiczna, chociaz poczucie, jak urozmaicone i niezwykle
s zdarzenia, sklania ku przyjmujacej je z zadowoleniem romansowej
epickosci. A rozdwojenie wewnetrzne, plynace z estetycznego odczu-
wania wartoSci i krytycznego stwierdzania braku waloréw, odbilo
si¢ nawet w koncepcji Polski dwoistej, duszy anielskiej w czerepie
rubasznym.'

Znowu wiec emocjonalna wartosé przedmiotéow goéruje nad ich
obiektywnym ujeciem. Maja one stosowaé sie do marzonego Swiata,
ktéry wyrodst nie tylko z pragnien samego twoércy, ale i z tradycyj
wiekowych pragnienia i marzenia.

Tkwi w zalozeniach tragedia inteligenta, ktéry przez wchlonie-
cie waloréw kulturalnych zsolidaryzowal sie z cala niemal ludzkoscia,
lecz zarazem oddalit, odcigl! sie od Swiata posrednioS$cia przezycia,
brakiem silnego gruntu w realnych zapasach walki o byt. Ale jedno-
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czeSnie ten inteligent umie w pelni rozkoszowaé sie kulturg i dzieki
niej umie tez rozkoszowaé si¢ Swiatem i — soba, i to tragedii od-
biera ostrza zabdjcze.

Tresci duchowe z dziedzictwa kulturalnego, przede wszystkim
z lektury plynace, maja u niego pierwszenstwo nad bezposrednimi
doznaniami. Staje on wobec rzeczywisto$ci z gotowymi obrazami
Swiata marzen i z nich bierze miare dla tego, czym darzy do$wiad-
czenie.

Jesli znajdzie si¢ czynnik harmonizujacy z postulatami marze-
nia, bedzie on dla marzen podnieta, z marzen czerpaé bedzie nawzajem
umocnienie, wywyzszenie, i powiedzie uczuciowo$é¢ i fantazje do upo-
jen. A gdy odczute zostanie przeciwienstwo miedzy snami a tym, co
rzeczywiste, wtedy broni sie i buntuje sila snéw i wszelkie dysonanse
czyni skrajnie szarpigcymi, ranigcymi. Poniewaz jednak owe dyso-
nanse wla$nie najbardziej pobudzaja psychike tworcy, wiec i w nich
czuje poeta z bolesng rozkoszg wartosci ogromne — i zaréwno
w owych szarpigcych doznaniach jak w upojeniu objawia mu si¢ war-
to$é najwyzsza, nieskonczona, Bog.

Kto ciebie nie czul w natury przestrachu
Na wielkim stepie albo na Golgocie...

Ani tez w uczué mlodosci zapachu
Uczul, ze jestes...

Zdawac si¢ moze, ze rozw6]j jego wladz twdrczych to stopniowe
poteznienie czynnikéw szarpiacych. W ,Kordianie“ po raz pierwszy
ujete w ksztalt przejmujacy czy to w ukazaniu ,,jaskoélczego niepo-
koju‘ jako istoty doznan psychicznych — czy w oddaniu meki halu-
cynacyj dochodzg do niezr6wnowazonej niczym przewagi w bolesno-
§ci ,,Horsztynskiego“, ponownie w sily rosna na terenie poematow
o bdlu i piekle — i jeszcze po raz trzeci wzmagaja sie w zmorach
epoki mistycznej.

Ale ro$nie réowniez czar upojen. Poeta poczatkowo upaja si¢
tylko poszczegblnymi widokami i naiwnie zachwyt swoéj wyraza:
,,Pigkny jest widok Czertomeliku“ — , Jak cudny widok oczom si¢
przedstawia“. Potem upaja sie przyroda cala, jej cudowna harmonis,
ktora uczy go, jak harmonig napelni¢ poemat szwajcarski i ,,Anhel-
lego“, i niemniej si¢ upaja pieknem stanéw psychicznych, przez niego
dopiero w Polsce odkrytym. W koficu upaja si¢ wszech§wiatem —
i to nie samym oglgdem jego wspanialo$ci, lecz uznanym w kosmosie
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prawem. Wtedy tez osiaga wyzyny koncepcji prawdziwie tragicznej
$wiata, ktéra mozliwa staje si¢ dopiero dzigki ujawnieniu potegi
praw wladajacych. Niejasno zarysowuje sie juz w ,,Anhellim“ sens
Swiata i tkwi u podstaw przeznaczenia tajemniczego, ktére wyol-
brzymia Roze Wenedeg i los narodu ginacego Wenedéw. Ale wyraznie
ukazuje sie prawo dopiero w koncepcjach lat ostatnich, gdy poddaje
mu si¢ i Ksigze Niezlomny, i Zawisza, gdy walka dwu praw jest
wZborowski“, gdy apoteoza prawa kosmicznego jest ,,Genezis z Du-
cha® i Krél-Duch* i radosne ,Hosanna“ glosi upojenie sie tym
poznaniem.,

Konstrukecja poetyckiego $wiata opiera si¢ wtedy na intelek-
tualnym zréwnowazeniu dysonanséw; poprzednio réwnowazyla je
tylko — estetycznie. '

Niezdolno$é istotnego opanowania rozdzwiekéw wiodta do dtu-
gotrwalej koncepcji §wiata irracjonalnego, konsekwentnie uplastycz-
nionej w ,,Balladynie‘; ezynito to Slowackiego poeta bezsilnego buntu
i zlowrogiej dynamiki, wcielanej w postaci takie jak Balladyna lub
Hetman Kossakowski. Ucieka artysta przed ta dynamikg zlego w sfe-
re¢ wypelnionego marzeniami, idealizowanego samotnictwa, w sfere
izolowanej fikcyjnie duchowosci. Nie mogac sit dodatnich przeciw-
stawié zwyciesko zlemu w walce realnej, nie majgc oparcia w ruchu
spolecznym, masowym — broni sie uniezaleznianiem marzen od sto-
sunkow rzeczywistych, chee sily czerpaé¢ z oderwania sie od gruntu
realnego, stwarza koncepcje absolutnej wartosci czynnikéw ducho-
wych bez wzgledu na ich realne oddzialywanie. To §wiat Anhellego:
nic nie ezynige, na nic nie oddzialywajgc realnie — marzyciel swiety
w zupelnym oderwaniu od walk istotnych decydowa¢ ma o losie.
A gdy sny mistyczne zamilkngé¢ kazg krytycyzmowi, wtedy samowy-
starczalno$é fikeji dojdzie do nieprawdopodobnych niemal paradok-
sow, wtedy fikcja wyda sig bardziej rzeczywista od prawdy i juz nie
tylko w konstruowanie przyszlosci wzbudzi sie wiara, ale poeta ze-
chce narzuca¢ wiare — w dowolnie, fantastycznie konstruowang
przeszlo$é dziejows.

Wiasciwie jednak nie mysliciel doprowadza tu rozdzwigki naj-
bolesniejsze do harmonii — czyni to artysta. Bardziej od fikeji upa-
jajacej zwycieza upajajacy artyzm ujecia. Bo istatna wartoscia ab-
solutng, ktérg Slowacki wprowadza w Scieranie si¢ poteg realnych —
jest jego sztuka.
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Sztuka ta jest samowystarczalng sferg wartosci odrebnych,
niedostepnych atakom niszczacym — i jest rowniez terenem walki
o wartosci. Przedmioty przez nig wziete w posiadanie ocalone zostaja
od bezwartosciowosci i od niebytu.

A raniony brakami i ciosami i marno$cia $wiata realnego sto-
sunkéw ludzkich, podcinany w radosci zycia przez chorobe, przez
grozbe Smierci, zatruwany niepokojem nerwowym, owym ,jaskol-
czym niepokojem‘ Kordiana — poeta ‘ciagle wyrywa niejako swe
twory otchlaniom niebytu i bezwartosciowosci.

Stad jego obrazy, jego stowa zdobigce, nie tylko maja przed-
miot ukazaé, ale maja zawsze spotegowaé¢ jego wartosé

Stad jego postaci maja w sobie stale zgdze wywalczania i1 umac-
niania swej wartosci istotnej, ktorej -obniZzeniem czy zniszczeniem
groza warunki bytu. '

Pierwsza potezna kreacja, Balladyna, w tej zadzy ma zrédlo
zbrodniczos$ci i tragizmu:

Bede, czem dawno bylabym, zrodzona
Pod inng gwiazda.

Postaciom Mickiewicza wystarczy b y ¢: wyraz jest dla nich
przejawem spontanicznym ich bytu. Postaci Krasinskiego chea co$
oznaczac¢: wyrazich jest uogdlnieniem pojeciowym ich istoty
i jej ideowa kondensacja. Postaci Slowackiego chcg swo6j byt
uwydatnié, boonim sam nie wystarcza,chcg podkres§lié
swa niezwyklos$é lub paradowaé¢ zwyklosScia
jako kryjaca niespodziewane walory. Cheg powiedzieé o sobie to, co
rzuci na nie Swiatto wlasciwe, cheg sie w odpowiednim Swietle u k a-
z a ¢. Sg z natury teatralne. Byt ich w poczuciu wlasnym (tak gle-
boko ujetym stowami Kordiana i Szczesnego Kossakowskiego) zbyt
blisko graniczy z niebytem, wymaga umocnienia, spoteznienia, wy-
maga przeksztalcenia warunkow, kfore pelne ukazanie wartosci
tamuja.

Ale ta sztuka wywalczajaca wartosci — nade wszystko jest
3ama wartoScig. Jest Zrodlem niezmgconym rozkoszy, a przy mniej-
szym napieciu — zrédlem bezpiecznym przyjemnosci. Totez neci
ona do igraszki.

Igranie tematem, igranie wyrazem przy latwosci i lekkosci
wsp6lbrzmienia ze Swiatem wrazen — to cecha ‘Stowackiego, gdy
nadmiernie nie wchodzg w gre uczucia pobudzone. Wirtuozostwo



14 JULIUSZ KLEINER )

goére czasami bierze nad wypowiedzeniem glebi i walczacego o idealy
romantyka usuwa chwilowo wtadca techniki poetyckiej, a nawet —
rokokowego pokroju cyzelator bibelotéw czarujacych.

Oslabia to niekiedy moc ukazywania poteg szarpigcych.

Bo kiedy grzebie w ojczyzny popiolach,
A potem rece znéw na harfie ktadne:
Wstaja mi z grobu mary, takie tadne!
Takie przejrzyste! swieze! zywe, mlode!
Ze po nich plakaé nie umialbym szczerze;
Lecz z nimi taniec po dolinach wiode.

Tu wlasnie igranie odbiera gorycz trujaca irracjonalnemu $wiatu nie-
szczescia w ,,Balladynie i kaze miejsce Mojry poteznej zajaé zwiew-
nej rusalce Goplanie ze Skierka i Chochlikiem. Nawet w tragedii
wenedyjskiej surowo$¢ wielkich linii przesloniona jest arabeskami
niezwykylch popiséw czarujacej Lilli w walce z Gwinong. Dzigki
takiej postawie — Stowacki w elegii czy idylli szwajcarskiej tworzy
rozkoszny poemacik o bezbrzeznym smutku. W ,Beniowskim“ zas
plynie stad programowa, uswiadomiona metoda artystyczna.

Ale wirtuozostwo to wznies¢é sie potrafi do pelnego powagi,
niemal pelnego SwietoSci panowania nad ksztaltem artystycznym.

I wtedy w mityczng wielkosé tematu i w potege wspoélbrzmie-
nia réznych sfer artyzmu urasta prolog i final tragedii wenedyj-
skiej. Wtedy niczym nie zlagodzona i niczym nie uzasadniona strasz-
liwosé nieszezeScia zmienia sie w posag klasyczny bélu, jakim jest
»Ojciec Zadzumionych*. Wtedy w harmonie $ciszonego, w dal prze-
dziwng usunigtego religijnego oratorium zespalaja sie najbardziej
szarpigce sceny martyrologii i upadku z najwyzszymi warto$ciami
duchowymi Anhellego, Szamana, Ellenai i Eloe anielskiej. A gdy
W poemacie sybirskim (jak czgSciowo juz w ,,Godzinie my$li“) zhar-
monizowanie odzyskane zostalo stlumieniem dynamiki, perspektywa
dali, to ,,Krdla-Ducha‘ rapsod pierwszy okaze, ze i skrajng dyna-
mike grozy i okropnosci przemienié zdota artyzm w zrodlo upojen.

Ale tutaj zaznacza si¢ réwniez niebezpieczenstwo estetycznego
przezwyciezania rzeczy straszliwych, estetyzowania ezynnikéw szar--
piacych ,w ktérych filozofia poety uznaje' czynniki postepu.

Oto w powiesci o $mierci i pogrzebie*.Wandy dawny Popiel
odtwarza groze bezzasadnej zemsty:
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Krzyk pierwszy, ktory z ust wyszedl, zwierzecy,
Juz niepodobny krzykowi czlowieka,
Zbudzil Germanow cale sto tysiecy —
I szli — jak morze huczgce z daleka.
Stos wystawilem okropny! ksiazecy!
Taki wysoki, ze wislana rzeka
Na bladych trup6w zatrzymana murze
Staneta — cala jak upior — w purpurze.

Mimo ze slowo ,zwierzecy dowodzi uswiadomienia ohydy faktu —
mimo ze podtrzymuje te Swiadomosé wyraz ,,okropny‘ — przeciez
przyznanie si¢ do mordu bezbronnych w chwili oddawania czci kro-
lowej zmarle] zatarte zostaje wspanialoScig poetyckiego ujecia —
pochodem Germanéw, co ,,szli jak morze huczaceé®, purpurg wisla-
nej rzeki.

Okazalo sig¢ niepokojaco, groznie, ze sile szarpiagcych czynnikow,
nawet takich, co sumieniami winny zatargaé — ze sile te i mistyka
i sztuka przezwyciezy¢ moga réwniez budzeniem obojetnosci wobec
ich grozy, stepieniem.

Ale to wyjatkowe. Na ogot sila sztuki u Stowackiego na swych
wyzynach wspoldziala z silg etycznego protestu, gdy wstrzasa uka-
zaniem zta, i ponizenia i krzywdy. Tak jest w przedstawieniu tragedii
Wenedow, czy tragedii Judyty. Tak jest w inwektywie przeciw grze-
chom narodu, co wnetrzem dusz ma zatarga¢ w ,,Grobie Agamem-
nona‘‘.

Doprowadza ta sztuka czynniki szarpiace do skrajnoéci, cza-
sem (w ,Dantyszku, w ,Beatrix Cenci“, w ,,Snie srebrnym Salo-
mei“) z silg naporu idei przesladowczych, nie opanowanych nalezy-
cie, czasem z niepospolitag celowoscia artyzmu, jak w wyniesieniu
Smierci Hetmana-zdrajecy na szezyty bolesno$ei i tragizmu dzieki
pomyslowi, by nie scene widziang uczyni¢ z jego stracenia, lecz re-
lacje, ktdrej stucha syn — czujacy si¢ mimowolnym tej $mierci wi-
nowajca. Z logika za$ znang juz w ba$ni o smokach i dziewicach
cudownych, Stowacki do skupienia okropnos$ci wprowadza tony jasne,
migkkie, subtelne. JeSli wszakze wlaczanie rozjasnien takich jest
dla niego wynikiem nakazu wewnetrznego, gdy ukazuje rzeczy dre-
czace, mroczne, to nawzajem upojenie zdaje sie¢ u niego réwnie wy-
magaé¢ wigczenia szarpigeych wtérow. Nigdy przeciez poeta nie roz-
toczyt bardziej upajajacych blaskéw, bardziej porywajacej wielkoSei
ideowej, jak wowczas, kiedy Herowi w zaswiatach ujrze¢ pozwolil

. najpierw ,Umilowang odtad i na wieki®, potem zjawe Corki Stowa
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i Matki Bozej, bedgcej zarazem Kroélows Polski przyszlej. Droga jed:
nak upojen duchowych, ktéra one wiodg, okupiona byé musi bezmia-
rem cierpien: ,,Slawe ci damy — lecz tobie obrzydnie, Serce ci da-
my — ale spustoszeje. Wyjatkowo tylko wyraz znajda niezmsacone
chwile upojenia: w obrazie dnia rajskiego, dnia kosmicznych zachwy-
cen najwyzszych — w scenie za$lubin Mieczystawa i Dobrawny, ,,czy-
stej z najczystszych na ziemi“, w modlitewnym wylewie lirycznym
wtdérujacym piesni ,Kiedy ranne wstajg zorze*:

Kiedy pierwsze kury Panu épiewajg,

Ja sie budze — i wzrok do gwiazd niose.
Kiedy kwiatki w rosie czota maczaja,

Ja ozywam Parniska pijgc rose.
Cherubiny wtenczas rzedem staj3a

I puklerze z ognia zlotowlose
Przeciw duchom zlym majg zwrdécone,
Plaszcze, tarcze, jak zelaza czerwone.
Pan mie¢ wtenczas na rannym $§witaniu

Za bladymi gdzie$ stucha niebiosy,
Serce moje sie roztapia w Spiewaniu,

Sny ostatnie — przechodzg przez wlosy.

Jednego rysu brak tym upojeniom: jesli sie pominie piesh Krystyny
w ,,Kré6lu-Duchu®, scene pocatlunku w ,,Beatrix Cenci“ — to niemal
nie znajdzie si¢ ekstaza zmyslowa, erotyczna. Przemawia upojenie
mlodosci, w ktorej budzi sie dopiero mezczyzna. Bardziej niz jaka-
kolwiek inna — poezja Slowackiego jest glosem upojen chlopiecych
i mlodzienczych.

Podniecony jest zawsze poeta i przez zjawy wyobrazni, docho-
dzace do skrajnej dynamiki fantastycznej lub niebiansko wyanielo-
ne — i przez wrazenia Swiata otaczajgcego, ktore czy to wyjaskrawia,
czy wysubtelnia. Totez glownym Srodkiem jego artystycznym jest
nie stowo réwnowazne przedmiotowi, lecz stowo modyfikujace,
uniezwyklajace, transformatorskie. Ton uczucio-
wy ma byé nim wyrazony, i przez 6w ton prze$wietlaja tylko cechy
realne: ,,Stoi cichoSci pelna i kolorow Tella kaplica* — ,,Przez ciem-
ne, smutne gosScince kurhanéw Niesie go czarny kon dniami i nocg*.
Odchylanie znaczen staje sig¢ czesto pvodstawa jego metaforyki, gdy
moéwi o teczy krwi, o blaskéw teczy promienistej. U Mickiewicza
przykuwa identyczno$é abstraktu i konkretu, a nawet w idealizo-
waniu przedmiot zachowuje peklig cech realnych — Slowacki dziala
plynnos$cia zaryséw i barw, dziala to zacieraniem i zatracaniem cech,
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to ich potegowaniem. Przemieniaja si¢ w zjawe przedmioty zwykle,
gdy ich dotknie rézdzka czarodziejska jego stowa. Stawy podolskie
to dla niego ,,tarcze z teczowych kolorow, Gdzie sie labedzie biale za
gwiazdami gonig“. Emocjonalna i zdobnicza funkcja slowa — to
u niego podstawa wyrazu artystycznego. Prostota zas, do ktérej
wznosi sie w okresie dojrzalosci, staje si¢ tak samo przejawem sSwia-
domie skierowanej intencji uwydatniania waloréw jak zdobnictwo.

Stowo jego dzwieczgce, zawsze wypowiadane z myslag o shu-
chaczu. Stad lubowanie si¢ w formie opowieSci zwroéconej do kogos,
stad nawet liryczne wyzmamnia sg przewaznie mowione do drugie]j
osoby, do matki, czy kochanki dawnej, czy Boga. Stuzg potegowaniu
slowa $rodki skladniowe. Malo kto doréwnal Stowackiemu w pano-
waniu nad budowg zdan, nad rozlewnoS$cia i ptynnoscig diugich zlo-
zen zdaniowych i nad krétkoscia mocnych stwierdzen, nad uklada-
niem zdah w dwudzielne i trdjdzielne szeregi, nad wydluzaniem
czlonéw ostatnich w paralelizmie zdan podobnych, nad urozmaica-
niem formy okreslen bogato rozwijanych.

Przewaga tr6jdzielnosci i dwudzielnosci w wersetach ,,Anhel-
lego*, symetria ukladéw wieloczlonowych i przeciwstawiona im krét-
ko$é powiedzefi czasem najwazniejszych, jak koncowe: ,,Anhelli byl
umarty‘ rozdzialu przedostatniego — oto przyktady wymowne, a nie-
mniej typowa jest budowa zdah w strofach o pogrzebie Wandy —
chocby poczatkowa oktawa, w ktérej po zwartosci pierwszego wier-
sza nastgpuje zdanie siedmiowierszowe, kazdy z czterech podmiotéw
okre§lajgce innym typem skladniowym i wydluzajace ostatnie 7e
zdan-okresleni, by wreszcie doj§é do orzecznika i zwigzaé go z moty-
wem slownym poczatku lub surowos$ciag wyroku brzmiace krotkie
zdania oktawy ostatniej.

Dawny $wiat! — obraz dawny wywolywam!
Lecz ilez razy rézano$¢ przedwschodnia
I kwiaty, ktore mgla okryte zrywam,
I le$ne ptaszki budzace sie do dnia,
I tecze, ktorych do mysli uzywam,
Gdy sie zapali mé6j duch jak pochodnia,
Przypominaty obraz on — tak rzewny!...
Ubranie martwej na lgkach krélewny...

Lud caly strachem ohydnie znikczemniat; —
Jam siadt na tronie, zmroczyt sie i §ciemnial.

Pamietnik Literacki XXX1X 2
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Dwa te wiersze ostatnie sg takze okazem wyzyskiwania zgodno$ci
miedzy budowg zdaniows i wersyfikacyjng, skoro cigzar zdah wy-
rocznych spoczal na zamykajgcym dwuwierszu oktawy. Sa nadto
przykladem wymownosci ryméw (znikczemnial — $ciemnial) i opar-
cia dzwiekowej budowy na pewnych grupach gloskowych (stra-
chem — tronie — zmroczyl).

Wersyfikacja imponuje rozmaitosciag form, $mialoScig réznych
kombinacji rymowych i efektami rymu oddalonego; nie poprzestajac
na zasadzie sylabicznosci, przechodzi w toniczno$é wyrazng niekiedy
w dramatach na Calderonie wzorowanych lub jednoczy obie zasady.
Zgodnoscig zdan ze strukturg wiersza poteguje ona ich walor, lub
przeciwnie uwydatnia go przez rozlamywanie wiersza miedzy zdania
odrebne. Plynnoscig rytmu unosi, lub przygwazdza slowo mocne
przelamaniem rytmiki normalnej, a warto§¢ akustyczng wzmaga
i wspéldzwiekami gloskowymi, i wyzyskiwaniem pewnych sléw niby
motywoéw muzycznych. Poemat ,,W Szwajcarii“ niejedno zawiera
komponowanie muzyczne stéw, ,,Beniowski“ do szczytu je doprowa-
dza w apostrofie do kochanki pierwszych dni i w glo§nej retoryce
bojowych zwrotek piesni V, a ,,Balladyna“ operowsa rozmaito$é wier-
sza 1gczy z efektami kompozycyj muzyczno-stownych:

Jako mgliste mary
Szla po murawach i drzaca i cicha:
A plomyk Swiecy przez rézowe szpary
Biatych paluszkéw, jak z rézy kielicha,
Blyskat i gasnal, to blyskal, to gasnal,
Zbudzit sie ptaszek w osinach i zasnal.
Tak cicho przeszia wietrznymi poloty,
Tak cicho przeszla.. Cmy wianeczek zloty
Zwinat sie, lecial nad dziewicy glowa.
Stanegla... stucham... ona ciche slowo
Wmieszala w szmery listeczkéw osiny...

»Balladyna“ tez — w dialogach Goplany, Skierki i Chochlika, Balla-
dyny, Aliny i Wdowy — dochodzi do komponowania zespotu glosow
réznych i do komponowania intonacyj. Intonacja gra w méwionym
rzeczywiscie, dzwieczacym wierszu poety role niemalg. Zgodnie
z emocjonalno-zdobnicza funkcjg stowa rzadko jest to intonacja nor-
malna. Jest albo spotegowana — w ,Ksiedzu Marku*, w ,Krolu-
Duchu*, albo $ciszona jak w ,,Anhellim“, albo celowo codzienna, po-
zbawiona wyraznej dzwiecznoSci, jak niekiedy w ,,Beniowskim‘. Gdy
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ma by¢ normalng, Slowacki czesto za konieczne uwaza podkreslié
normalnosé przez trywializowanie — tak obey jest poezji jego tok
zZwyczajnej mowy.

Ale wlasciwy urok upajajacy jego wierszy polega na tym, ze
rozprzestrzeniaja w bezkresy wspdldzwigki uczuciowe, asocjacje
o wartoSci szczegélnej, przez symfoniczny zespét réznorodnych $rod-
kéw i przez narzucanie ruchowi stéw i przedstawien nieograniczonej
rozprezliwosci przestrzennej i czasowej. Apostrofa do Boga w ,Be-
niowskim* temu zawdziecza rozmach, rozptomienienie uczué i fan-
tazji. A przestrzen i rozleglosé czasowa to czynniki istotne u poety,
u ktéorego Szwajcaria, pustynia, step ukraifiski daja atmosferg
»Irzem poematom*, u ktérego ,,Genezis z ducha“ i ,,Zborowski“ po-
rywajg przezwyciezeniem granic czasu i przestrzeni. Tej symfonicz-
nosci odpowiada laczenie wrazeh zmystéw réznych, wspoéldzialanie
roznych rodzajéw literackich w jednym utworze, syntetyzowanie
réznych form: szekspirowskiej, greckiej, kalderonowskiej, zespala-
nie réznych warstw jezykowych w ,,Balladynie*“ (ktéra moze ,Panu
Tadeuszowi zawdzigeza zrozumienie wartosci jezyk6w o réznej bar-
wie socjalnej), réznych styléw w ,,Lilli Wenedzie*“ i w ,,Beniowskim*,
sptywanie si¢ w calosé opalizujacg koncepceji malarskich i kompozycji
muzyeznej.

Harmonijnie skladaja sie te wszystkie czynniki na czar poezji -
Stowackiego, na wewnetrzng jej muzyke. Czy dokladne ich ujecie,
okreslenie, rozsegregowamie wyjasni 6w czar calkowicie? Walno
watpié...

Dzialanie poezji, dzialanie sztuki uchyla sie spod $cistej kon-
troli $wiadomosci. Mozna obiektywnie zbadaé elementy i stosunki
skladajace si¢ na twér artystyczny. Mozna poddaé badaniom odpo-
wiadajace im doznania. Ale zalezno$é tych dwu sfer zawsze ma co$
nieuchwytnego. Rzecz podobna jak w zakresie motywacji czynéow
spontanicznych: konstruujemy motywy, ktére wydaja sie racja wy-
starczajgca czyndéw — ale czy pewne jest, ze te motywy i tylko te
motywy o czynie rozstrzygnety?

Mozemy stwierdzié, ze dziala w sztuce slowa organizm dzwie-
kowy o pietnie powrotnosci schematéw okreslonych, o pigtnie regu-
larnosci, budzacej oczekiwanie statego ulozenia zespoléw wyrazo-
wych w my$l praw tego organizmu fonicznego, ktérego wladanie
réznice czyni miedzy poezja a proza porozumiewawcza
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Mozemy stwierdzié, ze obok praw wersyfikacyjnych i obok praw
og6lnych jezyka, i obok praw narzuconych przez cel wypowiedzi po-
szczegblnej dzialajg inne jeszcze stale prawa doboru i uktadu stéow —
i ze wlasénie istnienie tych innych praw zmienia jezyk w styl.

Organizm dzwiekowy wiersza i styl ujetych w ten organizm
zespoléw wyrazowych wraz z zasugerowana przez nie kazdorazowo
sferg przedstawien i asocjacyj — to zrédia czaru poetyckiego. Ale
jakie jest ich wspoéldziatanie? Co w nich dziala najsilniej, co wtéruje
tylko dzialaniu owemu? Nie wiadomo, czy w stosunku do indywidual-
nych twordw kiedykolwiek padnie odpowiedZ pewna, precyzyjna.

To jest pewne, ze owo wspéldzialanie tworzy u Slowackiego
odrebng jaka$ melodie stéw, ze czyni jg bardziej niz u innych wiel-
kich naszych twoéreéw — upajajaca. CoS w nia wniknelo z owego
$piewu tajemniczego, hymnicznego, ktérym brzmiat dla poety Swiat
doznan zmyslowych:

Czasem go slychaé¢ w letniej blyskawicy,
Czasem w blekitach gra — a czasem we mnie,
Czasem nim buchnie wiatr... a czasem klosy...

I badacz, jesli nadmiernie ufaé nie zechce swym metodom, powtoérzy
Za poeta:
Dawnom takiego §piewu tajemnicy
Sledzil... i wyznam, zem §$ledzil daremnie.

Juliusz Kleiner



