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METASTASIANA
1

Za ,najbardziej harmonijng kompozycje” wsréd nieznanych
utworéw Elzbiety Druzbackiej, zebranych w zaginionym po po-
wstaniu warszawskim rekopisie Biblioteki Krasiniskich, uznat Wae-
law Borowy ogloszony przez siebie w r. 1938 w Ateneum wiersz,
zaczynajacey sie od stéw: ,,Mam ci za co dziegkowaé, Filis, ze§ obludna”.
Nic dziwnego! Nie jest to bowiem dzielo naszej Safony Sarmackiej,
lecz przeklad utworu nie byle jakiego pidra: stawnej canzonnetty
Metastasia La liberta, A Nice (1733), dla ktérej wspoélezedni i po-
tomni nie mieli dosyé stéw zachwytu. Wystarczy przypomnied
Stendhala, ktory powiedzial, ze nie istnieje nic podobnego w zad-
nym jezyku i ze ani Anakreont, ani Horacy nie napisali nic rownie
pieknego!

Wydaweca Drusbacianéw stusznie wyrazil watpliwosé, czy wszy-
stkie wiersze wspomnianego rekopisu naleza do Druzbackiej. Nie
mamy tez, rzecz prosta, materialnej pewnosci, ze Druzbacka jest
tlumaczka canzonnetty Metastasia. Dlatego zajmujemy sie tutaj
tym wierszem nie ze wzgledu na autorke Opisania czierech czesci
roku, lecz na sam przeklad i na ogélnokulturalne jego znaczenie.

Thumaczenie zachowuje ogdlny stroficzny uklad oryginatu.
Trzynastu strofom canzonnetty odpowiada trzynaseie strof prze-
kladu, przy czym zawarto$é kazdej strofy oryginalu oddaje odpo-
wiednia strofa przekladu. Réznica zasadnicza polega jednak na tym,
7ze kunsztowng strofe Metastazjanska, zlozong z o$miu o$miozglo-
skowclow, zastapiono trzynastozgloskows sekstyng. Adresatka, sta-
wna Metastazjaniska Nice, zostala nazwana Filis — jest to takze
imie Metastazjanskiej pasterki. Oto pierwsza strofa oryginatu i prze-
kladu:

Grazie agl’inganni tuoi
Al fin respiro, o Nice,
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Al fin d’un infelice

Ebber gli Dei pieta:

Sento da’lacei suoi

Sento che I’alma & sciolta;
Non sogno questa volta,
Non sogno liberta.

Mam ci za co dziekowaé, Filis, ze§ obludna!
Odetchnalem w swobodzie, spoczywam po wojnie.
Bogéw lito&é nade mmna, przyznaé moge, cudna,
Gdy bedae nieszezedliwym, juz zyje spokojnie.
Umyst méj uwolniony od pet, ktérem diwigal.
Zem wolny, wiec snu o tym nie bede sie wzdrygat.

Przeklad ,;strofa .w strofe’” niewatpliwie zmusza thumacza do
wiernego trzymania sie oryginatu, naraza go jednak na amplifikacje,
staje sie przyczyng zapychania wata zbytecznych stow czy fraze-
s6w, luk powstajacych w wypadku wyczerpania mygli oryginatu
przed dojsciem do kofica sekstyny. A trzeba zauwazyé, ze wybra-
nie trzynastozgloskowea zapewnilo ttumaczowi znaczny luz. Jasne
jest réwniez, ze na skutek tej miary canzonnetta Metastasia ocie-
zala, stracila swéj polot, zwrotnoéé i wiasciwy sobie konwersacyjny
wdziek. Dla przykladu przytaczam te pierwszg strofe w przekladzie
Fr. D. Kniaznina pt. Do Nicy z Melastazjusza:

Dzigki na koniec obludzie!
Nice! Twéj jeniec oddycha.
Juz tez po diugim utrudzie

I nam sie niebo usmicha.
Czuje, iz wyszedlem z ciesni,
W sercu jest moim ochloda.
Przejrzatem! juz mi sig¢ nie #ni,
Juz mi sie nie $ni swoboda.

Najwigkszym niedomaganiem omawianego przekladu jest to,
ze tlumacz nie uchwycil konwersacyjno-retorycznego charakteru
dziela. W wielu miejscach upraszezal Metastasia, dciagajac jego
paralelizmy. Zacierat w ten sposéb styl oryginalu i odebral utwo-
rowi pewng naturalnosé zywej mowy. Na dobitke prowadzilo to
czesto do powstawania dziur w strofach.

* Strofa 3:

Zasypi;a,m: my$l o tobie zadna, a &pigcemu

W énie znikasz; oddalam sie od ciebie, bo celem
Nie jeste$ pierwsze] my&li juz obudzonemu.
Uchodze i ja wzajem,” ucieczki fortelem.
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Nie pragne widzenia cie i bez niewidzenia
Anim kontent, ani mnie susza umartwienia.

Kto by poznal w tym zagmatwaniu wyrazne kontrasty oryginaltu:

Sogno, ma te non miro
Sempre ne’sogni miei;
Mi desto e tu non sei
Il primo mio pensier.
Lunghi da te m’aggiro,
Senza bramarti mai;
Son teco e non mi fai
Né& pena né piacer.

Dla poréwnania weZmy znowu Kniaznina:

Usne, lecz twoje juz lice
Sen mi obludny nie krysh.
Ockne sie, a ty, o Nice!

Nie jeste& pierwsza na mySli.

Bez ciebie lacno mi zostaé,
Ani si¢g do niej cheé kwapi;
Z tobam ja, ale jej postaé
Ani mie cieszy, ni trapi.

Zaniedbanie paralelizmu, zlewanie krétkich antytez oryginalu
w dlugie okresy retoryczne nadaje nieraz przekladowi Druzbackiej
charakter toku prozaicznego.

Strofa 5:

Czy pelnym wzgardy okiem patrzysz na mnie, czyli
Mowsa lagodng méwisz ze mna, w réwnej mierze
Jest to u mnie.

U Metastasia zas bylo:

Volgimi il guardo altero,
Parlami in volto umano;
I1 tuo disprezzo & vano,
E vano il tuo favor.

Kniaznin zachowal paralelizm:

Okaz si¢ teraz surows,

. W lagodnej méw co postaci,
I wzgarda twoja jatowa,
I dobroé nie juz nie placi.

Strofy 6 i 7 sq dowodem, ze nie tylko stylu piesni nie odczuwal
tlumacz. Okazuje si¢, ze mial takze kiopoty ze zrozumieniem tekstu.
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Dla czytelnik6w mniemajacych, Ze posiadaja przed oczyma ory-
ginalny utwér polski, wiele ustepéw z tego wiersza bedzie niejasnych.
Oto strofa 6:

Smutku ni wesoloéci mej jested przyczyna.

Lasy, laki, krzewiny, pagérki zielone

Sa mi, mile bez ciebie, zabawg jedyna;

Przy tobie, w smutnych miejscach, momenta znudzone.
Wiec miarkuj, ze przytomnoié twoje w réwnosé dziele;
Lub nie jeste$: ani sie smuce, ni wesele.

Oryginat jest przejrzysty. Kochanek w nim jest bardziej zdecydo-

wany:

Jagniejsza, ehoé niedokladna jest strofa T7:

Quel, che or m’alletta, o spiace,
Se lieto, o mesto or sono,

Gid non & pid tuo dono,

Gia colpa tua non &;

Che senza te mi piace

La selva, il colle, il prato;
Ogni soggiorno ingrato
M’annoja ancor con te.

v

Uznaj rzetelno$é moje, ze sie dotad zdajesz

Piekna w mych oczach. Dla mnie nie jestes pieknoécia
Bez poréwnania z innymi. Kiedy z bliska stajesz,
Widze w twej twarzy wdzigeznej obraz nieszczerofci.
Niech cie prawda nie gniewa, bo niektére wady,
Ktérem bral za wdziek mily, pelne byly zdrady.

W przekladzie zbladla psychologiczna prawda oryginalu, w ktérym

odkochany
za wdzieki:

mitognik odkrywa, ze nawet wady urody brat megdyé

0di, s’io non sincero;
Ancor mi sembri bella,
Ma non mi sembri quella,
Che paragon non ha.

E (non t'offenda il vero)
Nel tuo leggiadro aspetto
Or vedo alcun difetto,
Che mi parea belta.

Jeszeze gorzej przedstawia sie sprawa ze strofg 12, ktéra w tiu-
maczeniu wyglada na zagadke:

Dla mojej tylko ulgi przeszly czas wspominam
Nie dbam, jeéli mi wierzysz lub wiary nie dajesz.
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To mnie nic nie dotyka, ni sie dopominam
Wspominania o sobie, ale (czy przyznajesz?)
Swej spokojnodci, o mnie twego niewspomnienia.
Uwolni cig z cigzaru chytrego sumienia!

Tok oryginalu jest Zywy na skutek potréjnej anafory (zaczynanie
wiersza od tego samego stowa — jedna z figur stylu retorycznego!)
i odpowiadajacych jej antytez:

Parlo, ma sol parlando

Me soddisfar procuro;

Parlo, ma nulla curo

Che tu mi presti se:

Parlo, ma non dimando

Se approvi i detti miei

Né& se tranquilla sei

Nel ragionar di me.

A oto jak to miejsce wyglada u Kniaznina:

Mé6wie, lecz usta tu moje
Sercu cheg goryez ostodzié —
Méwie, lecz o to nie stoje,
Aby cie mogly obchodzié.
Moéwie, a najmniej ciekawy,
Czy cie tykaja te slowa,

Lub jakiej bywasz postawy,
Gdy o mnie czasem rozmowa.

Pod swym przekladem umiedcit Kniaznin note, ktéra chlubnie
§wiadezy o nim jako o tlhumaczu: ,,/Tlumaczenie tej sztuki cale od-
mienitem; a lubo i tak jeszeze od rzetelnego wybicia dalekim znaj-
duje, przynajmniej tryb wierszowania i $cislejsze wyrazéw zwigza-
nie dosyé¢ znosnym byé moga” (Poezje Fr. D. Kniaznina, Wilno
1820, III 239).

Na nasz smak, przeklad Kniaznina jest zbyt gladki, nie ma
pietna indywidualnosei jezykowej i stylistycznej. Podobnie zreszta
ma sie rzecz z oryginalem Metastasia! Tlumaczenie Druzbackie]
moze sie podobaé¢ przez swa surowosé. Nieporadnosé na tle gladko-
eci, do ktorej nas przyzwyezaili nawet drugorzedni pisarze stani-
stawowscy, nie méwige juz o pseudoklasykach, nie jest pozbawiona
pewnych urokéw $wiezosci. Mimo wytknigtych wad i usterek, thu-
maczenie Druzbackiej ma niewatpliwa wartos$é historyeznoliteracka.
Trafiaja sie w nim wecale udane miejsca, a nawet niezle strofy. Za-
sluguje na uznanie podjecie nielatwego — raczej technicznie niz
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poetycko — zadania, jakim byl przekiad canzonnetty Metastasia.
Cato$é robi wrazenie przekladu z oryginalu; nie moge jednak roz-
strzygnaé tego kategorycznie, albowiem nie mam w tej chwili pod
rekg najwazniejszych tlumaczen francuskich. Drukowane polskie
przer6bki i parafrazy tej canzonnetty zdradzaja obce posrednictwo,
np. nafladowanie tego wiersza piéra A. R. (Adam Rogalski?), jakie
umiedcit Dziennik Wileniski w 1824 r. pt. Obojetnosé.

Kohezace nalezy stwierdzié, ze ogloszony przez Waclawa Boro-
wego wiersz jako utwér Druzbackiej, bylby dowodem recepcji Me-
tastasia w czasach saskich, gdyby udalo sie udowodnié, ze to rze-
czywifcie tlumaczenie jej pidra.

2

W 1 tomiku Poezji Stanistawa Trembeckiego, wydanych
w Lipsku w 1836 roku u Breitkopfa i Haertla, znajdujemy naste-
pujacy wiersz:

SEN

TELUMACZENIE Z WLOSKIEGO
Snita mi sie w tej postawie
Piekna Nice, wiaénie gdyby
Biegla ku mnie jak na jawie;
I wierzylbym bez ochyby,
Gdybym wtenczas,.jak si¢ zbudzil,
Nie zgadl, ze to sen mie tudzil.

O milofei, przecie teraz

Pokaz, ze$ jest sprawiedliwa,

I daj, by ten sen byl nieraz
Rzetelniejszy, niili bywa.

A kiedy mie chcesz snem ludzié,
Nie kaz mi sie predko budzié.

Jest to liryczna introdukeja do kantaty Metastasia Il sogno:

Pur nel sonno almen talora
Vien colei, che m’innamora
Le mie pene a consolar.

Rendi Amor, se giusto sei,
Pit veraci i sogni miei
O non farmi risvegliar.

Tlumaczenie, jak widaé, gietsze i wersyfikacyjnie zgrabniejsze
niz praea pseudo-Druzbackiej. Sekstyna Trembeckiego jest blizsza
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zwrotce Metastasia. Zastuguje ten wiersz Trembeckiego na uwage
jeszcze z jednego wzgledu. W oryginale po liryeznej introdukeji
mamy nhieco rozwlekla czedé opisowa: Na tle sielskiego pejzazu ma-
rzy poeta o pieszczotach ze swa ukochang Filis, przy czym w sen
pelen pragnien, tkliwosci i szczedcia wplata sie motyw zazdrosci. Po
czedei opisowej nastepuje krétka, analogiczna do wstepu, liryczna
coda, czyli zakonczenie. Odwrotnie niz u pseudo-Druzbackiej, Filis
oryginatu zostala przez Trembeckiego nazwana Nice!

Baczniejsze przyjrzenie sie oryginalowi prowadzi do wniosku,
ze wiersz Trembeckiego jest czyms wigcej' iz tlumaczeniem liryez-
nej uwertury do kantaty Metastasia. Nasuwa si¢ przypuszeczenie,
7€ nasz poeta celowo opudcil czedé opisows, aby uzyskaé poetycka
koncentracje wiersza. Za taksg hipotezg przemawiaja dwa wzgledy.
Pierwsza sekstyna Trembeckiego wyraza wiecej niz pierwsza ter-
cyna Metastasia. W pierwszej sekstynie Trembeckiego odnajdujemy
co$ jakby przerébke pewnego motywu z czesci opisowej kantaty:

Sol nel vederti, oh Dio!
Pietosa a me, qual non ti vidi mai
Di sognar qualque volta io dubitai.

Stowa te dostarczyly materialu do amplifikacji pierwszej sekstyny.
Ten sam motyw snu-zludy z s$rodkowej, opisowej czesci kantaty
wzbogacit takze druga sekstyne Trembeckiego. W ten sposéb intro-
dukeja, rozszerzona o gléwny motyw utworu, stata sie niejako poe-
tyckim skrétem kantaty. Dowdd drugi: tlumaczenie to nie wyglada
na przeklad fragmentu jakiej§ calodci, lecz czyni wrazenie zamknie-
tej catofci. Dzieje sie to nie tylko na skutek odrebnego, bo lirycz-
nego, charakteru introdukeji oryginatu. Opréez twoérczego rozbu-
dowania introdukeji widzimy wyrazng troske ze strony tlumacza
o zaokraglenie i zamkniecie wiersza. Przejawia sie ta troska w pa-
ralelizmie wierszy konezacych obie sekstyny. Powrét tych sa-
mych stéw w rymach (,,budzi¢ — tudzié”) i odwrédcenie porzadku
fraz, przestawka refleksyjna (w pierwszej sekstynie wyrazona parg
rymowsg ,,zbudzil — tudzit”’, a w drugiej: ,,ludzié — budzié”), zdra-
dzaja wysoka klase artystyczng. Te wzgledy pozwalaja uznaé
,,przektad” Trembeckiego za oryginalne przetworzenie kantaty Me-
tastasia na koncept poetycki. W ten sposéb Trembecki piszac swdj
anakreontyk odstonil ukryta w kantacie Metastasia forme epigra-
matyczng. Dobrze znamy ten temat z dziejow liryki milosnej (nie
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gardzil nim réwniez Heine); spotykamy go w wieku XVIII, np
u Kniaznina: Sen o Rozynie (Lirykéow ksiega 111, 25).

3

W studium Ranieri Calzabigi posréd lektur filomackich (Pier-
wiosnki polsk1ego romantyzmu, Krakéw 1949) poruszy}_em
sprawe zasiegu i znaczenia literatury wloskiej (liryki, melodramatu
i krytyki) dla rozwoju poezji i teorii dramatu w Polsce XVIII wieku
i w pierwszych dziesigtkach XIX stulecia, na ktére prszada nasz
przelom romantyczny. Do wskazanych tam §ladéw inspiracji i filia-
cyj (pod wplywem Metastasia dojrzewal takze najbardziej orygi-
nalny, jak si¢ zdawalo, Karpinski) przybywaja obecnie dwa dalsze
nazwiska: Druzbacka i Trembecki.



