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ADAM WAZYK

DO ZAGADNIEN FORMY WIERSZOWEJ

Stalinowska nauka o narodowej formie kultury i prace Stalina
Marksizm a zagadnienia jezykoznawstwa powinny sta¢ sie punktem
wyjéciowym do nowych badan formy poetyckiej.

Wielka tradycja poezji jest jednoczesnie wielky tradycja wiersza.
Na nagzg wielkg tradycje skladajg si¢ trzy okresy: zaplecze staro-
polskie od Kochanowskiego do Wactawa Potockiego, szczebel oswie-
ceniowy i najpelniejsze, najbardziej miarodajne doswiadczenie Mic-
kiewiczowskie, ktére mozemy uzupelnié¢ krytycznie ujetym doswiad-
czeniem Slowackiego. Zdaje sie, ze zadnemu poecie zadnego narodu
nie przypadla w udziale tak wielka praca w dziedzinie wersyfikacji
jak Mickiewiczowi. Rozwijajac w poezji idee wyzwolenia narodowego
Mickiewicz walczyl réwnoczesnie o nowg poetyke. Wskazywal na tra-
dycje czaséw zygmuntowskich, na ludowe Zrédla tworezosei
i na ,nature” jezyka. Te hasta Mickiewicz realizowal bardzo kon-
kretnie, Odwolujac sie do natury jezyka, dazyl do wszechstronnego
do$wiadezenia naszych mozliwo$ei wersyfikacyjnych. Przed nim
poezja polska byla prawie wylacznie sylabiczna. Pozostawiala
pewien margines dla wiersza wolnego w bajce i odzie. On, ktdry
zniést dawng estetyke gatunkowa, wyprowadzil wiersz wolny na
szerokg przestrzen liryczno-dramatyczna, laczac tradycje oswiece-
niowy z wnioskami wyciagnietymi z wiersza ludowego. Mickiewicz
wprowadzil sylabotonike — dojrzala, pelna, bogata — i wyznaczyl
jej wladciwy zakres w poezji polskiej. Opanowanie sylabotoniki
przypada na okres jego pobytu w Rosji. Wspélne z poetami rosyj-
skimi zainteresowania zrodzily réwniez heksametr polski, ktory
jest wladciwie pierwszym dojrzalym polskim wierszem tonicznym.
W do$wiadezeniu Mickiewiczowskim poezja polska porosia we
wszystkie rodzaje wersyfikacji, nie wylaczajac prototypu wiersza
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tonicznego. Trzonem jej pozostat sylabowiec. OdziedziczyliSmy wiec
kilka instrument6w niejednakowej mocy, znaczenia i wytrzymatosei.
Ta okoliczno$é ma sens praktyczny i — co za tym idzie — teore-
tyezny. Podstawa klasyfikacji i badan wiersza pozostaja formaty
sylabowca. Jest to zgodne z rzeczywistym rozwojem wiersza i ze
$wiadomogcig artystyczng poetéw polskich, zgodne z poetyks Mie-
kiewicza, ktéry wyzwolil wiersz z dogmatyczne]j estetyki gatunkowej
i dojrzal w nim konkretne, historyczne kategorie formatéw narodo-
wych: trzynastozgloskowiec — format Szymonowicza, jedenastozglo-
skowiec — format Piotra Kochanowskiego, oémiozgloskowiec — format
Sobdtki Jana Kochanowskiego. Kazdy z tych formatéw Mickiewicz
opracowal na nowo, kazdy z nich zdynamizowal na podstawie jego
cech tradycyjnych.

Estetyka realizmu socjalistycznego utwierdza w naszym dzie-
dzictwie poetyckim pozycje Mickiewicza. Szezytowe osiggniecie
wersyfikacji polskiej — to realistyczne, Mickiewiczowskie podpo-
rzadkowanie §rodkéw wersyfikacyjnych tematowi, tresci, pulsom
uczuecia, to $wiadomy wybér formy i jak najscislejsze zespolenie
jej z trescia w zamysle artystycznym. Poetyka ballady i romantycz-
negr dramatu wyzwolila nowe mozliwodci wersyfikacyjne ukryte
w ,,naturze” jezyka, nowe uksztaltowania wiersza, przelamata sprze-
cznogé¢ miedzy sylaboweem a wierszem wolnym, uformowata drama-
tyczng sylabotonike chéréw Mickiewiczowskich i dokonala wielu
innych rzeczy. Od poczatku przeciez pracowala na korzysé tej rea-
listyeznej metody doboru $rodkéw wersyfikacyjnych —i to jest
wlagnie dla nas najwazniejsze. Mowiae o caloksztalcie poetyki Mic-
kiewiczowskiej, musimy przekroczyé ciasne pojecie szkoly poetyckiej.
Mickiewicz wyszedl ze szkoly Trembeckiego, $wiadomie przejat
jego plastyke toku wierszowego, jego obyczaje, tak bardzo nie-
zgodne z pojeciem harmonii epigonéw pseudoklasyeznych, réwno-
cze$nie jednak wraz z cala kultura o§wiecenia Mickiewicz odziedzi-
czyl realistyczne cechy poetyki Krasickiego i polaczyl je ze szkolg
Trembeckiego.

Przyjmujac za podstawe doswiadczenie Mickiewiczowskie, nie
odrzucamy innych do$wiadezen wielkiej tradycji. Poezja oswiecenia
ukazuje nam na szczeblu pelnej §wiadomosdei artystyeznej rozmaite
style wersyfikacyjne. Poza Mickiewiczem poezja polska nigdy nie
osiggnela takiej zgody artystyeznej z charakterem jezyka, jak
w dobie odwiecenia. Kultura ofwiecenia obejmuje przede wszystkim
typowe i fundamentalne formy wiersza polskiego. Rytmizowany
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jedenastozgloskowiec Krasickiego z pewnosecig nie jest podobny do
jedenastozgloskoweca Mickiewicza. Obie jednak metody traktowania
tego formatu wchodzg do wielkiej tradycji. Natomiast istotna réz-
nica wystepuje miedzy Krasickim a rozkolysaniem rytmicznym
jedenastozgloskowea u pozytywistéw czy mlodopolan, ktérzy zatra-
cili poczucie réwnowagi i dialektyki rzadzacej rytmem polskim.
Trzeba uchwyecié, wykazaé¢ te réznice miedzy kultura odwieceniowsg
i Mickiewiczowska z jednej strony, a oslabieniem kultury wersyfi-
kacyjnej w czasach poézniejszych.

Estetyka realizmu socjalistycznego wskazuje na niewyczerpane
zrédla poezji ludowej, na laczenie ich z wielkg tradyeja. Moéwiac
o wnioskach wycigganych z poezji ludowej, musimy sie uzbroié
przeciwko zasadzkom. Bywaja wnioski wielkie i drobne. Wnioski
wyciggane w okresie pozytywizmu byly ograniczone, mialy bardzo
mala zZywotno$é rozwojows. Spiewne sylabotoniki Konopmnickiej
w cyklu Na fujarce, przepojone gltebokim odezuciem doli chlopskiej,
83 pieknym osiggnieciem poezji i formy poetyckiej. Podobna bu-
dowa strofy, podobna wersyfikacja, uprawiana przez Konopnickgy
w liryce refleksyjnej, zmienia si¢ w niczym nie uzasadnione, zawile
ornamenty rytmiczne i bynajmniej nie przedluza wielkiej tradycji
wiersza polskiego.

Mloda Polska takze zwracala sie do ludu, ale zwracala sie po
gware. Poeci mlodopolscy gardzili jezykiem narodowym, uwazali
go za jezyk filistréw. Robili sobie sztuczng papke jezykowa z gwar
terytorialnych i martwych zl6z staropolszezyzny. Mloda Polska
widziala w rytmie podstawowy 1 niejako wydzielony czynnik ar-
tystyezny, a nie czynnik wspomagajacy emocjonalnie tresé wiersza.
Doprowadzila wiec réwnoczesnie do zwyrodnienia jezyk narodowy
w poezji i wersyfikacje.

Decyduje intencja, z jaka zwracamy sie do Zrédel ludowych.
Intencja wynika z ideologii, z postawy $wiatopogladowej poety.
Ze wszystkich intencji, jakie znamy z przeszlosci, najblizsza bedzie
nam Mickiewiczowska intencja literackiego przetwarzania cech
poezji ludowej, ale realizacja tego hasla musi si¢ r6znié od reali-
zacji romantycznej tak dalece, jak nardd socjalistyczny rozni sie
od narodu w spoleczenstwie klasowym.

Prace Stalina na temat jezykoznawstwa naprowadzaja nas na
wladciwg metode badania zjawisk wersyfikacyjnych. Prawda o jed-
nosci jezyka narodowego odnosi sie nie tylko do gramatyki i stow-
nictwa. Prawda ta dotyczy wszelkich podstawowych cech jezyka.
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Dotyczy rytmu jezykowego, ktéry od potocznej wymiany zdan do
pismiennictwa, od pismiennictwa do literatury pieknej przechodzi
przez mato rdéznigce sie stopnie uporzagdkowania. W poezji rytm
moze by¢ poddany szczegdlnym rygorom, nie przestaje by¢ jednak
rytmem jezykowym. Bledne sa teorie, ktore przeciwstawiaja w sposob
bezwzgledny jeden rodzaj wiersza drugierru w lonie tego samego
jezyka. Bledna i awanturnicza od poczatku do konca jest teoria
osobliwej struktury wiersza tonicznego, rozpowszechniona od wielu
lat wéréd badaczy polskich. Bledne sa teorie, ktére pokazujag nam
rozw6j wersyfikacji narodowej jako proces wzajemnego pozerania
sie rodzajow i form wersyfikacyjnych. Nauka i kultura socjalistyczna
traktuja ten rozwdj jako proees bogacenia sie wersyfikacji naro-
dowej i pierwszym ich obowiazkiem jest czuwanie nad zywotnoscig
tego procesu.

Dawna nauka polska w swoich szezytowych osiagnieciach docie-
rala do prawdy o jednosei rytmu jezykowego. Kazimierz Wéyecicki
przyial stuszna zasade rzeczywistego rytmu jezyka, ale bez oreza
metody marksistowskiej nie podobna byto obronié tej zasady, wypro-
wadzié jej poza ciasny empiryzm, uchronié przed zasadzkami neopo-
zytywizmu. Przyjmujac te zasade jako konsekwencje wynikajaca —
moim zdaniem -— ze Stalinowskiej nauki o jezyku, nalezy wyciagnaé
z niej szerokie wnioski metodologiczne, przeprowadzié rytm jezy-
kowy przez dialektyke sprzecznosei ujawniajgcea sie w poezji, powiazad
z rozwojem historyeznym na podstawie wlagciwego wyboru tradyeji.

Podstawows tendencja jezyka polskiego jest rytm amfibrachi-
czno-trocheiczny. Sylabowiec polski, model wykonezony przez Ko-
chanowskiego, wzmacnia te podstawowg tendencje, poniewaz ani
na ramie wiersza, ani na sredniéwce nie moga si¢ wydziela¢ inne
elementy. Zasada rytmu amfibrachiczno-trocheicznego spelnia ob-
szerniejsza regule, regule niezbieznosci akcentéw.

W poezji ofwiecenia mozemy zaobserwowaé przejasnienie rytmu
pod tym wzgledem: zbieznosé akeentéw albo ulega przytlumieniu,
albo — silnie uw’ydatniona, —- uplastycznia tok wiersza i zaczyna
spelnia¢ funkecje charakterystyczne, mianowicie u realisty Kra-
sickiego. Mickiewicz szeroko rozwingt te charakterystyczne funkcje
obciazenia toku. Opanowawszy sylabotonike przeniost te zjawiska
na nowy teren.

Analogiczne zjawiska klarujg sie i w prozie, chociaz prymat
nalezy do poezji, ktéra w postaci zageszezonej ukazuje wiadciwosei
jezyka i cala dialektyke zjawisk kontradykeyjnych.
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Druga sfera zjawisk kontradykeyjnych, ktéra zjawia sie w roz-
woju historyeznym, to rym meski i wprowadzony przez Mickiewicza
do tekstow piesniowych rzeczywisty rytm jambiczny. Energia tych
zjawisk szybko sie spala. Wiadciwe wyzyskanie zjawisk kontra-
dykecyjnyech stanowi.o kulturze wiersza. Praktyka Mickiewiczowska
daje nam pod tym wzgledem niezmiernie precyzyjne wskazéwki.

Teza dzisiejszych badaczy, Ze ofwiecenie stanowi nowy szczebel
w rozwoju literatury, odmienny jakosciowo od literatury staro-
polskiej, wszechstronnie potwierdza sie w wierszu. O$wiecenie ujaw-
nilo i kultywowalo toniczng strone sylabowca. Oda Trembeckiego
do Naruszewicza z roku 1777 stanowigc sylabiczng percepcje an-
tycznej strofy alcejskiej, miedci r6wnoczesnie polskie toniczne echa
metryki antycznej. TUlubiony format Trembeckiego, dziesigcio-
zgloskowiec symetryczny, jest z natury czteroakcentowy. Przepla-
tanka Trembeckiego 10/8 prowadzi do trzyakcentowej tonizacji
komponentu mniejszego. Jesli nam Trembecki przystania ten model
badz to zbieznofciag akcentéw, badz rytmieznymi ich skretami,
wynika to z jego poetyki. Absolutna tonizacja przeplatanki wyste-
puje u Jakuba Jasinskiego. Pierwiosnek wiersza tonicznego, od-
kryta przez Franciszka Siedleckiego pierwsza wersja ballady Odynca
Noc $w. Jana pie byla modyfikacja wiersza angielskiego, ale nowym
wnioskiem o wersyfikacji polskiej. Odyniec usamodzielnit toniczngy
strone przeplatanki Trembeckiego, ktéra byla mu blizsza jako
format Mickiewiczowskiej ballady.

W okresie oswiecenia wylonila si¢ potrzeba zmiany w kulturze
tekstu piesniowego. Inicjatywa ograniczenia i wyrugowania trans-
akcentacji pie§niowej wyszla z tworczosci ludowej. Swiadezg o tym
,,krakowiaki’” cytowane przez Kroélikowskiego w roku 1817, teksty
chyba nie naj$wiezszej daty. Przejeli te inicjatywe poeci orientu-
jacy sie na warstwy ludowe. Boguslawski w Krakowiakach ¢ gdra-
lach ograniczyl transakcentacje. Aria Bryndusa, model 53, przenosi
obyczaj ludowy na scene teatru narodowego, taki sam model upra-
wiat w tekstach piesniowych Jakub Jasinski. W tekdcie Jasinskiego
Ja$§ i Zosia wyraing przewage uzyskuje wariant: trochej — dwa
amfibrachy, tak ze margines pozostawiony dla transakcentowania
jest -niezmiernie nikly. Nie jest wecale przypadkiem, ze poeta-ja-
kobin otwieral zwyczajnym, polskim, ludowym kluczem drzwi do
sylabotoniki pie$niowej. W dwadziescia lat pézniej Elsner i Bro-
dzinski bez powodzenia usilowali wywazyé te drzwi wytrychami
metryki antycznej. '
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Zmiana w kulturze tekstu piesniowego laczy sie, jak sadze,
z ustgpieniem akcentu zestrojowego. Uwazam za sluszny poglad
Haliny Turskiej na historie akcentu polskiego. Narzucajg sie tutaj
dwie kwestie. Po pierwsze — czy przy takim akcencie zestrojowym,
jaki panowal w polszezyznie do wieku XVIII, sylabotonika byla
mozliwa, czy tez niemozliwa, jak w jezyku francuskim? Po wtore —
czy obyczaj transakcentacji piesniowej nie stal sie razacy z chwila,
kiedy akcent jezykowy otrzymal funkecje demarkacyjna, funkecje
sygnalizowania wyrazéw % ,

Podzial wielkiej tradycji na trzy okresy ukazuje z calg oczy-
wisto$cia najstarszg, bezpodrednio wynikajaca z jezyka kategorie
rytmiczng, rozczlonkowany rytm amfibrachiczno-trocheiczny, polski
rytm wariacyjny, ktéry rozwingl sie na bazie osmiozgloskowca.
Format o$miozgloskowea jest naturalnym lozyskiem kontrastu mie-
dzy modulacja trocheiczng a modulacja trzyakcentowg. Nie to jest
wazne, czy Kochanowski rozwijal krok trocheiczny, ale to, ze krok
ten zmienial. Na szczeblu pelnej $§wiadomosei artystycznej oswie-
cenia — Trembecki i Krasicki dojrzeli ten krok czarnoleski i wy-
ciggneli z niego nowe konsekwencje. Niebogata, ale niezimiernie
wymowna praktyka Trembeckiego i Krasickiego, metoda kontrasto-
wania modulacji, przeszia do poezji Mickiewiczowskiej i na tle tra-
dyecji Kochanowskiego doprowadzila do metody komponentéw ryt-
micznych w Ucieczece i w prologu do Dziadéw drezdenskich. Mie-
kiewicz, zawsze i nieodmiennie opierajac si¢ na bazie staropolskiej
i ofwieceniowej, rozwijat rozmaite uklady rytmu wariacyjnego.
Mickiewicz 1 Slowacki z calyg stanowczoscig opowiedzieli sie prze-
ciwko trocheizacji o$miozgloskowca, uprawianej przez pomniej-
szych romantykéw. Opanowawszy sylabotonike, Mickiewicz nigdy
nie wprowadzil do niej rytmu trocheicznego. Nawet w tekstach
piesniowych, ktére maja krdj trocheiczny, pozostawil duzy margi-
nes dla transakcentacji pie§niowej. Trochej nie byl dla niego ka-
tegorig sylabotoniczng, ale kategoria polskiego rytmu wariacyjnego,
zgodnie z tradycjag kroku czarnoleskiego, z tradycja Sobdtki. Nie-
przejednane przeciwienstwo miedzy Mickiewiczem a Slowackim
z jednej strony, a Krasinskim i Zaleskim z drugiej — nie szlo na
reke reakecyjnej polonistyce, ktéra windowala slabosilnego poete,
Zygmunta Xrasiniskiego, na piedestal trzeciego wieszcza narodu.
Bezceremonialnie stosowane kryterium tak zwanej ,,tendencji wer-
syfikacyjnej’” albo metafizyczna teoria ,,epizodycznego sylaboto-
nizmu” przestonily nam prawde, ktéra jest chlubg wersyfikacji
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narodowej: piekny polski rytm wariacyjny, rozwiniety na trzech
szezeblach wielkiej tradycji.

Miedzy o$wieceniem a Mickiewiczem powaznym ogniwem histo-
rycznym byla poetyka Alojzego Felinskiego, sformulowana w jego
traktacie O wierszowaniu i konsekwentnie realizowana w Barbarze
Radziwitiownie. Nie Dmochowski, ale Felinski, doskonaly poeta
i wersyfikator arystokratycznej formacji Ksiestwa Warszawskiego
i Krélestwa Kongresowego, jest wladciwym przeciwnikiem w walece
Mickiewiczowskiej o poezje wyzwolenia narodowego, o historyczna
poetyke narodowa, o wersyfikacje opartg na doswiadczeniu formy
narodowej. Autor Barbary Radziwillowny mial réwniez swoéj obraz
rozwoju wiersza polskiego. Obraz ten obejmowal fundamentalne
formaty: trzynasto- i jedenastozgloskowiec. Ale obraz Felinskiego
byl racjonalistyczna fikcja mechanizmu, ktérego oddzielne czgstki
mialy sie ponoé miarowo doskonali¢ w mysl jego poetyki retorycz-
nej. Grazyna byla replika na Barbare, replika ideowo-polityezng,
artystyczng, wersyfikacyjna. Udoskonalony mechanizm Alojzego Fe-
linskiego zostal zlamany w Grazynie.

Mickiewicz opracowal na nowo fundamentalne formaty na pod-
stawie ich cech staropolskich. Nowg zasada artystyczng byla prze-
jeta po Trembeckim plastyka toku i slowa, zespolona z ozywiong,
spotegowang i uplastyczniong intonacja autora Romantycznosci.
W imie plastyki rytmiczno-intonacyjnej Mickiewicz nie tylko przy-
wrocil w formatach Szymonowicza i Piotra Kochanowskiego §mialg,
staropolska przerzutnie, nie tylko wyzwolil z powrotem intonacje,
skrepowana w pseudoklasycznej retoryce Feliriskiego, ale pierwszy
wywazyl Sredniéwke polska ze stalego miejsca. Poeci staropolsey
naruszali ja tylko pozornie.

Poglad na dzieje akcentu polskiego, wyluszczony w pracy Ha-
liny Turskiej, wyjasnia slynna statystyke Siedleckiego. Co najmniej
od czasé6w Kochanowskiego az do Mickiewicza akcent przedsred-
niéwkowy by! ustalony. Statystyka Siedleckiego ukazuje proces uste-
powania akcentu zestrojowego z jezyka, ale tylko — do Mickie-
wicza. Z samej statystyki Siedleckiego wynika, ze omawiane zja-
wisko nie moze byé u Mickiewicza, a takzie u Slowackiego, niczym
innym, jak §wiadomie podjetym srodkiem artystycznym. Mickiewicz
podjat go w tym samym czasie, kiedy przygotowal manifest roman-
tyzmu polskiego, Ballady ¢ romanse. Skadingd mamy dowody, ze
Mickiewicz byl wolniejszy od pozostalofci akcentu zestrojowego niz
Kozmian, ktéry — o ile mi wiadomo — raz jeden tylko zgrzeszyt
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akcentem zestrojowym przed sredniéwky. U Mickiewicza procenty
Siedleckiego wyrazaja oderwane szczegédly wersyfikacji, ktore staja
sie zupelnie oczywiste w caloksztalcie wersyfikacyjnej metody
Mickiewiczowskiej. Caloksztalt mozemy zrozumieé jedynie na tle
poetyki Mickiewicza, zwigzane]j gests siecig unerwienia z dziedzictwem
Jana i Piotra Kochanowskich, Szymona Szymonowicza, Krasickiego
i Trembeckiego.



