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ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO,

MARIA DLUSKA

STAN I POTRZEBY BADAN WERSYFIKACYJNYCH W POLSCE

Badania wersyfikacyjne w Polsce majg za sobg do$é diuga,.bo
przeszlo péltorawiekowsa tradycje. Wylanialy sie poczatkowo na tle
wartodciowania, ambitnego postulowania wersyfikacji ,,lepszej” niz
ta, ktéra wlasnie byla w powszechnym uzyciu i byla uswiecona
tradyeja, z checi dofcigniecia ,,najdoskonalszej’’ wersyfikacji an-
tycznej (Nowaczynski). Nieco pdzniej bodzcem byla potrzeba
artystyczno-praktyczna ustalenia stosunku tekstu wierszowanego do
muzyki, ktérej towarzyszyt i z ktérg powinien byl stanowié zhar-
monizowang calo§¢ (Elsner i Krélikowski). Jeszcze pézniej
pojawily sie tendencje czysto badawecze: cheé wyznaczenia miejsca
wierszowi polskiemu wsréd innych, przeprowadzenia pod tym kg-
tem widzenia ,,badani poréwnawczych nad rytmem i rytmami”
(Kaweczynski) oraz dazenie do §cilejszego scharakteryzowania za-
sad wierszowania polskiege (Rowinski). W nowszym okresie ba-
dan, poczynajac od Woycickiego, przekreslona zostaje kwestia
»ulepszania” naszej wersyfikacji przez narzucanie jej norm wergy-
fikacyjnych z poezji innych jezykéw. Bardziej racjonalny stosunek
do wartodciowania, glebsze zrozumienie zwigzku norm wierszowania
z materialem jezykowym, w ktérym sie ksztaltuja, uniemozliwia
bowiem stanowisko takie, jakie niegdy$ zajmowal Nowaczyriski.
Ulega takze zapomnieniu, przynajmniej teoretycznemu, artystyczno-
praktyezna sprawa harmonizowania tekstu wierszowanego z muzykg.
I nawet schodzi na plan drugi wyznaczenie miejsca wersyfikacji
polskiej wiréd innych systeméw wierszowania. Zawodzinski pod-
jal wprawdzie koncepcje poprzedzenia Zarysu wersyfikacji polskiej
kréotkim przegladem zasad wierszowania przyjetych w innych je-
zykach europejskich. Golabek w swojej Sztuce rymowania poswie-
cil réwniez troche miejsca rymom i wspétdZzwiecznogciom przyjetym
teraz lub dawniej w obeych poezjach. Inni jednak badacze ostat-
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niego czterdziestolecia z Woycickim wlaeznie catag uwage skupiaja
na wierszu polskim, na rzadzacych nim zasadach i ich realizacji.
Zaznacza sie¢ przy tym réznica stanowisk i metod badawezych.
Wéycieki mowige o formie dZzwigkowe]j wiersza polskiego ma na
mysli stan dzisiejszy, usituje w ten stan dzisiejszy wniknaé i opisaé
go nalezycie, historycyzm jest mu obcy. Lo#$ kusi si¢ o przedsta-
wienie wierszy polskich w ich dziejowym rozwoju, zahaczajac z lekka
we wstepie o inne wersyfikacje slowianskie i o wersyfikacje ludows.
A wiec odmienny cel i punkt wyjscia. Jest jednak co$ wspdlnego
w ich postawie badawczej. Woycicki okazuje ogromng subtelnosé
1 bystroéé obserwacji w dziedzinie wspoélczesnego mu wiersza, jednakze
na ksigzce jego cigzy ten sam grzech pierworodny, ktéry obarcza
wspo6lezesng mu zagraniezng teorie wiersza (Woycicki zna ja dobrze):
wybornie zaobserwowane fakty nie wigza mu sie w caloéé, nie la-
czg sie ze soba zadnymi zaleznogciami. Ten defekt o wiele silniej
wystepuje u Losia, ktory chociaz wybitny uczony jako jezykoznaweca,
w dziedzinie wersologii nie ma zupelnie intuicji naukowej. Jego
Wiersze polskie dzi§ majg warto$¢ niemal wylacznie indeksu form,
z tym zastrzezeniem, ze dla poczatkéw XX w. indeks ten jest bez
wartosei, gdyz Lo§ nie rozumial tonizmu i nie wydzielil go z wierszy
sylabicznych i sylabotonicznych. Przelom od badan atomistycz-
nych do poszukiwan syntezy stanowig Studia z metryki polskiej
nieodzatowanej pamieci Franciszka Siedleckiego. Siedlecki bardzo
zywo interesowal sie pradami mysli jezykoznawczej miedzywojen-
nego okresu. Pociggnat go strukturalizm jako mozliwo$é syntezy,
ktorej brak tak silnie dawal sie odezuwaé w poprzedzajacych go
badaniach, zafrapowala teza odrebnogci, autonomicznofei jezyka
artystycznego, poetyckiego zwlaszcza, w stosunku do norm jezyka
codziennego lub jezyka prozy uzytkowej. Koncepcje jego nie zawsze
sa do przyjecia, ale tyle w nich tworczego bogactwa, daja tak wiele
bodzeéw do kontynuowania ich albo réwnie twoérczego przeciwsta-
wiania si¢ im, ze nie mogly pozosta¢ bez wplywu. Totez znaé ten
wplyw na nastepnym z kolei duzym opracowaniu, jakim sg Podstawy
wersyfikacji polskiej Furmanika. Ukazaly sie one juz po ostatnie]
wojnie. A rowniez w moich wlasnyeh Studiach z historii i teorii
wiersza polskiego, czesciowo juz wydanych, a czedciowo bedacych
obecnie w druku, wiele rzeczy skrystalizowato sie i dojrzalo w myslo-
wej polemice z Siedleckim.

Mimo tak dlugiej i powaznej tradycji naszych badan wersyfi-
kacyjnych, mimo ze wgréd tych, ktorzy je podejmowali nie braklo
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prawdziwych talentow naukowych, cechuje je wciaz, az do dzisiaj,
cos ulamkowego, niezupelnego. Zaznacza si¢ to bardzo silnie przed
Siedleckim, ale zaznacza si¢ w pewnej mierze takze i po nim, na-
wet u niego samego. Przyczyna ulamkowosci tkwi w braku wiasei-
wej perspektywy w patrzeniu na forme wiersza. Od czasé6w Nowa-
czynskiego az do dzisiaj patrzy sie na nig u nas jak na rzecz samgy
dla siebie, jesli od czego zaleing, to od podloza jezykowego z jed-
nej strony, od pomystowosdci poetéw lub wplywow wersyfikacyj
obcych z drugiej. A jesli w gre wehodzg wplywy i poréwnania z wer-
syfikacjami obcymi, to znéw traktuje sie je tak, jak gdyby istnialy
one wylgcznie same dla siebie. Tymezasem poezja jest wytworem
kultury, wytworem zycia spolecznego i dotyczy to nie tylko jej
tresci, ale takze jej formy. Dopiero patrzac z tego stanowiska mozna
uzyskaé wlasciwg perspektywe dla badan wersyfikacyjnych, oce-
ni¢ znaczenie formy, odnalezé jej pelny sens w danej epoce, w da-
nym srodowisku, odkryé¢ jej tresé, istniejaca — powiedzialabym —
nie obok, ale w zespoleniu z trescia utworu, ktéry ja przybral. Nie
znaczy to oczywiscie, azebym checiata zanegowaé zaleinosé wersy-
fikacji od prozodii jezyka albo wplyw zapozyczen, ale chodzi mi
0 to, ze oprocz zaleznosci od materialu jezykowego istnieje jeszcze
gleboka zaleznos$é postawy twoérezej od tej kultury spotecznej,
w ktoérej sie ksztaltowal sam tworea. Zaleznoéé ta moze sie wyrazié
pozytywnie lub negatywnie, ale w kazdym wypadku bedzie wply-
wala na traktowanie tworzywa. Rzecz, ktora tu chece podkresli¢
i wysungé na pierwszy plan w hierarchii waznosci, lepiej si¢ moze
uwydatni, jezeli uzyje poréwnania. Od setek, a moze od tysiecy lat
tematem rzezby byla matka z dzieckiem. Pewne cechy formy, jaka
przybierata statua tej tresci, niewatpliwie zalezaly od tego, czy
artysta rzezbil ja w marmurze, czy lepil z gliny, i jakie narzedzia
mial przy tym do rozporzgdzenia. Ale kazdy posagg ma rownie nie-
watpliwie i inne cechy, niezaleznie od narzedzi i materialu. Nawet
w drzewie mozna wyrzezbi¢ miekkie faldy, pelne zagieé, zalamar,
sugerujagcych ksztalt ukrytego pod nimi ciala, ale mozna réwniez
nada¢ im hieratyczng, twarda surowosé albo potraktowaé postaé
blokowo, bez zadnych fald. To sg rzeczy niezalezne od tworzywa,
a majace swoj sens — powiedzialabym — swojg tresé, wspolistniejaca
z momentem fabularnym posagu. Sg one zwigzane z artystyczng
kulturg spoleczng frodowiska, a wiec z kulturg jego w ogole. Po-
zostaja do niej w okreslonym stosunku nawet wtedy, kiedy stanowia
jej negacje. Posagg wtedy dopiero zbadaliSmy do koneca i sklasyfi-
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kowalidmy go wlasciwie, gdy potrafimy wykryé te zwiazki, te sto-
sunki, zorientowaé sie w- cechach, jakie sg ich wyrazem, i w ich roli,
i na tej podstawie wyznaczy¢ miejsce dziela w zespole zjawisk kul-
turowych danej epoki, danego §rodowiska, réwnie jak wyznaczamy
je na podstawie momentu fabularnego i sposobu potraktowania go
przez artyste. Byé moze, historia sztuki, w znaczeniu historii ma-
larstwa i rzezby, juz to rozumie; wersologia polska nie rozumiala
tego dotychczas. Fakt, ze tworzywem wiersza jest jezyk, narzedzie
codziennego porozumienia i prozy komunikatywnej, raczej utrud-
nia chwycenie tej perspektywy i zorientowanie sie¢ w frodkach pro-
wadzacych do celu, anizeli to ulatwia. Jednakze potrzeby badan
wersyfikacyjnych w Polsce powinny byé w tej chwili pod tym wias-
nie katem rozwazane.

Nie ulega watpliwosei, ze pierwszym warunkiem wydobycia na
jaw cech kulturowych dziela artystycznego, a wiec i wiersza, jest
rozpoznanie i wyrdznienie, a w nastepstwie wyeliminowanie wszyst-
kich tych jego wladciwosci, ktére wyplywaja wprost, w sposob
nieunikniony z materiatu, z tworzywa. W danym wypadku na-
suwa sie koniecznog$é prowadzenia dalej jak najszerszych, jak naj-
bardziej poglebionych badan prozodyjnych. Roéznica miedzy po-
stawg badawcza Nowaezynskiego, Krolikowskiego, Woycickiego, ba,
nawet w pewnej mierze Siedleckiego, a postawa nowoczesnego
wersologa bedzie polegala na tym, ze jedni z nich chcieli wiedzieé,
czy nasz material jezykowy da sie nagiaé¢ do zrealizowania w nim
.pewnych ich marzen wersyfikacyjnyeh, inni szukali w nich uzasa-
dnienia i wyjasnienia pewnych, niejasnych dla nich zjawisk rytmicz-
nych, gdy wersolog wspélezesny badajac wiersz jakiegos okresu
dazyé bedzie do zdania sobie sprawy, co w tym wierszu jest pro-
zodyjng koniecznodcia, a co wyborem spomiedzy nasuwanych przez
jezyk prozodyjnych mozliwoéci, a dalej, czym ten wybdr jest uwa-
runkowany i jakie ma znaczenie. Poszukiwania tego rodzaju stojg
na gruncie realnym dopiero wtedy, kiedy prozodia jezyka w da-
nym okresie jest tak opracowana, ze staje sie przejrzysta. Jak
dalece gruntowna znajomosé prozodii potrzebna jest nie tylko dla
ostatecznych rozstrzygnieé, jakie wskazalam wyzej, ale takze dla
wszelkich badan przygotowawczych, czastkowych, najlepszym tego
dowodem jest praca Woycickiego Rytm w liczbach. Woycicki
wezesniej jeszcze, nim zdobyl sobie rozglos swoja ksigzks Forma
déwiekowa prozy. t wiersza polskiego, znany byl w Warszawie jako
pedagog-polonista niezwykle pieknie ezytajacy i deklamujacy. Miat
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on rzeczywifcie nieprzecietne wyczucie prozodii jezyka, co sie
réwniez 1 w Formie déwigkowej pokazalo. Nie doszedl jednak do
pojecia zestroju akcentowego (moze dlatego, ze nie mégl réwno-
legle do obserwacji stuchowych prowadzié eksperymentalnych ba-
dani) i w rezultacie jego obliczenia, pomimo niewatpliwie duzej
i sumiennej wlozonej w nie pracy, bardzo niewielkg warto$é przed-
stawiaja. Azeby na przyszlo$é unikngé tego rodzaju nieproduk-
tywnych wysilkéw, nalezy przystapié do jak najgruntowniejszego
opracowania wspoélezesnej prozodii. Moja niewielka praca z tego
zakresu, Prozodia polska, ktéra wyszta pare lat temu, miala na
celu tylko wskazanie rzeczy najwazniejszych. Pozostalo bardzo
wiele do zrobienia, zwlaszeza w zakresie melodyki mowy: réznice
intonacyjne zdan rozmaitego typu, stosunki miedzy kadencjami,
potkadencjami, éwierékadencjami; rézne rodzaje przyspiewu emo-
cjonalnego, swoisty przyspiew wierszowy rytmiczny; godzenie sie
przyépiewé6w emocjonalnyeh i rytmicznych z gramatyeznymi into-
nacjami zdaniowymi itd. Na tym tle dopiero wyplynie odrebnosé
prozodyjna wiersza, poetycka deformacja jezykowa w dziedzinie
prozodii i jej granice, moze nawet granice jej w ogéle, ale przede
wszystkim zmiennoéé dopuszczalnego stopnia deformacji, tak cha-
rakterystyezna dla réznych okreséw, réznych srodowisk wieksza
lub mniejsza dopuszezalnosé deformacji. Badania takie nastreczaja
duze i réznorodne trudnofci, wymagaja dlugiej i Zmudnej ‘pracy.
Powinny byé prowadzone z pomocg metod eksperymentalnych.
Jedli chodzi o historie naszego wiersza, to sprawa badan pro-.
zodyjunych jest jeszeze bardziej naglaca, a niestety jeszcze trudniej-
sza. Siedlecki wysunal hipoteze transakcentacji rytmicznej, i to od
czas6w dawnych. Ja wysunelam hipoteze przeciwng: transakcen-
tacji nie bylo i nawet nie bylo warunkéw dla niej, poniewaz w tych
okresach, dla ktorych ja Siedlecki przyjmowal, akcent nie odgrywat
roli strukturalnej w wierszu. Wydaje mi sie, ze do$é duzo danych
czyni mojg teze prawdopodobna. Ale dopdki nie bedzie wiadomo,
w jakim czasie akeent nasz z inicjalnego stal sie pa,rol'isytonicznym,
sprawa nie bedzie ostatecznie wyjasniona i nawet bedzie pozosta-
wiata mozliwodei jeszeze innych interpretacji oprécz tych dwdch,
ktére wymienilam. Podobnie dzieje sie na innych odeinkach badan
wiersza staropolskiego. Co wlasciwie mozemy powiedzieé o rytmice
Bogurodzicy, dopdki nie wiemy, jaki w niej by? rozklad akeentow?
Wydaje sie rzecza pewns, Ze nie byl to akcent paroksytoniczny,
wladciwy polszezyZnie dzisiejszej. Ale czy utwér .odpowiada pod
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wzgledem akcentowym najstarszej fazie naszego jezyka, fazie akcentu
ruchomego, czy tez nastepnej fazie akeentu inicjalnego, tego nie
wiemy. Nie potrzeba cofaé¢ sie az tak daleko wstecz, zeby sie na-
tknaé na powazne trudnodci. WeZzmy druga polowe XVI w. Cala
literatura dyskusyjna rozwinela si¢ kolo tego dziwnego faktu, ze
w slynnym chérze O bialoskrzydla morska plawaczko... w wielu
wypadkach wystepuja amfibrachy tam, gdzie wedlug koncepcji
rytmiczne] konieczne sa daktyle. Bylazby to transakcentacja, czy
jakies niezdecydowanie wzorca? Tymeczasem bardzo mozliwe, ze
nie ma w tym ani transakcentacji, ani rytmicznych wahan, ze jezyk
polski po prostu nie posiadal jeszeze w tej epoce, a nawet i przez
jakis$ czas jeszeze podzniej wyrazéw i zestrojéw amfibrachicznych,
ze wszystkie nasze trzysylabowce byly wtedy daktylami. Nie nalezy
przeciez przemian akcentowych wyobrazaé¢ sobie w ten sposob,
ze jezyk nasz z jezyka o akecencie ruchomym przemienil sie od jed-
nego zamachu, we wszystkich pozycjach jezykowych na raz, w je-
zyk o akeencie inicjalnym. A potem ten akcent inicjalny wykonat
salto mortale, przerzucil sie¢ na przedostatnia i znowu stat sie od
razu we wszystkich pozycjach jezykowych akcentem paroksyto-
nicznym! Rzecz bez watpienia przebiegala inaczej. Zestroje o akcencie
inicjalnym mogly mieé¢ dodatkowy rytmiczno-jezykowy akcent
poboczny na przedostatniej sylabie. Akcent ten z czasem wzigl
na siebie role akcentu gléwnego, przewazyl. Ale w wyrazach i zestro-
jach trzyzgloskowych, gdzie od poczatku nie bylo warunkéw do
wytworzenia sie poboeznego akcentu na drugiej od konca, pierwotny
akecent inicjalny mégl utrzymywaé sie bardzo dlugo. Sg poszlaki,
ze flady jego istnialy jeszeze w w. XVIII, tym bardziej w XVI.
Moze sie wiec okazaé¢, ze w XVI w. inne zestroje trzysylabowe,
jak daktyliczne, w ogodle jeszcze nie istnialy. A wiec byla czy nie
byla w Odprawie posléw inicjalna transakcentacja? To nie jest
obojetne, bo to oznacza rodzaj i stopien deformacji jezykowej w wier-
szu. A jak wyglada w takim razie rymowanie nasze z tej epoki?
Czy wszystkie stojace na koncach wierszy trzysylabowce, a jest
ich wiele, byly proparoksytonami? A jesli tak, to byly transakcen-
towane, czy nie?

Niestety, brak nam pewnych danych i metod niezawodnych,
ktére by mogly daé niewatpliwa odpowiedZ. Sg jednak rzeczy,
ktére mozna zrobié¢ i w tej dziedzinie. Przede wszystkim nasuwajg
sie tu badania grafiki naszych zabytkéw. Nie odpowiedzg one na
wszystkie pytania dotyczace prozodii naszej w przeszlodci, ale na
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niektére z nich odpowiedzie¢ moga, a kazdy przyczynek bedzie
cenny. Dalej, polska akcentologia gwarowa i poré6wnawcza akcen-
tologia slowiariska moga bydé instruktywne. A przy wyjasnieniu
bodaj niektérych punktéw sam wiersz dopomoze wyjasni¢ niektore
inne. Da sie zapewne wyjasnié wiele, jezeli nie wszystko. Ale ko-
nieczne tu 83 gruntowne materialowe badania jezykoznawecze i bez
dokonania tych poszukiwan wiedza o wierszu staropolskim nie ruszy
ani o krok. Zawsze sta¢ bedzie na chwiejnych nogach zwalczajacych
sie wzajemnie hipotez. Nalezy zatem apelowaé do jezykoznawecow:
specjalistow staropolszcezyzny, dialektologéw, slawistow, azeby pro-
wadzac swoje badania materialowe zwrdcili specjalng uwage na
sprawe akcentu staropolskiego i na wszystko, co moze si¢ przy-
czyni¢ do wys$wietlenia jego zagadek.

Drugim, ogromnej wagi problemem jest wersyfikacyjne badanie
poezji ludowej. Jezeli do naukowego opracowania wersyfikaecji na-
szego parnasu przystgpiono juz wiecej niz poéltora wieku temu,
a poezje ludowa badano dotad niemal wylacznie ze stanowiska
etnologii i etnografii i dotad jest jedno tylko powazniejsze studium
monograficzne poswigcone wierszowi ludowemu, a mianowicie He-
leny Windakiewiczowej Studia nad wierszem ¢ zwrotkq poezji
polskiej ludowej, rozprawa z r. 1913, liczaca okolo stu stron — to
ma to niewatpliwie swoje Zrédlo w pojmowaniu poezji kunsztownej
warstw wyksztalconych jako wyrazu najwyzszych osiagnieé artys-
tycznych catego narodu i w traktowaniu jej jako zjawiska zupelnie
niezaleznego, niczym si¢ nie wiazacego z kultura artystyezng ludu
wiejskiego albo ,,doléw’ miejskich, poza — rozumie si¢ — okresami
mody na ludowosé. Wersyfikacja ludowa wydawala sie wiec ogé-
lowi badaczy przedmiotem nie dosy¢ interesujacym, a najezonym
dla nich trudnoseciami z powodu swojego przewaznie melicznego
charakteru. Abstrabujac od wartosciowania, od powolywania si¢
na to, jak wysoki poziom artyzmu moze osiggnaé epos ludowy
albo liryczne pieéni ludu, bledem jest traktowanie poezji kunsztow-
nej i poezji ludowej jako dwdch gwiatéw calkowicie odrebnych,
ktérych orbity moga sie z soba czasami skrzyzowaé wypadkiem,
ale ktére w zasadzie naleza do dwéch réznych konstelacji. Wyko-
rzystujac poréwnanie, ktére sie tu nasunelo, mozna powiedzieé, ze
$wiaty sa rézne, ale konstelacja jest ta. sama i obydwa powinny
byé traktowane w catodci tej konstelacji. Poezja ludowa ma pewne
rytmy odrebne od rytméw poezji kunsztownej, ale istnieja takze
rytmy wspélne. Na ksztaltowanie norm wiersza kunsztownego
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wplywa zaréwno pozytywny stosunek do wersyfikacji ludowej,
jak i stosunek do niej negatywny. Wskazuja na to dzieje naszego
sylabotonizmu. Jako rytm epizodyczny zaczynal sie¢ on niewagtpli-
wie juz u Kochanowskiego, a koncepcja rytmiczna Biatoskrzydiej
ptawaczki wskazuje na to, Ze akcent nasz w XVI wieku byt calko-
wicie zdatny do odgrywania roli zasadniczych konstant wiersza,
ze od strony prozodii jezyka nic nie przeszkadzalo wytworzeniu sie
u nas wezesnego sylabotonizmu. Tymezasem po Kochanowskim sy-
labotonizm, nawet epizodyczny, znika z parnasu naszej poezji,
jakby wsigkl w ziemie. W w. XVII odnalezé go mozna w trafem
dochowanych strzepkach poezji ludowej, w brukowo-satyrycznych
wierszykach lub liryezno-tanecznych piosenkach poezji mieszczari-
kiej, a na parnasic tylko tam, gdzie nasladuje si¢ styl ,,dolé6w” poe-
tyckich, wiec czasem w zjadliwych, niezbyt cenzuralnych a krot-
kich fraszkach, grawitujacych rodzajem swoim w strone brukowego
wiersza, a bardziej wzniosle w stylizowanych na ludowo sielankach,
np. u Zimorowicza. 1 jeszcze w XVIII w. sylabotonizm przemyca
sie na parnas raczej w utworach o charakterze piesniowym lub pio-
senkarskim, a u niezwykle samodzielnego poety, jakim byl Kra-
sicki, w charakterze rytmu epizodycznego w bajkach i poematach
heroikomicznych, czyli znéw w lekkich rodzajach poezji. Najwi-
doczniej rozwdj sylabotonizmu byt hamowany przez negatywny do
niego stosunek, przez wigzanie go z poezjg nizszego rzedu. Stosunek
ten ustaje dopiero wtedy, kiedy wchodzi w uzycie transponowanie
na stopy sylabotoniczne stép i miar poezji antycznej. Nadaje to
sylabotonizmowi potrzebng legitymacje wzniostosei i odium do niego
poezji kunsztownej ustaje. Niech te dzieje sylabotonizmu polskiego
postuza za przyklad, jak gleboko siegaja zwigzki pomiedzy planetami
tej samej konstelacji i jakie pociagajg za sobg skutki. Przedstawione
tu oddzialywanie negatywne o jakies dwa wieki opoZnilo wejdcie
w zycie nowego systemu wersyfikacyjnego i przyczynitlo sie do
dlugiego, bezkonkurencyjnego panowania sylabizmu w naszej kun-
sztownej poezji. Sa to zwigzki ukryte, z ktorych mniejeden mocze
jeszeze wyj$é na jaw. Nie méwige juz o tym, ze dla wlasciwego
scharakteryzowania i ocenienia zwiazkéw jawnych, np. tak zwanej
ludowosei wiersza niektérych naszych poetéw albo zapozyczen
z poezji kunsztownej do poezji ludowej, niewgtpliwie istniejgcych,
trzeba znaé nie tylko wiersze owych poetéw i wiersz poezji kun-
sztownej, ale takze nareszcie i drugi czynnik: wiersz poezji ludowej.
Jak juz zaznaczylam, szczegdélng trudnosé dla badacza bedzie sta-
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nowil przewaznie meliczny charakter ludowego wiersza. Totez ko-
nieczna jest tu wspélpraca wersologa z muzykologiem, nieraz moze
i z etnologiem. Badanie wiersza bedzie sie musiatlo odbywaé przy
cigglym zestawianiu go z rytmem muzyki, ktérej towarzyszy. Ina-
czej bedg nieustanne bledy. Na szczeécie Kolberg, Gloger, a z now-
szych badacze piesni ludowych Slaska z Bystroniem na czele
podawali wraz z tekstem melodie. Niektérzy jednak inni zbieracze
nie robili tego. Np. wecale pokazny zbiorek piesni warmijskich,
spisany przez Augustyna Steffena, jest pozbawiony nut, a nawet
i Windakiewiczowa w swojej rozprawie nie uwzglednia muzyki
dostatecznie. Przede wszystkim wiec nasuwa si¢ konieczno$é dal-
szego zbierania, rozszerzania i wzbogacania materialu. Metodg
wladciwg byloby tutaj zbieranie materialu w terenie z fonografem.
Robili to przed wojna na Polesiu etnolog Moszynski i etnolog-
muzykolog Kolessa. Stworzenie fonograficznego archiwum piedni
ludowej wydaje mi si¢ rzecza zar6wno wazng jak i naglaca. W zwigzku
z przebudawg ustroju gospodarczego i spolecznego, ze szkolnictwem
powszechnym, z rozpowszechnieniem sie radia, piesn ludowa i w ogoéle
poezja Indowa w dotychczasowej swojej postaci wkrétce zaniknie.
Jezeli nie ma znikngé bez §ladu, nalezy jak najszybciej przystapié
do skrzetnego zbierania jej i utrwalania, a na dalszym etapie do
naukowego opracowania.

Trzeba ciggle mieé¢ na pamieci, ze we wlasciwie zorientowanym
badaniu wersyfikacyjnym wazna jest cata konstelacja, a wiec wszyst-
kie jej gwiazdy czy planety powinny byé odkryte, opisane, azeby
dalo sie okregli¢ ich miejsce w ukladzie calodei i ich w tym ukta-
dzie znaczenie. Dotyczy to zaréwno czasé6w obecnych jak doby
minionej. Niestety, nie dotrzemy do poezji ludowej dawnych wie-
kéw, ale mozemy jeszcze wzbogaci¢é do pewnego stopnia nasza
wiedze o wierszu mieszezanskim i zakowskim. Zbiory poezji miesz-
czanskiej, opublikowane przez Badeckiego, przynosza wiele cen-
nego materialu. Na zbadanie czekaja jeszcze dramaty szkolne. Dla
wersologa interesujace w nich beda intermedia, ktérych wiersz
czesto odskakuje jaskrawo od typu rytmicznego us$wieconego tra-
dycja artystyczng parnasu. Jest on zapewne odbiciem déwczesnej
rytmiki popularnej i moze nas o niej pouczyé.

Wracajac do epoki obecnej stwierdzié nalezy, ze o ile w dzie-
dzinie opracowania wiersza ludowego jest jeszcze do zrobienia
wszystko, poczynajac od zarejestrowania jej, a konezgce na nankowym
ujeciu jej catoksztaltu, o tyle wiersz kunsztowny jest juz w gléwnych
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zarysach opracowany. Niemniej pozostaja weiaz luki w opracowa-
niu i najblizszym etapem. pracy powinno byé nie poszukiwanie
nowej syntezy na podstawie dotychczasowych badan, ale badania
czgstkowe, ktore wypelnia te luki i w nastepstwie umozliwiag nowsy,
wlasciwsza synteze. I tak lezy jeszeze odlogiem cala sprawa wiersza
wolnego, bardzo niewystarczajaco potraktowana przez Woycic-
kiego i przez Furmanika, przez innych badaczy w ogéle nie ruszona.
Przeciez dotychczas nie wiemy wladciwie, co nazywamy tym ter-
minem, i czy czasem hie obejmujemy nim szeregu typéw rytmicz-
nych z zupelnie réznych parafii. Lezy réwniez odlogiem sprawa
rytméw epizodycznych w naszej poezji. Jakie one sg, jak sie zmie-
niajag w zaleznosei od zmian systemu wersyfikacyjnego, jak sie
zmienia ich nasilenie... Sprawy te byly poruszane w moich Stu-
diach, ale w ograniczonym zakresie, byly tam traktowane drugo-
planowo. Zastuguja one jednak na blizsze zajecie si¢ nimi. Po pierw-
sze, informujg nas one o jezykowych i to nie tylko prozodyjnych
mozliwo$ciach wylaniania si¢ w naszej poezji nowych systemow
wersyfikacyjnych. Sylabotonizm nim si¢ stal systemem usamodziel-
nionym, istnial w naszej poezji jako rytm epizodyczny; tonizm tak
samo ukrywal si¢ w sylabotonizmie, a zwlaszcza w sylabotonizmie
przyblizonym, jako rytm dodatkowy naddany. Byé moze, w podobny
spos6b kietkuje w wierszach poetéw dzisiejszych rytmika naszych
poetéw przyszlosci i jezeli nie mozemy definitywnie jej przepo-
wiedzieé, mozemy jednak odkryé i stwierdzié jej mozliwosci. Dalej,
zachodzagce w niektérych gatunkach wiersza zmiany rytmiczne,
przejécia od jednego typu rytmicznego do innego bez zalamania
zalezg czesto od obecnodei rytméw epizodycznych. W nich kryje
sie tajemnica co najmniej jednego typu wierszy wolnych. Badania
nad rytmami epizodyecznymi, ich zasiegiem i funkeja beda sie wig-
zaly z badaniami stylistyeznymi utworu. Powinny one doprowadzié¢
do wykrycia zwigzkéw miedzy rodzajem utworu wierszowanego i jego
kompozycja jako catoei a doborem rytmu podstawowego i rytmoéw
epizodycznych, miedzy wyborem rytmu podstawowego i rytmow
epizodycznych a kompozycja jezykowsa utworu. W ogdle jest bardzo
wiele do zrobienia w zakresie studiéw monograficznych. Nie tylko
rytmy epizodyczne i wiersz wolny domagaja sie opracowania. Na-
lezy poglebié znajomogé tonizmu, opracowaé blizej strofike, za-
ledwie naszkicowang przez Woycickiego, Y.osia i Furmanika, po-
$wiecié wiekszg uwage poszezegélnym sylabicznym i sylabotonicz-
nym typom, opracowaé rym. Do wszelkich tego rodzaju badan
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czastkowych nalezy zachecaé i powinny one byé popierane. Z tym
wszelako warunkiem, azeby nie byly to studia o charakterze ato-
mistyeznym. Na nic sie nie zda najskrupulatniejsze zbadanie nogi
pajaka, jezeli nic na tym opisie nie zyska wiedza o calym pa-
jaku, o tym, jak on zyje i jak sie porusza. W wersologii przy-
kladem takiej nogi pajaka jest dotychczasowa nauka o rymie. Po-
czynajac od Bruchnalskiego poswiecano rymowi wiele uwagi,
wiecej niz jakiemukolwiek innemu szezegélowemu zagadnieniu, ale
zawsze traktowano go tak, jakby byl czyms§ od calosci wiersza nie-
zaleznym i z nig nie zwigzanym, mechanicznie doczepionym na
koncu. A przeciez rym jest nie tylko elementem eufonicznym, ale
takze elementem rytmu i tylko traktowany w zespole rytmicz-
nej calosci nabiera pelmego znaczenia, tam dopiero ujawnia sie
catkowicie jego rola. Sklonno$é za$ do pielegnowania go albo za-
niedbywania, wreszcie do obchodzenia si¢ bez niego jest rysem
znamiennym kultury poetyckiej danego $rodowiska i okresu. Sto-
sunkowo najmniejsze znaczenie dla ogélnej nauki o wierszu mia-
lyby studia monograficzne dotyczace techniki wierszowania po--
szczeg6lnych poetéw. Chyba ze chodziloby w nich o podpatrzenie
pewnych zjawisk specjalnie plastycznie wystepujacych u danego
poety i bardziej u niego niz gdzie indziej nadajgcych si¢ do ujecia
i scharakteryzowania. Z drugiej strony, monografia dotyezaca
tworczoscei poety staje sie niepelna,- jezeli pomija milezeniem jego
wierszowanie. Pominiecie przez Kolaczkowskiego sprawy wer-
syfikacji w studium o twoérczosei Kasprowicza, a przez Stomezyn-
skg w studium o Konopnickiej, to dotkliwe i charakterystyczne
zaniedbania.

Postulat dgzenia do wy$wietlenia spraw naszego wierszowania
w ich caloksztalcie, objecia badaniem wszystkich zjawisk, ich roli
i wzajemnego stosunku, zmusza do zainteresowania si¢ nie tylko
poezja ludowsg, ale réwniez innymi domenami wiersza, rozwijajacego
sie w czasach dzisiejszych poza u$wieconymi drogami poezji par-
nasu. Mam na mys$li wiersz meliczny (nie tylko ludowy), wiersz
uliczno-reklamowy i wiersz literatury dziecigcej. Wiersz meliczny,
w zwigzku z nowoczesnym traktowaniem pewnych rodzajéow §piewu
choéralnego, ulega obecnie bardzo daleko idacym deformacjom,
na pewno obcym zupelnie epoce Elsnera i Krélikowskiego; wiersz
uliezno-reklamowy, w zwiazku ze swoim celem specjalnym, rzgdzi
sie tez odrebnymi prawami. Mozemy mieé¢ w wielu razach zastrze-
zenia co do tak zwanej wartosci artystycznej tych twordw, ale
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ich wierszowanie, tak jak i one same, jest wytworem naszej spolecz-
nej kultury i noszac na sobie pietno pewnej odrebnosci laczy sie
jednoczesnie licznymi niémi z poezja parnasu, powstala na innej
plaszezyznie tej samej kultury i réwnie jak one w niej tkwigca.
Co sie tyczy wierszowania spotykanego w poezjach dla dzieci, to
zasinguje ono na specjalng uwage. Chodzi o wydobycie na jaw tych
cech, ktére wypltywaja z tendencji przystosowania wiersza do umysto-
wosei dziecigeej, one bowiem stanowiag istotng i uprawniong jego
odrebnosé. Ubocznym, ale niemalo waznym rezultatem bedzie
zdemaskowanie jednoczesne tego, co jest wynikiem niedbalstwa
albo nieudolnogei autoréw wierszykéw dla dzieci, co si¢ przemyca
w dzieciecych ksigzeczkach, bo dziecko si¢ na tym nie pozna, a do-
rodli, a zwlaszeza krytycy literacecy, nie zwroea na to uwagi, po-
niewaz w ogole nie zwracajg uwagi na rzecz tak blahg, jak litera-
tura dziecieca!

Wszystkie powyzsze rozwazania na temat stanu i potrzeb badan
wersyfikacyjnych dotyeza materiatu, ktéry powinien byé objety
badaniem, stanowiska badawezego i metod badawczych. Pozostaje
pewna sprawa marginesowa, a jednak niezmiernie wazna ze Ssta-
nowiska przyszlych rezultatéw pracy badawczej: sprawa ujedno-
licenia ich i udostepnienia. W chwili obecnej nasza terminologia
wersologiczna to istna wieza Babel. Kazdy wersolog na wlasng reke
ukuwa termin, jaki mu jest potrzebny, nie zastanawiajac sie nad
tym, czy rzecz ta nie byla juz przed nim nazwana albo ezy nazwa,
ktérej wilasnie uzyl, nie jest juz w tradycji naukowej zwigzana
z innym jakim$ pojeciem. Jeden autor transakcentacja nazywa
przesuniecie akcentu z miejsca wlasciwego gramatycznie na miejsce
wladciwe rytmicznie. Nastepny po nim, odwrotnie: wychodzac ze
stanowiska wiersza, nie jezyka, transakcentacja nazywa postawienie
akcentu na miejscu wladciwym gramatycznie wbrew schematowi
rytmicznemu, ktory wymagaltby przesuniecia przycisku na inne miej-
sce. Do tlumaczenia terminéw nauki o wierszu z jezykéw obcych
zabierajg sie ludzie, ktérym najwidoczniej nie znana jest polska
literatura z tego zakresu, i robig to w sposéb dziki, nie liczac sie
weale z istniejaca juz terminologia polska, wymyslajae na wilasng,
bardzo nieodpowiedzialng odpowiedzialno$é jakie§ nowotwory ter-
minologiczne, najczedciej dziwolagi. Jaskrawym przykladem ta-
kiego ,,dzikiego’’ przekladu jest wydane w okresie miedzywojennym
przez Kolo Polonistow w Poznaniu tlumaczenie Poetyki Toma-
szewskiego. Takiemu chaosowi na przyszto§¢ mozna by zapobiec
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przez wydanie odpowiedniego stownika. Do ulozenia go nalezy
przystapié jak najpredzej. W' przeciwnym razie nasza nauka o wier-
szu bedzie si¢ wcigz potykata i wyczerpywala w jatowych dysku-
8jach, a przy czytaniu kazdego autora pracujgcego w dziedzinie
wersyfikacji trzeba sie bedzie osobno lamaé z trudno$ciami opano-
wywania niezrozumiatego stownictwa specjalnego.



