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. RO ZPZRAWY

LOPE DE VEGA — PRAWODAWCA
I PIERWSZY TEORETYK TEATRU NOWOZYTNEGO

Rien ne vaut un texte pur
Pour qui sait lire.
Charles Peguy

Lope de Vega méwi w liscie dedykacyjnym do syna poprze-
dzajacym komedie ,,El verdadero Amante* (Prawdziwy kochanek),
ze kwiaty rozpraszajg jego iroski i podsuwaja mu pomysty (, flores
me divierten cuidados y me dan concetos*). Jest on zamilowanym
ogrodnikiem. Lubi zycie wiejskie i zajmuje si¢ z pasjg swym mizer-
nym ogroédkiem, po ukonczeniu pracy literackiej sam go podlewa i cie-
szy sie wyhodowanymi roslinami. A legenda glosi, ze ostatnig $mier-
telng chorobe Lopego spowodowalo przezigbienie skutkiem skrapia-
nia grzagdek wczesnym rankiem.

Te drobne na pozoér szczegély podkreslaja szczero$é i bezpo-
srednios¢, z jaka Lope de Vega odnosil si¢ zawsze do natury, pod-
kres$laja jej realny udzial w jego zyciu.

Dlaczego przytaczam je, majac pisaé na temat ,,Lope de Vega —
pierwszy teoretyk teatru nowozytnego*?

Ot6z istnialo przez wieki wielkie nieporozumienie co do war-
tosci dziela Lopego de Vega, zwigzku jego twérezoSci z jego zyciem,
nieporozumienie, ktére wynikneto z jednej strony z poczatkowego
balwochwalczego kultu, z drugiej z niedoceniania go a raczej nie-
zrozumienia, ktérego walng przyczyna jest to, ze do dzi§ nikt prawie
nie przeczytal wszystkich jego utworow.

A temat , Lope de Vega“ jest tak bezmierny jak ocean, ,,un tema

! Studium niniejsze (w skroconej formie) przedstawitam na Komisji Fi-
lologii zachodnio-europejskiej PAU dnia 3 czerwca 1950. (Streszcz. w Spra-
wozdaniu PAU).
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oceanico®, jak sig¢ wyrazil Antonio Pastor, prof. hispanistyki z Anglii
w styczniu 1950 na wykladzie w Institut des Etudes Hispaniques
w Paryzu.

I dlatego dopiero uwazne wezytanie sie w utwory Lopego, tego
,,monstruo de la Naturaleza® cudu natury, ,Fenix de los Ingenios*
feniksa geniuszow, ,,Cisne Hesperio* labedzia hiszpanskiego, ,Poeta
de la tierra y'del cielo* poetly ziemi i nieba moze z czasem, na tle
znajomosci Owczesnych stosunkéw w Hiszpanii, wydobyé cala ich
glebie i genialnosé.

Jaka$ nowa biografia, ktéra nalezy sie pisarzowi tej miary co
Lope, najwigkszemu moze temperamentowi poetyckiemu Swiata, po-
winna uchwyci¢ w sposéb wilasciwy te postac, fascynujaca zardwno
pelnig zycia, jak ogromem tworczoSci.

O ile najdawniejsi krytycy z Montalbanem, autorem ,Fama
péstuma* (1636) na czele, przedstawiali Lopego jako ideal wartosci
moralnych i intelektualnych, przemilczajae jego bujne zycie erotycz-
ne, od roku 1890 i ukazania sie¢ monografii La Barrera, ,,Nueva Bio-
grafia de Lope de Vega“, zdzieraja z Vegi-czlowieka nimb chwaty
i $wietosei, oglaszajac tendencyjnie jego intymna korespondencje?,
a Vedze - pisarzowi zarzucaja nieszczero$é i zmienno$é pogladow,
slowem absolutng rozbieznos$dé zyciai dzieta, praktyki
i teorii. Lagodzi ten druzgocacy osgd Menéndez Pidal * w artykule
tak bogatym i wazkim w sadach, Ze spelnia role lepiej niz niejedna
imponujgca rozmiarami moncgrafia, wykazuje konsekwentny para-
lelizm zycia i tworczosei wielkiego pisarza.

Ale jeszcze po tej jasnej, opartej na dowodach rzeczowych
a wiec obiektywnej apologii, w powojennych rozprawach o Lopem
de Vega pojawia sie jeden szczegélnie zarzut: zarzut sprzecznosei,
zwlaszcza, gdy idzie o zestawienie teorii dramatycznej z jej wyklad-
nikiem — komediami.

MyéSle w tej chwili m. in. o wnikliwym zreszta i oryginalnym
artykule T. Peipera w ,/ Twdrczosci‘ z roku 1949:*

,Najbardziej jasny w swych komediach. Niezupelnie jasny w swych
wypowiedziach o sztuce dramatycznej“ — mowi Peiper.

, Fenomen wielorakich zdolnosci, istny cud natury zawsze pomniej-
szaé¢ bedzie Lope de Vega warto§é swej wiedzy na rzecz wlasnych
twérczych osiggnieé, zawsze bedzie nazywal siebie ignorantem...

2 Agostin Amezua, Lope de Vega en sus cartas, 1935.
3 Revista de Filologia Esp. T. XXII, 1935, s. 337—398.
' Twoérezo$é, 1949, Luty, z. 2, s. 67-—82.
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i barbarzynca, w dziedzinach, ktére lekcewazyl, zawsze bedzie
wsmiewal skromnos$é w gigantyczne wybuchy wielkoSci (s. 69).
»Dla pomniejszenia wagi wlasnych $miatych idei, powtarza wie-
lokrotnie, ze to co robi nie jest sztukg“ (s. 75)

A tymczasem klucz do jednolitego ujecia zaréwno zycia i twor-
czoSci jak swych dziel i Smiatych pogladow estetyeznych daje sam
Lope de Vega, wyrazajac sie, ze jego zycie to napisane przez niego

ksigzki.

I to bez wyjatku. Kazda z nich istotnie zawiera fragmenty
wielkiego wyznania. A rozwazania teoretyczne nie sg bynajmniej
sprzeczne z praktyks. 1 dzi¢ w okresie rewizji wartosci w kazdej
dziedzinie, Swiezo$§¢é koncepc): teatru u Lopego jest tym bardziej zdu-
miewajgca. Nie mozna jej jednak zacies$niaé¢ do jednego tylko trakta-
tu teoretycznego.

Obnizanie wlasnych zaslug jest za$ nie tyle ostong dla gloszenia
buntowniczych pogladéw estetycznych, ile typowym zjawiskiem w li-
teraturze hiszpanskiej. Choéby slowa Cervantesa w Prologu do I-szej
czesci ,,Don Kichote’a® o sobie jako ,ingenio estéril y mal cultivado*
(umysle jalowym i zle ksztaliconym) wskazuja na tego rodzaju styl
autoréw w stosunku do wlasnych poczynan, $wiadcza o konwencjo-
nalnosci samooskarzen. A romantycy ex. gr. Zorilla? Nie tylko zresz-
ta hiszpanscy. I Victor Hugo rozpoczyna swa rewolucyjng ,Préface
de Cromwell (1827) zapewnieniem, ze:

»le drame qu’on va lire n’a rien qui le recommande a P’attention
ou a la bienveillance du public... I1 s’offre aux regards, seul, pauvre
et nu comme linfirme de I’évangile: s ol us, pauper,
nudus“

Poniewaz gléwng bazg argumentéw Lope de Vega w teorii tea-
tru jest zainteresowanie i autorytet widz6w, wiec spotyka go réwniez
czgsto krétkowzroczny zarzut , kokietowania mas“, a nawet po dzi-
dziejszemu ,,0oportunizmu, bez jakiegokolwiek wgladu w ogdlny
charakter literatury hiszpanskiej i znajomosci czaséw, w ktérych
zyl. Na to odpowiedzie¢ mozna przede wszystkim pytaniem Fari-
nelli’ego *:

* A. Farinelli, Ensayos. Caracteres de la literatura espanola, Roma 1925,
s. 267.
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,,Czyz dzi$ jesteémy do tego stopnia podobni do naszych przodkéw,
ze mozemy odkrywaé ich charakter w naszym, a ich upodobania,
tendencje, aspiracje i uczucia widzie¢ w doskonalej harmonii
ztym,cotkwiw naszym sercui nasz rozum porusza?®

A dalej: Lope, tworzac ,nowa sztuke”, spontanicznie idzie
z pradem literatury rodzimej, w ktérej ludowosé i realizm odgrywaja
nieposlednig role. Dowodzi przy tym glebokiej znajomosei i zrozu-
mienia jej istotnych tendencji. Niespotykana w innych literaturach
ciggtlo$é tradycji, przywigzanie do pewnych ulubionych tematow,
prymitywnych legend poetyckich, silnie zwigzanych z ziemig, na ktoérej
powstaly, z walkami bohaterskimi, z pieSniami pelnymi prostoty,
energii i tezyzny. Z nieskoniczonej bujnosci zycia i bogactwa przeka-
zanych motywoéw moglo sie piSmiennictwo odradza¢ w pézZniejszych
wiekach, mogli z nich czerpa¢ najwigksi twoérey, a w pierwszym
rzedzie teatr, ktéry szczegélnie rozwijal sie wedlug wlasnych praw,
gdy silniejsze odgraniczenie od reszty Europy nie pozwalalo na wigk-
sza wymiane kulturalng. W wieku XVII sprzyjal temu zbieg wiel-
kich zdolnoSci i zdarzen, tak, ze nawet dramat liturgiczny osigga
wigkszg oryginalno$é, niz francuskie misteria.

Dawna tematyka wchodzila w nowe ramy spoleczne, wlgczala
si¢ w nurt zycia nowoczesnego, wzmacniajac je wspomnieniem wiel-
kich czynéw uwielbianych przez lud bohateréw. Lud o tak zywej
fantazji i pamieci, tak wierny, jak lud hiszpanski tradycjom, od kté-
rych go nawet nie zdolal oddzieli¢é Renesans!

Wizja realistyczna $wiata, rozsadek i zdrowy instynkt, spon-
taniczno$é i naturalnosé, wlasciwa ludowi hiszpanskiemu, w pola-
czeniu z tendencjg do nieskomplikowanej ludowej formy ekspresji,
przejawiajace sie w literaturze hiszpanskiej tak mniejszych i wiek-
szych pisarzy, jak i twoérczosci zbiorowej, znalazla wiec w koncu
u jednego z najwiekszych potwierdzehie teoretyczne, ktore wyply-
nelo z prawdziwego przekonania o wartoSci rodzimych elementéow
sztuki, a nie z checi schlebiania tlumom.

* *

5 ,,Somos nosotros hoy dia tan parecidos a nuestros antepasados, para
descubrir su caracter en el nuestro, sus gustos y tendencias y aspiraciones
y sentimientos en perfecta consonancia y armonia con lo que hierve en nuestro
corazon y mueve nuestro entendimiento?* (ibid.)
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Nowa teoria dramatyczna Lopego de Vega obiektywna, orygi-
nalna a poparta praktycznie tysigcami jego komedii, wzoréw real-
nie wartosciowych sprawdzajacych ja, nie mieSci sie jedynie w wiek-
szej rozprawie wierszowanej ,,El Arte Nuevo de hacer comedias en
este tiempo“ (Nowa Sztuka pisania komedii w naszych czasach),
ktora sie zwykle przytacza jako jedyne cred o pisarza. Jest ona
rozsiana w wielu komediach : utworach nie-dramatycznych, we wste-
pach do poszczegélnych czeSci pierwodruku jego komedii, a w $wie-
tle tego materialu jasniej wystepuja mysli dwa razy wypowiedzia-
ne obszerniej, w dwoéch wiekszych ogniwach estetyki Lopego ,El
Arte Nuevo de hacer comedias en este tiempo“ i ,,Egloga® (lub ,,Epi-
stola) a Claudio* (,,List do Klaudiusza‘“), ktére réwnoczes$nie zna-
czg wyraznie dwa etapy ewoluc ji jego teorii

I znéw czas raz ostatecznie zerwaé z takimi sgdami jak Menén-
deza y Pelayo, ze , Arte Nuevo“ jest ,una lamentable palinodia‘
(zalosnym odwotlaniem win), ,,superficial y diminuto, ambiguo y con-
tradictorio (powierzchownym i ulomnym, dwuznacznym i pelnym
sprzeczno$ci); ze zdaniem, jakie wypowiedzial Fitzmaurice-Kelly
w niefortunnej Historii literatury hiszpanskiej:

»Lope est un esprit peu critique: toutefois ce qui prend dans cet
aveu la forme d’une excurse n’est en réalité qu'un légitime accés
d’orgueil;

lub surowym a goloslownym, lakonicznym osgdem A. Morel-Fatio ¢:
,une assez pile et pédante dissertation érudite‘.

Przeciwnie: ,,Nowa Sztuka pisania komedii w naszych czasach*
to odrzucenie uczonych wzoréw (,,sabios moldes“) w teatrze, to
$miale zerwanie z regulami starozytnych w imie nowej rzeczywi-
stosci, gardzacej formg sztuczng, w ktorej znajduja upodobanie tylko
wybrani, uczeni, to postawienie zupeinie nowej zasady estetycznej
przez zblizenie ideologii i praktyki spolecznej, zgdanie wzajemnego
przenikania sie geniuszu artysty z geniuszem ludu, uprawnienie ludu
do stawiania wlasnych postulatéw sztuce, to wyznaczenie pisarzowi
roli kierownika, wychowawcy spoleczenstwa, nalozenie nah obowigz-
ku sublimowania ludowego smaku, wyzlacania bledéw ttumu (,,do-

rando el error del vulgo*), — to pierwszy moment walki o uwsp6t-
czesnienie teatru.

¢ Bull. Hisp. 3/1901, s. 368.



14 STEFANIA CIESIELSKA BORKOWSKA

,,Arte Nuevo“ nie jest wigc bynajmniej nieSmialym publicznym
kajaniem sie, wyznaniem mea culpa, lecz — jak méwi Menéndez Pi-
dal — ,,afirmacjg buntownicze]j estetyki“ (,afirmacion de una esté-
tica rebelde*) 7.

Azeby uswiadomié sobie jasno czyn Vegi w dziedzinie teatru
hiszpanskiego, trzeba przypomnieé, co w nim zastal, gdy zaczal two-
rzyé. Albo komedie uczone, pisane na wzér i wedtlug prawidet staro-
zytnych i teoretyk6w wloskich, sztuki, ktérych widz hiszpanski nie
uznawal, albo dziwolagi bez reminiscencji klasycznych, kicze, pelne
nieprawdopodobienstw i cudownosci, przy jmowane z zachwytem przez
tlum nieo$wiecony i kobiety — jak sam mowi.

Zapozyczajac termin od Menéndeza Pidala, ktéry okresla nie-
ktére zjawiska literatury hiszpanskiej jako ,,owoce pdézne“ kultury
(,frutos tardios“ — np. Renesans), nazwe teatr hiszpanski, ktéry
Lope de Vega postawil teoretycznie i praktycznie na zdecydowanie
nowym gruncie owocem wczesnym (,,fruto temprano®), bo dopiero
w dwa wieki pézniej Europa dojrzala do spozycia go, a uznanie wie-
lostronnych jego wartoSci i nalezyte ich wyzyskanie jest jeszecze
kwestig dzisiejszych i przyszlych czasow.

* *

Za najblizszego poprzednika Lopego de Vega uwazaja niekto-
rzy poete z Sewilli Juana de la Cueva, ktéry pierwszy rzekomo glosit
konieczno$é uwolnienia teatru hiszpanskiego od narzuconyeh regul.

Wymienia sie ostatnie jego dzieto, (ukonhczone w roku 1606),
nudny i przydlugi traktat poetyki , Ejemplar poético”, oparty w du-
zej mierze na Argote de Molina, ,Discuro sobre la poesia‘“ z roku
15757 Ale Juan de la Cueva ogranicza obrong nowych chwytow
teatru rodzimego do stwierdzenia, ze czas modyfikuje sztuke podob-
nie jak zwyczaje i dlatego to, co bylo godne poklasku w Grecji i Rzy-
mie, moze nim nie byé w Hiszpanii. Apologia ani filozoficzna, ani
gleboka, odbiera bowiem podstawe racjonalng poetyce, a nadaje sztu-

7 M. Pidal, La Epopeya Castellana a traves de la lit. esp. Argentina
1945, s. 190.
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ce charakter historyczny i wzgledny. Zreszta Juan de la Cueva broni
przede wszystkim wiasnej praktyki: wprowadzenia do komedii kroé-
16w obok plebsu, odrzucenia pigtego aktu, zamiany aktéw na jo r-
nadas, conawet nie jest jego inowacjg (lecz Torresa Naharro).
Poza tym komedie te sg zgodne z klasycznymi formulami, a Cueva
odbiega od tematyki starozytnych tylko w szeSciu romancach, opie-
wajacych momenty z historii Hiszpanii, bynajmniej nie wspoélczes-
nej, a z 14 dziel scenicznych tylko trzy maja temat hiszpanski (,,El
reto de Zamora“, , Los siete Infantes de Lara“ i ,,Bernardo del Car-
pio“). Bierze do nich jednak z kronik i starych romanc tylko aneg-
dote, a rozwija jag w formie erudycyjnej, peinej aluzji mitologicznych
i klasycznych pojec.

Stusznie wiec Marcel Bataillon, profesor Collége de France za-
pytuje, czy nie za duzo sie¢ méwi o tym, ze Cueva byl mistrzem Vegi?
Moze wspolczesni nie przypisywali mu tej roli?®. '

Krytykowali go juz na pewne. I tak np. Juan de la Cueva
w III-cim akcie swej sztuki ,,Los Infantes de Lara“ oznajmia naro-
dziny Mudarry, a juz w IV-tym wystepuje tenze Mudarra jako mio-
dzieniec (m o z o), zdolny pomscié ojca. To oburzylo 6wezesnych
teoretykow (tratadistas) jak Pinciano i wielkich pisarzy
jak Cervantes, ktory w Don Quijocie wy$miewa osobe komedii, uro-
dzong w pierwszym akcie, a brodatg juz w nastepnym °. Powtarza to
jeszcze Boileau w swym ,,Art poétique®, krytykujac ,rimeurs®, , dela
les Pirénées‘ (Chant III) :

L4, souvent le héros d’un spectacle grossier
Enfant au premier acte, est barbon au dernier*

Natomiast nie wymienia Cuevy ani Cervantes w ,,Viaje al Par-
naso, ani Agostin de Rojas we wstepie (1 o a) do komedit ,Hl
viaje entretenido“ (1603), gdzie daje obraz teatru wspdlezesnego,
w ktorym Lope de Vega jest na pierwszym miejscu, a po nim diugi
poczet innych dramaturgéw. I Lope de Vega nie umieszcza Cuevy
w swym ,Laurel de Apolo“ w galerii ,,ingenios de Espana*“.

8 M. Bataillon, Simples réflexions sur Juan de la Cueva, (Bull. Hisp.
t. 37, 1935, s. 329-—36).

® Cervantes, Don Quijote I Cap. XLVIII: ,,qué mayor disparate puede
ser en el sujeto que tratamos que salir un nino en mantillas en la primera
escena del primer acte. v en Ja segunda salir ya hecho hombre barbado?*.
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Totez Morel-Fatio stawia zapewne falszyws teze co do wzajem-
nego przemilczania o sobie i Lopego i Cuevy, na co zwrécil uwage
wydawca komedii i tragedii Juana de la Cueva, Francisco A. de
Icaza *.

Bataillon przypuszcza, ze z kofica wieku XVI, kiedy komedia
hiszpanhska przybiera forme zdecydowang, zachowaly si¢ tylko nikle
jej §lady, bo nikt nie starat sie drukowaé utworéw scenicznych. Za-
chowal sie Cueva, ale nie byl to bynajmniej zapoznany geniusz, lecz
komediopisarz, jeden z wielu. Réwniez Menéndez y Pelayo nazywa go
tylko polowicznym inicjatorem nowych idei w teatrze (,,iniciador
a medias‘‘) .

Skgpe wyksztalcenie Juana de la Cueva i brak talentu spra-
wily, iz mimo pewne intencje i przeblyski nowatorstwa, nie zastynal
ani jako poeta uczony, ani jako poeta ludowy i zostal zapomniany,
chociaz do pewnego stopnia utorowal droge koncepcji Lopego, gdy
w roku 1579 wprowadzil do teatru jedna z legend narodowych epic-
kich w komedii ,La muerte del Rey Don Sancho* (,,Smieré Kroéla
Sancha).

Do niepotrzebnego rozdmuchania jego waznoSci przyczynily sie
niewatpliwie dwie dysertacje, ogloszone w latach 1886 i 1904 w Lund
(Szwecja) w Universitets Arsskrift, piéra Wulffa i E. Walberga *.
S3 one typowym przykladem, jak jalowe przyczynkarstwo (tzw. mi-
krografia), wyolbrzymiajac z koniecznoseci postaci drugo- i trzecio-
rzedne w literaturze, ktérym nie daje odpowiedniego tla poréwnaw-
czego i mozliwie wyczerpujacej bibliografii, moze wplynaé na wy-
koslawienie sagdéw o autorach pierwszorzednych.

Tak sie tez stalo z Juanem de la Cueva, ktérego teatr jest ro-
dzajem przejSciowym o znaczeniu lokalnie historycznym, bez wta-
Sciwej koncepcji dramatycznej, a pomysly teoretyczne nieskoordy-
nowane, nie poparte praktyka i zawarte jedynie w koncowej czeSci
,Ejemplar poitico (datowanego w Sewilli 1606, a poprawionego
w 1609), ktéry jest ostatnim znakiem zyeia autora, — nie zasluguja
na to, aby je przeceniaé.

1 Comedias y Tragedias de Juan de la Cueva (publ. por la Sociedad de
Bibliofilos Esp., Madrid 1917), co powtarza w Introduccién do wydania 3 utwo-
row Cuevy (El Infamador, Lo siete Infantes de Lara i Ejemplar Poético)
w Clasicos cast. T. 60, Madrid 1924.

1 Menéndez y Pelayo, Hist. de las Id. Estéticas. T. III, s. 131.

12 Wulff, Poémes inédits de J. de la C. 1886—7, T. XXIII E. Walberg,
J. de la C. et son Ejemplar Poético, B. 39, Afdern I No 2.
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Zupehie co innego Lope de Vega. Nie opuszczajagc Hiszpanii,
skupil w sobie cala wspolczesnosé i te z Walencji i te z Sewilli, a teatr
jego rozwija sie logicznie, zywo i staje sie zjawiskiem o niestabng-
cej aktualno$ci i warto$ci ludzkiej, ktérg uznaje zaréwno lud jak
erudyci.

Menéndez y Pelay) méwi, ze traktat , Arte Nuevo* zostal juz
zyzytkowany (,traido y llevado‘) do ostatnich granic przez kryty-
kow, a niektére jego wiersze przeszly w przystowia *. Istotnie. Naj-
efektowniejsze wypowiedzi z , Arte Nuevo* spotyka sie wszedzie
w mniej lub wiecej przygodnej interpretacji, podczas gdy o synteze
calosci nie kwapiono sie i, jak mi sie zdaje, przeoczono wiele. Przy-
czyng tego jest do pewnego stopnia sam jezyk hiszpanski, bardziej
misterny niz inne, cigzacy ku konceptyzmowi i kultyzmowi, ku za-
cieraniu jasno$ci wyrazu, co Lope de Vega wprawdzie potepia, nie-
mniej jego jezyk indywidualny jest znéw wybitnie lapidarny i her-
metyezny.

Niewatpliwie ten traktat o sztuce dramatycznej nie jest poe-
matem dydaktycznym starego stylu, na co wskazuje choéby metrum
»Sermoni proprior”. Lope nie uzyl tercetéw, jakie znajdujemy we
wszystkich 6wezesnych poematach powaznych, lecz napisal go bia-
lym wierszem, rymujac tylko dwa ostatnie wiersze nieréwnych zresz-
ta odstepow. Jest to wiec lekka improwizacja, miejscami pelna sub-
telnej ironii i pozornych sprzecznosci, typowo hiszpanskich, ktére
jednak dadza si¢ rozwigzaé, jezeli zajmiemy wobec nich wlasciwe
stanowisko. Co§ wydaje nam sie sprzeczne, dopdki jesteSmy niejako
w zie] odleglosci od danych przedmiotéw, dopoki nie osiggniemy od-
powiedniego punktu widzenia. Ewolucja patrzenia, ewolucja rozu-
mienia zjawisk usuwa sprzeczno$ci.

* *

Majac na zadanie Akademii madryckiej, — jednej zapewne
z akademii literackich, tworzonych w owym eczasie na wzor ital-
~skich — napisa¢ poetyke, zgodng z upodobaniami mas nieoswieco-

* Menéndez y Pelayo, Hist. de Ideas estéticas, T. III, s. 431.
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nych, okreslajgc jej istote i cel, wywigzuje sie Lope de Vega z tego
nielatwego zadania, operujac pewnymi zasadniczymi terminami jak
arte, verdad naturaleza, vulgo, barbaro,
gusto, justo, ktérym nadaje odpowiednio do tresci rézne zna-
czenia. Te roznorodne pojecia przewijaja sie wciaz przez jego roz-
wazania, wigzg je z soba, sa tworzywem, z ktérego konstruuje swg
teorie. Jezeli, czytajge uwaznie tekst ,,Arte Nuevo“, uchwyci sie
zawsze wlasciwy sens terminu i zestawi z rozwazan syntetyczng ca-
lo§¢, domniemane sprzeczno$ci jego wypowiedzi znikaja, a mysli
wystepuja jasno i wyraziscie.

A wiec ,arte’ — sztuka.

Lope de Vega rozrdznia dawna sztuke, poslugujaca sie ustalo-
nymi przepisami i nowg — w stylu i smaku mas ludowych. Tworca-
mi pierwszej sg erudyci, tecretycy malo zajmujacy sie praktyks,
dlatego tez ich przepisy, $ciste normy estetyczne, maja charakter
abstrakcyjny, schematyczny i sg dalekie od zycia. Jest to teoria Ary-
stotelesa, wylozona przez Francesca Robortello d’Udine, filologa
wloskiego, ktéry w r. 1548 wydal ,Poetyke’ wielkiego filozofa
greckiego.

Méwigce wieec w poczgtkowych strofach ,,Arte nuevo“, ze ktos,
kto mniej napisal komedii, wieecej wie o ,,sztuce’ pisania ich (,,del
arte de escribirlas y de todo*) — ma Lope na mysli przepisy i dodaje,
ze ten wiasnie musi go (tj. Lopego. de Vega) potepié¢, bo on pisze
,,8in el arte tj. bez przepis6w, chociaz zna ,}los preceptos® (przepisy)
od dziesigtego roku zycia i nauki szkolnej. Gdy wiec .Lope méwi ,sin
el arte“ czy ,,contra el arte“, zastapié mozna termin ,arte’ wyrazem
. preceptos‘.

Ale pojecie ,arte ma dla Lopego i szerszy zakres: oznacza
sztuke, sztuke prawdziwg, jaka byla sztuka starozytnych, oparta na
prawdzie (,,verdad‘), zanim jg sprowadzono do formulek.

Jakaz jest ,arte nuevo“, nowa sztuka, o ktérej wlasnie pisze
Lope de Vega?

Bo nie wystarczy odrzuci¢ ,,arte’ w znaczeniu jalowych przepi-
s6w czy rzemiosla (,,artesa‘‘). Lope ostrzega i wskazuje, ze po tej
drugiej stronie, dalekiej od zasad sztuki, sa dziwy pelne nieprawdo-
podobienistw, ktore tlum przyjmuje z dobrg wiara.

»Mas que salir por otra parte
Veo los monstros de apariencias llenos
Adonde acude el vulgo y las mujeres,
Que este triste ejercicio canonizan“
(,,Arte Nuevo*, w. 35)
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(,,Lecz podszedlszy z drugiej strony, widze dziwolagi pelne sztuczek, na ktore
przybiega tlum i kobiety, co te nedzne utwory ubodstwiajg*).

Sztuka opiera si¢ na prawdzie, ale nieo$wiecony tlum woli fikcje.

........... »el arte verdad dice,
que el ignorante vulgo contradice*

(,,sztuka moéwi prawde, ktérej sie sprzeciwia nieuczony thum“)

Jezeli wiec chceecie sztuki w znaczeniu przepiséw, przeczytajcie
Robortella i zobaczcie, co pisze o komedii Arystoteles, a przekona-
cie sig, jak wielki panuje nieporzadek w obecnych pojeciach hiszpan-
skich o teatrze.

Jezeli za$ chcecie opinii tych, ktérzy obecnie wladaja teatrem
i jezeli tlum ma swoje prawa ustalié¢ dla komedii (,,La vil quimera
deste monstruo cémico*) i nie ma sposobu wrécié do przepiséw, a ko-
media plebejska uraga pieknu, trzeba obraé poSrednig droge:

»Ya que seguir el arte no hay remedio
En estos dos extremos dando un medio

Jest nig, ,zlocac’ czyli naprawiajac bledy ttumu (,,dorando el error
del vulgo“), wies¢ go droga wlasnego doswiadezenia, wskazywaé
wzor dla ,arte nuevo, ustalié, czym jest w Swietle nowego ujecia
komedia.

Taka jest ewolucja pojecia ,,arte’ — od ciasnego zakresu mart-
wych przepiséw do nowej koncepcji teatru nowozytnego.

Inny termin uzyty w roznych znaczeniach to ,,barbaro“. ,Bar-
baro‘‘ jest czasem réwnoznacznym z ,,sin el arte” — barbarzynski,
lub ,,ignorante’* — nieo$wiecony, nie znajacy prawidel sztuki.

(,,Mas como las trataron los barbaros
Que ensenaron el vulgo a sus rudezas“

»A aquel habito barbaro me vuelvo*)

(,Lecz jak je — tj. komedie — pisali nieuczeni, ktérzy ludowi pokazywali swe
szorstko$ci (utwory nieudale). ,,Wracam do owego barbarzynskiego sposobu
pisania“)

»Barbaro“ znaczy jednak rdéwniez ,arrojado, temerario“ —
Smialy, zuchwaly i w tym znaczeniu Lope nazywa siebie ,barbaro
w zakonczeniu ,,Arte nuevo*:
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Mas ninguno de todos llamar puedo
Mas barbaro que yo pues contra el arte
Me atrevo a dar preceptos‘...

(,Lecz nikogo nie moge nazwaé zuchwalszym od siebie, skoro o$mielam sie
dawa¢ przepisy przeciwne zasadom starozytnych®)

Os$miela sie bowiem nie tylko ustalaé nowe zasady sztuki, ale
glosi ich réwnorzedno$é z dawnymi i przyznaje sie, ze tylko szes$é
komedii napisal wedltug dawnych prawidet, a wszystkie inne w liczbie
480 ,,contra el arte“, niezgodnie z nimi.

Charakterystyczne dla estetyki Lopego jest kilkakrotne zesta-
wienie ,,justo i ,,gusto’. A wiec bardzo czesto cytowane:

....... »como las paga el vulgo es justo
hablarle en necio para darle gusto*

A dalej:

, Yo hallo que si alli se ha de dar gusto
Con lo que se consigue es lo mas justo®

(,Znajduje, ze jezeli ma sie co§ podobaé, to jest najstuszniejsze to, co spetnia
ten cel*)

A w zakonhczeniu:

,Porque a veces lo que es contra lo gusto
Por la misma razon deleita el gusto*

,Dar gusto znaczy podobaé sig, przypas¢ do smaku ,,gusto” —
smak publiczno$ci. ,,Es justo“ — znaczy nalezy sie, ,,Lo justo” — to
co stuszne, ale takze zgodne z przepisami ,,con arte“.

Stad w zakonczeniu:

,,Bo czasem to co niezgodne z przepisami -
Dla tej wiasnie przyczyny zadowala smak*

W koncu ,,vulgo i ,,plebe*.

Terminem ,,vulgo“ oznacza Lope w przeciwstawieniu do ,eruditos*
(uczeni) — thlum, nieo$wieconych odbiorcow teatru czyli 6wczesng
publiczno$é. Natomiast ,,plebeya gente*, ,humilde plebe“, oznacza
plebs, prostaczkéw, tych, ktérzy wchodzg w akcje hiszpanskiej ko-
medii obok krolow, klase spoleczng.
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Komedie plebejska, ludowa reprezentuje w Hiszpanii juz Lope
de Rueda:

s,Lope de Rueda fué en Espana ejemplo
Destos preceptos, y hoy se ven impresas
Sus comedias de prosa tan vulgares
Que introduce mecanicos oficios

Y el amor de una hija de un herrero*

»Arte nuevo, w. 64

(Lope de Rueda byl w Hiszpanii wzorem tych prawidel i dzi$ sg wydrukowane
jego komedie proza, tak ludowe, ze wprowadza rzemiosta i milo$¢ cérki kowala)

»vulgar nie znaczy tu prostacki czy jak np. w tlumaczeniu
francuskim z wieku XIX ,,d’un genre si bas“, lecz ,ludowy*.

Ale vulgo— tlum ma w ,,Arte nuevo i pewne okreslenia,
ktore go charakteryzuja specyficznie. Wige ,,ignorante vulgo* to jest
podkreslenie niewiedzy tlumu, nieznajomoéci starozytnych zasad
estetycznych. W ,,Egloga a Claudio* Lope méwi raz w pejoratywnym
znaczeniu:

»del vulgo vil solicité la risa“

(,,zabiegalem o $miech pospélstwa lub pospdlstwo pobudzalem do $miechu)

Mo6wi to wtedy, gdy, jak twierdzi Menéndez Pidal, ma juz wia-
Sciwie za sobg dzialalno§¢ literacka i moze sie poszczycié wychowa-
niem przez siebie publicznosei, ktorg juz w r. 1624 nazywa ,,el pueblo®.

* *

Gdy sie ustali znaczenie najwazniejszych terminéw i rozgra-
niczy zakres i tre§é pojeé, jasno wystepuja zreby nowej teorii drama-
tycznej, jaka buduje Lope de Vega. Mozna bez trudu okre$lié, jaki
Jjest wzor dla nowej sztuki w jego pojeciu, czym jest komedia, jaka
jest jej istota i cel.

Wzorem dla nowej sztuki jest natura (,,naturaleza‘), ta sa-
ma, ktora kocha poprzez swoj lichy ogréd przy domu, jedyna na-
grode realng za trud calego Zzycia. Natura, ktérej piekno polega,
zdaniem Lopego, na réznorodnosei, na polgczeniu réznych elementow.
Mieszanina tragizmu i komizmu, powagi i $miesznosci.
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Taka roznorodnosé bawi, a to jest celem teatru:

,»,Que aquesta variedad deleita mucho
Buen ejemplo nos da la naturaleza
Que por tal variedad tiene belleza“

(,Ze taka rozmaitos¢ sprawia wielkg przyjemnosé, najlepszym przykiladem
jest natura, ktérej piekno lezy w rozmaito$ci®).

Fakt, ze Lope de Vega stawia nowej sztuce nature za wzor, za-
wiera i wskaznik na przyszlo$é. Zasady nowej sztuki, ktére wypra-
cowuje, to nie bedzie kanon zmumifikowany. Podobnie jak natura
sie odnawia, i w sztuce tkwi koniecznoéé ciaglej ewolucji.

Ewolucja dokonywa. sig i w tonie samej teorii Lopego. Z czasem
widzi potrzebe modyfikacji swej formuly artystycznej. Z wlasnej
praktyki wysnuwa wniosek, ze kazde dzialanie musi by¢ oparte na
teorii. Totez prosta zasada, ze wzorem sztuki jest natura, wymaga
rozszerzenia i uzupelnienia. Dokonywa si¢ to pod wplywem natural-
nego przeobrazenia widowni i ewolucji poje¢ u Lopego. Dwa etapy:
,Arte Nuevo* — rok 1609 i , Egloga a Claudio” — rok 1632. Przez
tych lat dwadzieScia z gérg Lope de Vega wychowal sobie publicz-
no$é. Zna jej upodobania, jest czuly na jej reakcje i wyzyskuje to dla
konstrukeji nowej poetyki w réwnej mierze, jak dla wydobywania
wyzszorzednych emocji artystycznych przy pomocy dzwigczniejszego
jezyka, gladszego wiersza i bardziej skomplikowanej akcji.

Poetyka, ktorg Lope nazywa ,,invisible“ " (niewidzialng), zgla-
sza nowe zasady, rézne od starozytnych i rekonstruuje ,arte’ —
sztuke prawdziwa.

W tym czasie Lope de Vega ma okolo 50—55 lat. Krystalizuje
sig ostatecznie jego Swiadomo$é literacka. Tworzy arcydziela, m. in.
»El Perro del Hortelano* (,Pies Ogrodnika“) i ,Fuenteovejuna‘
(,,Zrédto Owcze*“), ogblnie w literaturze europejskiej uznane za ta-
kie, dochodzi do szezytu popularnosci **, a co najwazniejsze decyduje
sie w koncu (w r. 1617) wzigé udzial ezynny w wydaniu swych ko-
medii.

1% una poéética invisible que se ha de sacar de los libros vulgares* (nie-
widzialna poetyka, kt6érg trzeba wydoby¢ z ksigg ludowych) (Prol. Parte XVI,
1621 i Prol. Parte XIX, 1623, Bibl. de los Aut. Esp. LII, XXIIIa.

15 Zloto, srebro, jadlo, napoje, wszystko co stuzy cztowiekowi, nawet
elementy, rzeczy martwe otrzymujg imie Lope, gdy sa doskonate“ — moéwi
Alfonso Sanchez w Expostulatio Spongiae, wydanej w r. 1618 we Francji apo-
logii nowej sztuki Lopego.
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W owej epoce dojrzalosci tworczej komedie przestajg byc dla
Lopego ,flores del campo de su vega, que sin cultura nacen* * (kwia-
tami polnymi z jego niwy, ktére rodza sie bez uprawy). Dlatego tez
podczas gdy w ,,Arte Nuevo“ wskazuje nature jako jedyny wzér dla
tych co pisza ,,sin el arte*, w ., Liscie do Klaudiusza* gczy juz harmo-
nijnie ,naturaleza y arte“. Wyraza to znéw przeno$nie: uzywa po-
réwnania z polem. Pole nieuprawione daje kwiaty bez pracy o piek-
nych réznorodnych barwach. Ale i zab pluga, ktéry poruszy. ziemie,
nie stanowi przeszkody dla plonéw. Tak samo sztuka z pomoca zasad
estetycznych wydaje kwiaty naturalne. Wyraz ,arte oznaczal bo-
wiem wtedy m. i. ,artificio” — ulepszanie natury. A zresztg te no-
we zasady estetyczne uwzglednialy juz, niezauwazone dotychezas,
zjawisko Zycia nowozytnego.

* *
*

Gdy ktos chce napisaé¢ prawdziwg komedie, musi w kazdym ra-
zie zamknaé¢ na cztery spusty wszelkie przepisy starozytnych i now-
szych teoretykéw, ktorzy je rozwineli, bo one sa tylko zawada w two-
rzeniu nowej sztuki.

Komedia ma by¢ zwierciadlem wspblczesnego zycia — oto de-
finicja Vegi powt6rzona kilkakrotnie w komediach i ,,Arte Nuevo* ".

16 Bibl. Aut. Esp. LII, XXIV b.
O Ilgczeniu ,naturaleza“ i ,arte” méwi Lope duzo w poemacie Andro-
meda (BAE, t. 38, s. 492—497a):
Despidase de ser jamas poeta
Quien no bebisre agui, por mas que el arte
Le esfuerce, le envanezca y le prometa
Queel natural eslaprimera parte;
Bien es verdad que le ha de estar sujeta,
Y no pensar que ha de vivir aparte;
Quesiel arte y natural juntos no escriben
Sin ojos andan y sin alma viven.
A wiec chociaz naturalno$¢ jest pierwszg zalety poezji, poete¢ musi krzepié
i teoria estetyczna i w akcie tworczym jedno jest réwnie wazne jak drugie.
7 ..,las comedias...
..son de la vida los espejos“. (Acero de Madrid)
..»la comedia es un espejo,
en que el necio, el sabio, el viejo...“ (komedia jest zwierciadiem,
w kiérym prostaczek, medrzec, starzec...)
nretrata nuestras costumbres® (odbija nasze zwyczaje)
..,,NNO quieren los sénores
oir tan claras verdades“ (nie chca panowie stysze¢ tak oczywi-
stych prawd) (Castigo sin venganza)
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Ma ona na$ladowaé czyny ludzkie i malowaé obyczaje danego wieku,

,»Imitar las acciones de los hombres
Y pintar de aquel siglo las costumbres
(,,Arte Nuevo“, w. 52—3)

Kazdy wtedy odnajdzie w niej siebie i to go zabawi. A to jest
zadaniem teatru.

I tu znéw wypowiedz, ktéra prawdopodobnie trzeba interpreto-
waé inaczej niz dotychezas:

»como las paga el vulgo, es justo
Hablarle en necio para darle gusto‘
)

W przekladzie Peipera:

,»Skoro za komedie ptaci pospolity tlum
Glupio trza don méwié, aby mu byé w smak*.

Chociaz uwazano dotychczas ten dwuwiersz za paradoks dla uspra-
wiedliwienia nowosci, za forme demagogiczng réwnoznaczng z wyra-
zeniem ,,udawaé glupiego®, to jednak, moim zdaniem, trzeba to ina-
czej interpretowaé. ,Hablar en necio znaczy bowiem réwniez ,mé-
wié po prostu“, w sposéb niewyszukany, zrozumiale, wigc podobne
zgdanie jak w trzy wieki p6Zniej Romain Rolland’a w ,,Jean Chri-
stophe*:

»Parle droit. Sans fards et sans aprét. Et ne crains jamais d’étre

trop compris“...

*

Badajac reguly klasyczne w zastosowaniu do komedii, Lope de
Vega nie odrzuca jednosci akeji. Byl to zreszta wlasciwie jedyny po-
stulat Arystotelesa, ktérego do dzi§ nikt nie kwestionuje, bo jednosci
akeji wymaga homogeniczna struktura utworu dramatycznego. Resz-
te ,,jednosci dorobili komentatorzy Arystotelesa, interpretujac do-
wolnie V. rozdzial jego Poetyki'. Arystoteles, ustalajge w nim réz-
nice miedzy epopeja a tragedia, moéwi tylko, ze tragedia usiluje

18 Sprawe jedno$ci czasu poruszono dopiero we Wloszech w w. XVI: 1543
Giraldi Cintio, potem Segni ustalit trwanie akcji do 24 godzin, czego konse-
kwencjg bylo ograniczenie przestrzeni, w koncu 1550 — ustanowienie jednosci
miejsca (Maggi). Pierwszy Castelvetro (1570) mowi o trzech jednosciach razem,
nadajac teorii tej forme definitywng i zakladajac je jako reguly niewzruszone
kompozycji dramatycznej (zob. M. Romera-Navarro, Lope de Vega v las unidades
dramdticas, Hispanic Review of Philadelphia 1935, Vol. III, s. 190—201).
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zamknaé¢ akcje w obrebie jednego obiegu slonca albo niewiele wiece],
a epopeja rozporzadza czasem nieograniczonym . W ten sposéb
okresSlal tylko poprzednig praktyke teatru, ale nie narzucal reguly
kompozycji dramatycznej. O jednosci miejsca nie wspomina w ogole.

Lope de Vega uwaza jednos$é czasu za pojecie falszywe, ale da-
je dwie wytyczne: po pierwsze — akcja ma byé jak najkrétsza; po
drugie — trzeba unika¢ zbyt diugich odstepoéw czasu miedzy aktami.
Te dwie zasady sam stosowal, nie rozciagajac nigdy nadmiernie akcji,
a oryginalnym jego pomysiem bylo to, ze gdy uplywal dluzszy czas
w przerwie miedzy jorn a d as, w nastepnej jornadzie zmienial
miejsce akcji.

Kwestie jednoSci miejsca, o ktorej Arystoteles nie méwi weale,
i Lope de Vega lekko traktuje.

W swych komediach daje Lope przede wszystkim akcje, nie
opowiadanie, i osigga w niej niezwykla ciaglosé. Najwiecej odbiega
od Arystotelesa tym, ze odtwarza przede wszystkim ludzi, nie zdarze-
nia, przez co jest niejako inicjatorem komedii charakterow, ktorg
potem Moliére podniesie do szczytu doskonalo$ci. Arystoteles za$,
uwaza charaktery za nieistotne dla poezji dramatycznej, brak mu
réwniez poczucia waznosci watkéw obyczajowych i spotecznych, czym
znéw Lope wyprzedza swe czasy.

Uksztaltowanie wewnetrzne komedii musi by¢, zdaniem Lopego,
réwniez naturalne, nie sztuczne. Niech wiec wybrany temat rozwija
si¢ w sposOb zwarty i spoisty jako jedna akcja bez epizodéw. Pierw-
szy akt ma byé¢ zalozeniem (,,ponga el caso*), drugi zawigzaniem in-
trygi (,enlace los sucesos*), a od polowy Ill-go aktu trzeba trzy-
maé w napieciu ciekawo$é publiczno$ci. Nie mozna pozwolié, by
przewidziala zakonczenie, bo znudzi si¢ i odejdzie. Raczej niech sie
spodziewa innego rozwiazania konfliktéw, a ono niech bedzie dalekie
od tego, co utwor zapowiadatl.

*
* *

Wsréd rozwazan, w ktérych Lope rozréznia nasladowanie for-
my martwej, przekazanej przez starozytno$é i przedstawianie zy-
wego, wspolczesnego spoteczenstwa, wystepuje czesto termin ,ver-

¥ he (tragoidia) men (gar) h6ti malista peiratai hipd mian periodon heliu
einai e mikron exallattein”... ,% (tpaywdia) pev (y&p) 8t: pakiota mepatar dmo way
meprodoy Thiod Swvar ¥ pexpov Eahhatteey... .
(pierwsza stara sie o ile moznos$ci zamknagé w czasie jednego obrotu slonca
lub niewiele wiecej). Aristote, Poétique, texte établi et traduit par J. Hardy,
Paris 1932.
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dad“. Oznacza on w szerszym znaczeniu prawde, w Scislejszym —
prawdopodobienistwo. Prawdy nie odmawia Lope dzielom starozyt-
nych, ale jako artysta renesansowy uwaza, ze istota nasladownictwa
nowozytnego jest prawdopodobiefnstwo.

Méwi w ,,Arte Nuevo* w. 284—5:

Guardense de imposibles, porque es maxima
Que solo ha de imitar lo verisimil.

(Strzec sig rzeczy niemozliwych, bo jest zasada, Ze jedynie ma sig nasladowaé¢
to, co prawdopodobne),

a w ,,El Peregrino en su Patria“:
,lo que no tiene aparencia de verdad no mueve®.

(,,to, co nie ma pozoréw prawdy, nie wzrusza“).

Do jakiego stopnia jedrak osiagnaé prawdopodobienstwo w na-
sladowaniu rzeczywistosci? Wspolezesnie, w wieku XVII, réznie to
pojmowano. Odwieczny konflikt Platon-Arystoteles. Dla zwolenni-
k6w Platona fabula komedii czy powiesci miata byé naturalna, zbli-
zona do rzeczywistosci, ale nie mogla si¢ zupelnie z nig pokrywaé.
Dla Arystotelikdéw nasladownictwo jest réwnoznaczne z odtworze-
niem rzeczywistosei. Dzielo sztuki jest rzeczywistoSci artystyczng
interpretacja.

Tak je pojmowal Lope de Vega. Byl realistg i wielkim zwolen-
nikiem prawdopodobiefstwa historycznego, ktoérego nie odréznial od
dramatycznego.

Wybieral z rzeczywistosci to, co moglo wspoélczesnego widza
zainteresowaé. Trudno bylo Hiszpanowi uczestniczy¢ myslowo w zda-
rzeniach zbyt odleglych w czasie i przestrzeni, a nie zwigzanych z je-
go tradycja. Wydawaly mu si¢ nierealne i nie wzruszaly. Interesuje
go nie jaka$ sytuacja artystyczna, lecz cziowiek konkretny na tle
oceny rzeczywistoSci spolecznej i politycznej, zgodnej z jego we-
wnetrznym nastawieniem.

Inaczej podawano widzowi rzeczywisto$é w starozytnosci. Sta-
rozytni wyznaczali swym dzielom cel moralny lub religijny. Hiszpan
opowiadal lub malowal, zostawiajac widzowi samodzielno$é wysnu-
wania wnioskéw. Lope przedstawia realng prawde, kazdy moze jg
jak chce interpretowac. Lope ukazuje fakty realne, zmieniajac je
tylko w interesie literackim, nie moralnym. Ufa inteligencji widzow,
sadzi, ze sami potrafia ze zdarzen, z przebiegu akcji, wydobyé odpo-
wiednie lekcje.
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Lope posiada niezwyklg pomystowos$é, przy tym niepospolity
talent obserwacyjny, milo§¢é prawdy, naturalnosci i prostoty. Uroz-
maica swe sztuki zaobserwowanymi odcieniami obyczajowymi, umie
dobieraé charaktery do danej akcji, daje mieszanine klas spolecznych,
uwazajac, ze najwazniejsze jest to, aby jego bohaterowie byli ludz-
mi. Nie przedstawia zakrzeplych form, stereotypowych blaznéw,
dam i kochankéw, raczej powtarza intryge i uzywa stale pewnych
zasadniczych sprezyn akeji, jak honor, milo$é, ambicja... Tego tez
zada w teorii od pisarza dramatycznego.

Do artybutéw prawdy i naturalno$ci zalicza rozmaito$é tonu
i stylu:

Porque se imita la verdad sin duda
Pues habla el hombre en diferente estilo...

(Bo niewatpliwie nasladuje si¢ prawde, gdy czlowiek moéwi rozmaitym stylem)

Zada wiec, aby inaczej méwil krdl, a inaczej chlop. Sam umie
zaznaczaé kontrast wyrazen, zna bowiem jezyk kazdej okolicy Hisz-
panii, nawet charakterystyczne bledy. Nie uznaje tylko kontrastow
uczué u przedstawicieli réznych klas spolecznych. Sprowadza wszyst-
ko do idei realnych. W ,,Arte Nuevo“ podaje szczegblowe wskazania
co do os6b komedii i wersyfikacji. Jezyk poszczegélnych os6b natu-
ralny, odpowiadajacy ich pozycji spolecznej i momentom uczucio-
wym, a wiec zréznicowany, stosowal juz po mistrzowsku anonimowy
autor ,,Celestyny‘‘ oraz Cervantes w ,,Don Kichocie*.

Recepty metryczne, ktore dla kazdego odcienia uczué przypi-
sujg inne metrum, sg zgodne z 6wezesng praktyks. Strofy dziesiecio-
wierszowe sg odpowiednie dla skarg, sonet nadaje si¢ do monologéw,
opowiadania wystepuja najefektowniej w oktawach, tercety prze-
znaczone sg dla tematéw powaznych, redondilja przystoi dialogom
milosnym. Metra te uzywane byly zrazu zwyczajowo, ale z czasem
zwyczaj zmienil sie w niewzruszong zasade.

* *

Gléwna baza argumentéw nowej poetyki Lope de Vega jest
autorytet widzéw. Az do szczegdléw jak zastepowanie tancami nud-
nych chéréw, czy przebranie kobiety za mezezyzne (,,disfraz varonil*)
kladzie nacisk na zadowolenie publiczno$ci i aktoréw. Zmienia zu-
pelnie stosunek tworcy do odbiorc6w sztuki. Twoérca podlega woli
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widzéw, wyraza ich dazenia i aspiracje, weiaga ich niejako do wspol-
pracy. Ale zarazem musi wy$ledzi¢é w ich upodobaniach to, co slusz-
ne, a zgodne z prawdziwg sztukg. Dzisiejszy imperatyw pracy arty-
stycznej: konieczno$¢ pogodzenia wymogéw sztuki z obowigzkiem
wychowania spoleczefistwa tkwi juz in nuce w Lopedevegowskim
,,dorar el error del vulgo* — wyzlacaé blad ttumu.

Juz sama tematyka teatru ma, zdaniem jego, dowodzié zblize-
nia sztuki dramatycznej do zywych wydarzen. Uchwycenie zycia
w jego procesie rozwojowym, odzwierciedlenie rzeczywistosci nadaje
teatrowi znaczenie spoleczne.

Teoria teatru nowozytnego, ktorej punktem wyjécia byta walka
przeciw niewolnictwu teatru i sztuczno$ci poezji, walka o natural-
nos$é i wolno$é sztuki, powstala niewatpliwie na tle tendencji og6lno-
europejskich, istniejgeych i poza Hiszpanig, kietkujacych réwnoczes-
nie nieomal w umystach Aleksandra Hardy we Francji, Heywooda
w Anglii i mniejszych dramaturgéw hiszpanskich przed Lopem. Ale
Lope de Vega byl wielkim twoéreg i dlatego jako primus inter pares
mo6gt nadaé swym wywodom wigksza wage i ksztalt zdecydowany.
Apelujac do ludu jako do zZrdédia smaku, nawigzywal do tradycji
hiszpanskich, co mu réwniez ulatwialo zadanie.

Jego wyobraZnia byla nastawiona od dziecinstwa na wdziek
i treSciowe bogactwo poezji tradycyjnej starych romanc hiszpan-
skich i bohaterskich legend. Dokonalo si¢ tu wcze$nie S$cisle po-
laczenie duszy zbiorowej z duszg poety — jak moéwi Menéndez Pidal
(,,]Ja amorosa unién del alma de la colectividad con el alma del poe-
ta‘“), a z tego zespolenia zrodzil si¢ prawdziwy teatr narodowy. Ani
erudycja, ani slawa wielkiego tworcy nie ostabila jego zywego kon-
taktu z ludowg tradycyjng poezja. Lope nadal tym przeksztalconym
na forme dramatyczng watkom epicznym i romansowym charakter
dynamiczny. I dlatego mégt wigczyé w komedig wiele tematéw po-
przednio niedostepnych dla teatru. Z nadmiaru i bujnosci motywow
czerpie szczodrg dlonig i przesuwa je w szybkim tempie przed oczy-
ma widzoéw tak, ze Menéndez Pidal shusznie mogl nazwaé jego kome-
die ,,dramatem kinowym* (,cinedrama‘).

Niezwykle jest u Lopego poczucie rzeczywistosci — bierze
z niej bezposrednio elementy, ktore wciela w swe dzielo, zdarzenia,
ktorych jest naocznym $wiadkiem. Stad to niezréwnane w jego ko-
mediach wrazenie zycia. Poteguje je fenomenalna bystrosé, z jaka
umie wnikngé¢ w istote oséb, ktore ukazuje W najrozmaitszych sy-
tuacjach, kladac w ich usta zawsze wlasciwe i naturalne slowa.
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Lope de Vega rozwija zatem roéwnolegle nowa praktyke twor-
czg o najwyzszym nasilaniu i nowg teorig dramatyczna ,,arte nuevo*,
ktorg pierwszy sankcjonuje. Jako bojownik nowych idei pragnie daé
zaréwno podstawe dla nowej tresci, jak i zapoczatkowaé nowsg for-
me. Podobnie jak natura, jest Lope de Vega ,,inico en su multiplici-
dad‘‘ — jednolity w réznorodnosci — jak sie wyrazil Francisco A. de
Icaza *, ktOry nie zauwazyt w tym jednak i nie podkreslil owego ude-
rzajacego podobienstwa do natury.

Lope de Vega tworzy jak natura. Bez najmniejszego wysitku
i jakiejkolwiek ekonomii energii rzuca pomysty tworeze jak nasiona
na wiatr, a te produkuja tysiagce dziel, mniej lub wiecej doskonatych,
podobnie jak to sie dzieje w przyrodzie. Jak sila natury, nie dba
o dobra, ktérymi rozporzadza. Oto charakter jego twoérczosei arty-
stycznej.

Jako artysta, tworzyt Lope de Vega nie dbajac o moral i uzy-
tecznosé, ale sprawdzianem wartosci jego dziela bylo ogdlne entuzja-
styczne uznanie i wplyw, jaki wywieraly te komedie, tak, ze sztuke
jego mozna stusznie uwazaé za forme aktywnosci spolecznej.

Wlasng teorie sprawdza przy pomocy swych komedii, dowodzi
jej wartoéci i prawdy realnie wlasng literacka dzialalnoScig. Jego
praktyka niezbedna do wypracowania teorii — to praktyka spoleczna.
Stwarza wzory realnie wartoSciowe dla wszystkich ludzi, dla mas,
ktére powotuje do krytyki swych osiggnie¢. Dazy do pogodzenia
sztuki i prawdy (,,arte y verdad) jak starozytni, ale na innej plasz-
czyznie: na plaszezyznie zycia wspolczesnego wlasnego spoleczen-
stwa, nie martwych wzoréw z odleglej przeszlosci.

Ukazuje nowego czlowieka i umiejetnie wydobywa pigkno
charakterystyczne z nowej codziennej rzeczywistosci. W tym lezy
jego humanizm, ktéry nazwe realistycznym, podobnie jak humanizm
Cervantesa w Don Kichocie.

Nie trzeba przesadnie podkresla¢ owego obnizania wlasnej
wartosci i zaslug, czy to szczerego czy pozornego, rzekomo dla
oslony S$mialych i nowych idei. Wystarczy zestawié konwencjonal-
ne samooskarzenia iloSciowe i jakoSciowe z wypowiedziami, $wiad-
czacymi o dobrym samopoczuciu twoérczym, wypowiedziami, z kté6-
rych wida¢ jak Lope de Vega Swiadomie tworzy! nows sztuke
i nowg poetyke, dajac Hiszpanii wlasnym wysilkiem kompletng lite-
raturg dramatyczng o olbrzymim zakresie. Moze najbardziej wy-

* Przedmowa do wyd. Juana de la Cueva, Clas. Cast. 60, s. 54.
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mowny w tej kwestii jest w tak znamiennym utworze autobiogra-
ficznym czy testamencie poetyckim, jak ,List do Klaudiusza“, na-
pisanym, jak zwykle u Lopego, stylem do$¢ hermetycznym.

Wszak zaznacza tam wyraznie, ze sztuka dramatyczna jemu
zawdziecza poczatek, rozwdj, tematyke i typy, brane z wspdlczesne-
go spoleczenstwa.

Lope zdaje sobie sprawe z wielkosci wlasnego dziela i z calg
swiadomoscig prowadzi je do konca. To jedna z pobudek jego go-
raczkowej pracy. Chce ksztalcié i podnosié smak swego narodu,
zdobyé dla ludu hiszpahskiego prawo wystepowania w komedii obok
kréléw i prawo oceny i czynnego udzialu w tworzeniu nowej sztuki.

Weale nie ma sprzecznoSci i troski w jego umysle (,,contradic-
aién y afliccién en su espiritu) z powodu Scierania sie¢ w nim dwéch
ludzi: poety ludowego hiszpanskiego i artysty, wyksztalconego na
sztuce starozytnej i wloskiej jak jego wspolczesni — jak sadzi Me-
néndez y Pelayo.

Walki wewnetrzne, wzloty i upadki sg zwigzane z kazda silniej-
szg indywidualno$cia, dazaca do coraz wyzszych stadiow rozwoju.
Lope dobrze zna wartosé tych ,kwiatéow polnych na swej niwie,
ktére rodza sie bez uprawy‘, a ktére mu zapewnig nieSmiertel-
noseé.

W wielu komediach umieszcza siebie pod imieniem Belardo.
Ot6z w komedii ,,Si no vieran las mujeres“ (Aby nie wiedzialy ko-
biety) przez usta owego Belarda wyraza si¢ zadowolenie wewnetrzne
Lopego ze stworzonej przez siebie sztuki w sposéb moze najsil-
niejszy, jako pewnosé, ze ona ma nieskonczone mozliwosci na
przysziosé:

(B. No habéis visto un arbol viejo....)

,,Czy nie widzieliScie starego drzewa
ktorego pienn zmurszaly

wiencza zielone pedy?

Ot6z tak macie to rozumied,

ze czaSy przeming,

a ja przetrwam siebie samego*.

A myslal o tej jedynie formie przetrwania: przez dziela swego
geniuszu.
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