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JERZY WORONCZAK

TROPY I SEKWENCJE W LITERATURZE POLSKIEJ
DO POLOWY XVI WIEKU1!

I. TROPY I SEKWENCJE W LITERATURZE LACINSKIEJ
LITERATURA®

a) Bibliografie

*1. U. Chevalier, Repertorium hymnologicum. Catalogue des chanis
hymnes, proses, séquences, tropes en usage dans U'Eglise latine depuis les origines
jusqu’a nos jours. T. 1—6. Louvain 18921912, Bruxelles 1920—1921 (Ex-
trait des Analecta Bollandiana). — Cyt.: RH.

*2. C. Blume, Repertorium Repertorii. Kritischer Wegweiser durch U.
Chevalier’s Repertorium Hymmnologicum. Alphabetisches Register falscher, mangel-
hafter oder irreleitender Hymnenanfinge und Nachweise mit Erorterungen uber
Plan und Methode des Repertoriums. Leipzig 1901 (Hymnologische-Bei-
trige, Bd. 2).

3. J. Julian, 4 Dictionary of Hymnology, setting forth the origin and
history of christian hymms of all ages and nations, together with biographical
and critical notices of their authors and translations. 3-4 ed. London 1925.

b) Wydania tekstéw z melodiami

*4. A. Schubiger, Die Sdngerschule St. Gallens vom achten bis zwdlften
Jahrhundert. Ein Beitrag zur Gesanggeschichte des Mittelalters. Einsiedeln und
New York 1858.

5. E. Misset, P. Aubry, Les Proses d’Adam de Saint Victor. Texte
et musique. Précédés d’une étude eritique. Paris 1900 (Mélanges de musico-
logie critique, vol. 3). .

6. O. Drinkwelder, Ein deutsches Sequentiar aus dem Ende des 12.
Jahrhunderts. Graz und Wien 1914 (Veriffentlichungen der Gregoria-
nischen Akademie zu Freiburg in der Schweiz, H. 8).

7. A. C. Moberg, Uber die schwedischen Sequenzen. Fime musikgeschicht-
liche Studie: 1. Darstellung. I1I. 69 Sequenzenweisen mit melodischen Varianten.
Uppsala 1927 (Veroffentlichungen der Gregorianischen Akademie
zu Freiburg in der Schweiz, H. 13).

8. A. Hughes, Anglo-French Sequelae. Edited from the papers of the
late Dr. H. M. Bannister. London 1934.

*9. G. Zwick, Les Proses en usage & Uéglise de Saint-Nicolas & Fribourg
jusqu'aw diz-huitiéme siécle. (1—2) Immensée 1950.

i Artykul niniejszy zostal wykonany dla Slownika termindw literackich,
opracowywanego przez Instytut Badan Literackich. Dla oszczednoSci miejsca
nie cytuj¢ Losia, Pilata - Kossowskiego i Krzyzanowskiego ani przytoczonych
przez nich starszych opracowan.

* Tylko wazniejsze i nowsze pozycje. Gwiazdka przy numerze kolejnym
oznacza, ze dane dzielo bylo mi dostepne.
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¢) Wydania teksté6w bez melodii

10. H. A. Daniel, Thesaurus hymnologicus. T. 1—5. Hallis 1841, Lipsiae
1844 —1856. Sekwencje w t. 2, 3, 5.

*11. ¥. J. Mone, Lateinische Hymnen des Mittelalters. Bd. 1 —3. Freiburg
im Breisgau 1853 —1855.

*12. Analecta hymmica medii aevi. 1—55. Leipzig 1886—1922. Wydaw-
cami poszezegélnych toméw byli: G. M. Dreves, C. Blume i H. M. Bannis-
ter. Tropy w t. 47 i 49, sekwencje w t. 7—10, 34, 37, 39, 40, 42, 50, 53—55
Cyt.: AH.

13. E. Misset, W. H. Weale, Thesauris hymnologicis hactenus editis
supplementum amplissimum 1. Prosae quae apud Daniel, Mone, Neale, Gautier,
Schubiger, Wackernagel, Morel et Kehrein non repertuntur. Vol. 1—2. Insulis
et Brugis 1888—1892 (Analectaliturgica. ParsII: Thesaurus hymno-
logicus).

*14. W. H. Frere, The Winchester Troper. From mss. of the Xth and XIth
centuries with other documents illustrating the history of tropes in England and
France edited by... London 1894 (Henry Bradshaw Society, vol. 8).

*15. Bibliothéque liturgique publiée par U. Chevalier. T. 1—16. Paris
1893 —1913. Tropy i sekwencje w t. 2, 5, 7, 91 16. Tom 5 wydat C. Daux,
inne — U. Chevalier. )

16. L. Gautier, Oeuvres poédtiques @’Adam de Saint - Victor. Texte cri-
tique. 3¢ édition. Paris 1894.

17. J. Werner, Notkers Sequenzen. Aarau 1901.

*18. K. Strecker, Die Oambridger Lieder. Berlin 1926 (Monumenta
Germaniae Historica).

*19. A. Hilka, O. Schumann, Carmina Burana. Bd. I 1—2, IT 1. Heidel-
berg 1930—1941.

20. F. Wellner, Adam wvon St. Victor: Sdmitliche Sequenzen; lateinisch-
deutsche Ausgabe. Wien 1937.

21. W. von den Steinen, Notker der Dichter und seine geistige Well.
[1] Darstellungsband. [2] Editionsband. Bern 1948.

d) Opracowania

*22. F. Wolf, Uber die Lasis, Sequenzen wnd Leiche. Ein Beitrag zur
Geschichte der rhythmischen Formen und Singweisen der Volkslieder und der
volksmdssigen Kirchen- und Kunstlieder im Mittelalter. Heidelberg 1841.

23. K. Bartsch, Die lateinischen Sequenzen des Mittelalters in musi-
kalischer und rhytmischer Beziehung. Rostock 1868.

24. L. Gautier, Histoire de poésie liturgique au moyen dge. 1. Les tropes.
Paris 1886.

*25. P. von Winterfeld, Rhytmen- und Sequenzenstudien. Zeitschrift
fir deutsches Altertum und deutsche Literatur, Bd. 45 (1901), s.
133—149; Bd. 47 (1904), s. 73—100.

*26. W. Meyer, Gesammelie Abhandlungen zur mittelalterlichen Rhytmik.
Bd. 1—3. Berlin 1905—1936.

27. A. Gastoué, Sur les origines de la forme ,,sequentia” du 7¢ au 9e
siécle. Bericht iber den 2. Kongress der Internationalen Musik-
gesellschaft, Basel 1906. Leipzig 1907.

28. C. Blume, Vom Alleluia zur Sequenz. XKirchenmusikalisches
Jahrbuch, 24 (1911).

*29. P. Wagner, FEinfiihrung in die gregorianischen Melodien. Teil 1
(3. Ausgabe), 2 (2. Ausgabe), 3. Leipzig 1911—1921. Tropy i sekwencje: t. 1
(3. Ausg.), s. 233—299; t. 3, s. 483516,

30. A. Gastoué, Les Proses parisiennes du 12¢ s. et Voewvre d’Adam de
Saint-Viector. Comptes rendus du Congrés parisien de chant litur-
gique, juin 1911. Paris 1912.

31: A. Gastoué, Proses et séquences. Tribune de Saint-Gervais,
23 (1922), s. 69 i nn., 153 i nn., 24 (1923), s. 1 i nn.
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*32. O. Ursprung, Alte griechische FEinfliisse und mneuwer grdzistischer
Finschlag in der wmittelalterlicher Musik. Zeitschrift fir Musikwissen-
schaft, Jhrg. 12 (1929/1930), s. 193 —219, i dyskusja, s.317—319, 375— 378, 445.

*33. J. Handschin, Uber Estampie und Sequenzen. Zeitschrift fur
Musikwissenschaft, Jhrg. 12 (1929/1930), s. 1—20; Jhrg. 13 (1930/1931),
s. 113—132.

*34. H. Spanke, St. Martialstudien. FEin Beitrag zur frihromanischen
Metrik. Zeitschrift fir franzésisehe Sprache und Literatur, Bd. 54
(1931), s. 282317, 385—422, Bd. 56 (1932), s. 450—478.

*35. O. Ursprung, Die katholische Kirchenmusik. Potsdam (1931). Tropy
i sekwencje: s. 67—75. .

*36. H. Spanke, Uber das Fortleben der Sequenzenform in den romanischen
Sprachen. Zeitschrift fur romanische Philologie, Bd. 51 (1931), s.
309 —334.

*37. H. Spanke, Rythmen- und Sequenzenstudien. Studi medievali.
Nuova serie, vol. 4 (1931), s. 286—320.

*38. H. Spanke, Zur lateinischen mnichtliturgischen Sequenz. Speculum.
Journal of mediaeval studies, vol. 7 (1932), s. 367—382.

*39. F. Gennrich, Grundriss einer Formenlehre des mittelalterlichen Liedes
als Grundlage einer musikalischen Formenlehre des Liedes. Halle (Saale) 1932.
Piedni typu sekwencyjnego: s. 96-—231.

*40. K. Young, The Drama of the Medieval Church. Vol. 1—2. Oxford
1933. Tropy: s. 178 —238.

41. H. Spanke, Aus der Vor- und Iriihgeschichte der Sequenz. Zeit-
schrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur, Bd. 71 (1934).

*42. B. Gladysz, Lfacinskie sekwencje mszalne z polskich Zrédel $rednio-
atecznych. Ateneum Kaplanskie, t. 33 (1934), s. 105—119, 342—369;
t. 34 (1934), s. 253—266, 380—393; t. 40 (1937), s. 148—165, 265—379.

*13. J. Handschin, Sequenzprobleme [rec. pracy C.A.Moberga, wym.
pod nrem 7). Zeitschrift fiur Musikwissenschaft, Jhrg. 17 (1935), s.
242 —250.

*14. H. SpanKke, Bezichung zwischen romanischer wnd mittellateinischer
Lyrik mit besonderer Bericksichtigung der Metrik wnd Musik. Berlin 1936
(Abhandlungen der Gesellschaft der Wissenschaften zu Gottingen.
Philologisch-historische Klasse. 3. Folge. nr 18).

15. H. Spanke, Sequenz und Lai. Studi medievali. Nuova serie,
vol. 11 (1938).

*46. I.. Kunz, Rhythmik und formaler dufbaw der friihen Sequenz. Zeit-
schrift fir deustches Altertum und deutsche Literatur, Bd. 79
(1942), . 1—20.

47. W. von den Steinen, Die Anfdnge der Sequenzdichtung. Zeit-
schrift fitr schweizerische Kirchengeschichte, 40 (1946), 41 (1947).

48. E. Wellesz, Eastern Elements in Western Chant. Boston Mass. 1947.

*49. A. Klawek, Proza ku czet 3. B. Wniebowzietej z 14 w. Ruch Bib-
lijuny i Liturgiczny. R. 4 (1951), nr 1—2, s. 89—97. Omawia sekwencje
biskupa Jana z Kepy Lodzia — Salve salutis ianua.

Poczgtkéw dwu typowyeh dla laciniskiego sredniowiecza form
liryki religijnej, tropu i sekweneji, nalezy szukaé¢ w Galii VIII—
IX wieku.

Za Merowingow panowala w panstwie frankonskim liturgia
galikaniska, Wiadomosei o niej s3 dosé skape, szczegdlnie jesli
chodzi o towarzyszace jej czynnosciom $piewy. Zadzierzgniete przez
$w. Bonifacego, a poglebione za Pipina stosunki kosciola galijskiego
z papiestwem spowodowaly ekspansje rytualu rzymskiego na teren

Pamietnik Literacki, 1952, z. 1—2. 22
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panstwa Frankéw. Za Pipina ograniczyla sie ona, byé moze, do
katedr w Metzu i Rouen, ale juz Karol Wielki postanowil zastapic
liturgie regionalne przez rzymsks we wszystkich kodciolach swej
monarchii, co miato byé krokiem do unifikacji jego réznoplemien-
nego panstwa. Mimo zastosowania przymusu administracyjnego
1 kontroli przez wmissi dominici, realizacja tego planu posuwala sie
naprzod dosé powoli; mozna jednak przyjaé, ze w chwili podzialu
panstwa frankonskiego, przystosowana do miejscowyeh warunkow
(2 w pewnej mierze i do miejscowyeh zwyczajow), liturgia rzymska,
2 wraz z nig spiew gregorianski, panowaly juz w wiekszosei koscioléw
na poinoc od Alp.

Duchowni galijsey przejmowali nowe obrzedy z niechecia. Byli
oni przyzwyczajeni do tekstéw sakralnyeh utrzymanych w stylu
prawie homiletycznym, totez razita ich lakoniczno$é i ogdlnikowodé
piesni rzymskiej liturgii. Niecheé do nowych obrzedéw szerzyla sie
szczegllnie wsréd mnichéw. Oni tez pierwsi poezeli uzupelniaé
nowe spiewy retorveznymi ozdobnikami, tropami (tropi, czesto tez
tropht), jak je nazywano rozszerzajac nieco zakres tego antycznego
terminu technicznego. Uzupelnienia te, skladajace sie z krotkich
zwrotow lub tez calych zdan, a nawet grup zdan, umieszezano przecd
tekstem podstawowym, wsréd niego Iub po nim. Sposéb wykonanis
podkreslat ich odrebno$é: nie $piewal ich wykonaweca tekstu glow-
nego, ale ktos§ inny, np. kantor w przerwach miedzy $piewem choéru.
Melodie tropéw swa sklonnoseia do sylabicznodei, nawiazuja do euro-
pejskiej muzyki ludowej. Pochodza one z roziozenia gregorianskich
melizmatéw, z parafrazowania melodii tekstu gléownego lub tez
sa od niej niezalezne. W tym ostatnim wypadku mozemy myileé
o pozostalodeiach galikanskich, melodiach ludowyeh Iub swobodnej
kompozyeji.

Tropowaniu ulegaly prawie wszystkie $piewy liturgiczne. XNie-
ktore rodzaje tropéw mialy wlasne nazwy: conductus towarzyszyt
lektorowi w drodze do ambony lub pulpitu, farcitura komentowala
lub tlamaczyla na jezyk ludowy epistole, verbeta (verba) rozszerzala
ostatnie responsorium jutrzni, Regnum tuum nawigzywalo Gloria
in excelsis do danej uroczystosci. Im wazniejsze bylo $wieto, tym
wigee] tropéw zawierala jego liturgia, dni powszednie natomiast,
feriae, nie mialy ich weale lub prawie weale.

Rekopismienne zbiory tropow, tzw. troparia®, pojawiaja sie we
Francji poezgwszy od pierwszyeh lat X wieku (klasztor benedyk-

3 Tez troperia. Nazwa ta nie wigze sie z tropariami bizantyjskimi.
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tynski dw. Marcjalisa w Limoges)}, w Niemczech nieco pdzniej,
w Anglii od konea X wieku, w pélnoenych Wiloszech w XTI w., w poi-
nocnej Hiszpanii (Vieh) w poezatku XII wieku. Obszar wystepo-
wania tropéw obejmowal réwniez Czechy, Polske®, Wegry, panstwa
normarskie na potudniu Wioch, natomiast w srodkowyceh Wloszech
wraz z Rzymem tropy sie nie przyjely.

Najstarsze tropy byly redagowane w prozie retorycznejS. Epi-
goni renesansu karolinskiego wprowadzili do nich heksametr, wkrétee
jednak zwyciezaja formy bardziej ludowe: wiersz sylabiezny (pdzniej
sylabotoniczny), typ sekwencyjny (o tropach tak zbudowanyvceh,
okreflanych mianem prosae, prosulae, prosellae, zob. nizej), typ
hymniczny (przede wszystkim tropy do Benedicamus), od drugiej
polowy XI wieku rym. Tropy rozwijaja sie¢ w male piedni, samo-
dzielne tredciowo, ale wystepujace tylko przy okreslonym f£piewie
liturgicznym. Bywaja one niekiedy ukladane catkowicie lub cze-
seiowo w jezykach narodowych.

Najwieksza popularnoéé tropéw przypada na wiek XI. W XII
i XIIT w. wiekszosé z nich wychodzi z uzyeia, niektére za$, najwar-
tosciowsze literacko, przede wszystkim tropy do Benedicamus i kon-
dukty, staja sie samodzielnymi piesniami. Pozostale resztki, glownie
tropy do Kyrie, Gloria o Marii i verbetae, zostaly usuniete przez
reformy Piunsa V w latach 1568 i 1570. Przyczyna upadku tropow
sg Swiadome wystapienia przeciwko nim kosciola, obawiajacego sie,
ze ten zywiolowy potok samodzielnej twérezodei zeSwiecczy, a wresz-
cie rozsadzi od wewnatrz liturgie.

Zmaczenie tropdéw dla literatury polega na tym, ze byly one
szkolg drobnej formy lirycznej, kuznig systemoéw zwrotkowych
i formul retoryeznych, cennych zwlaszeza dla poezji milosnej. One
to umozliwily powstanie pie$niarstwa religijnego w jezykach ludo-
wych, ktoére potem dilugo korzystalo z ich dorobku. Nie mozna
tez zapominaé, ze tropy do introitéw na Boze Narodzenie i Wiel-
kanoe sg jednym ze Zrédet nowozytnej dramaturgii.

Osobno nalezy powiedzie¢ o najbardziej rozwinietym rodzaju
tropéw, o sekwencjach. Z liturgicznego punktu widzenia sg to

* Wezedniejszych wzmianek o istnieniu tropéw mozina sie dopatrzeé
u Walafrida Strabona (zm. 849) i Jana Diakona (w zywocie Grzegorza Wiel-
kiego, napisanym w r. 872 lub 873).
5 Zupelmy brak prac na ten temat.
¢ Slownictwo najstarszych tropéw nawiazuje wyraznie do zasobu leksy-
kalnego galikanskich tekstéw liturgicznych.
()2*
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tropy do ostatmiego Alleluia versus alleluiaticus?, ale ich dzieje
poczagtkowe nie zostaly dotad zadowalajaco wyjasnione.

Mozna uwaza¢ za rzecz pewns, Ze przyhajmniej czesé najstar-
szych sekwencji (IX—X w.) powstala przez sylabiczne tekstowanie
kompozyeji muzycznych, istniejacych juz jako melodie Alleluia,
ktére wykazywaly charakterystyczne dla sekwencji narastanie
powtorzen motywoéw muzyeznych (aoffyy...) W terminologii fran-
cuskiej répétition progressive, w niemieckiej — fortschreitende. Repe-
tition. Nie wiadomo jednak, czy byly to melodie liturgii galikai-
skiej, czy tez kompozycje nowe, nawigzujace do gregorianskich.
Tekstowanie obejmowalo poczatkowo tylko niektore partie melodii,
pozostawiajac reszte jako wokalize ostatniego a stowa Alleluia.
Byly to tzw. versus ad sequentias (sequentia to w IX wieku nazwa
melodil mszalnego Alleluia, nie tekstu tropu). Teksty ich, podobuie
jak teksty wezesnych tropow, ulozone sg W prozie retoryeznej,
ze Sredniowkami tam, gdzie wymagala tego melodia. Ze wzgle-
déw jednak eufonicznych powstal juz wéwezas we Franeji (czy
poludniowej?) zwyczaj kolczenia poszezegdlnych odeinkdw tekstu
sylabami zawierajacymi samogloske a. Np.:

7 W liturgii rzymskiej i ambrozjanskiej (mediolanskiej) miesei sie on przed
ewangelia, w mozarabskiej (hiszpanskiej) i galikanskiej—po niej. Zrédtem jego
jest solowe, pelne bezbrzezuej, orientalnej melizmatyki Aleluia, przejete przez
kosciét tacinski ze Wschodu (ezy z Syrii?) prawdopodobnie w V stuleciu.
W wieku VI dodano do Alleluia werset z psalmu i uzyskanej w ten sposéb ca-
loéci nadano forme responsorium: kantor $piewal Alleluia, chér je powtarzal,
kantor odpowiadat wersetemn psalmu, chér powtarzal jeszcze raz Alleluia.
Melodie rzymskich versus alleluiatici, choé najbogatsze ze wszystkich $piewdw
gregorianskich, sa o wiele krotsze niz ambrozjanskie, mozarabskie, a najpraw-
dopodobniej i §cisle z nimi zwiazane galikanskie. Wystepujace w nich niekiedy
narastanie powtérzen motywéw muzycznych jest prawdopodobnie elementem
juz europejskim. Terminu ,narastanie powtérzenr” uzywam w swym artykule
w tym samym znaczeniu, jakie posiada francuska répétition progressive i nie-
miecka fortschreitende Repetition. Utwér muzyezny wykazujacy te ceche sklada
sie z szeregu zdan (fraz, motywoéw), z ktérych kazde (lub ich wiekszosé) powta-
rza sie dwukrotnie dajac w wyniku obraz: 44 BB I'l" AA... Jedli do melodii
takiego utworu dopiszemy slowa poetyckie, otrzymamy wéwezas utwér, w kto-
rym w zasadzie co dwie zwrotki nastapi zmiana struktury wersyfikacyjnej,
czyli ,,narastaiie powtorzen systemow zwrotkowych”. Cecha ta moze oczywiscie
wystapié réwniez w utworze poetyckim nie bedacym tekstem do istniejace)
melodii. Znajdujemy ja np. w poczatkowych partiach poematu Lucjana Szen-
walda pt. Rower.
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[Chér:] Alleluia...a [Kantor]: Rex in aeternum|suscipe benignus|
praeconia nostre [Chér:] a..a [Kantor:] Victor ubique| morte superaia |
atque triumphata [Chér:] a...a itds.

Na nastepnym etapie rozwoju tekstowanie objelo juz calg wo-
kalize a, skracajac Alleluia do samej intonacji. Typowa sekwencja
owych czasow (pisana dalej proza, stad jej nazwa: prosa lub tez —
jak brzmi inna nazwa — sequentia cum prosa — cigg nut z tekstem)
jest tekstem poprzedzonym przez niezbyt melizmatyczne Alleluia,
rozpadajacym sie na szereg odeinkow (semi-)versiculi, z ktorych
po dwa majg te sama melodie i ilosé sylab oraz s3 w taki sam
sposéb podzielone §rednidowkami na kolony (cola). Odcinki te wy-
znacza tylko melodia; uklad zdaniowy nie nawiazuje do nich zu-
pelnie lub stabo. Np.:?

! | | i i
A B B ~ T {

r A A
—— —— —— | " et i P i
% By By 3% | 8 | &n® | End
Alleluia 88 . 88 58 | 58 ' 794 ' 794
- - — — N— | — e

4 16 16 13 13 i 20 | 20

Sekwencje poludniowo-frﬁncu'skie kontynuuja przejety z po-
przedniego kresu zwyeczaj zamykania zwrotek (B, I', 4...) sylabami
z samogloska a, co ma nadal znaezenie eufoniezne, gdyz przespie-
wany przez kantora tekstowany odeinek melodii (B, I', 4...) pow-
tarza ehor na samoglosce a. Gdzieniegdzie powtarzano w ten sposob
krétsze odeinki melodii (B, y, d...) 1 starano sie o wyglos na a takze
i po fredniowkach. W ten sposob powstat swoisty ,,rym sekwen-
cvjny”. '

W trzecim etapie rozwoju sekwencja traci wstepne Alleluia,
ktorego melodia ulega tekstowaniul® lub ginie. Po zerwaniu w ten
spos6b zwigzku tekstowego z Alleluia. odpadaja omoéwione wyzej
powtarzania melodii przez chor!l, a wyglos na @ traei znaczenie

8 4H 53, nur 62.

o _.1H 53, nr 8. Trzeba tu wspomnieé, ze kilka (8?) bardzo dawnych sche-
matéw melodyjoych, a wiee 1 sekweneji, nie wykazuje narastania powtérzen.

10 Fazg przejsciowa sa moze takie fantastyczne teksty jak _lle- coeleste
necnon perenne -luia (AH 7, nv 98 i 53, nr 97).

1 Styszymy o nich jeszeze w XI wieku w (luny, Nevers i Rouen, ale to
juz tylko relikty.
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eufonicznel?, przez co uzywanie innych samoglosek w ostatnich
sylabach klauzul uzyskuje wartodé artystyezna réwng ,,rymowi
sekwencyjunemu”. Po tych zmianach oderwana od Alleluia sekwencja
poczeta sie rozwija¢ samodzielnie, pozostajac jednak nadal (przy-
najmniej na pewien czas) utworem liryeznym, ulozonym w reto-
rycznym, niekiedy bardzo bombastycznym stylu, a ujetym w szereg
strof, ktore wszystkie lub w wiekszosei wykazywaly oméwione wy-
zej mnarastanie powtorzen melodii i struktury wersyfikacyjnej!s.
Samodzielny ten rozwdéj przejawial sie w swobodnym przystosowy-
waniu odziedziczonych melodii do nowych tekstéw, az wreszcie
pekt krag starych schematéw i przy komponowaniu melodii do
nowopowstajacych utworéw siegnieto do zasobéw muzyki $wieckiej
i do samodzielnej kompozyecji. Eksperymentatorskie poszukiwania
nowych form stworzyly kilka utworéw pozostajacych na uboezu
gldwnego nurtu rozwojowego. Nalezy do nich pare sekweneji heksa-
metrycznych oraz tzw. ,,grupa archaiczna’”, charakterystyczna dodé
silnie rozbudowanym rymem, wystepowaniem partii wierszy miaro-
wych oraz dwukrotnym powtarzaniem laticucha systeméw zwrog-
kowyeh i melodyjnychl4.

Osobno mnalezy powiedzie¢ o rytmice sekwencji tego okresu.
W poczatkach rozwoju paralelne zwrotki nie wykazuja zgodnosei
w rozkladzie akecentéw. Wyrabia sie ona zwolna (przez ustalenie
paralelizmu akecentuacji klauzul), ale w koncu trzeciego stadium
juz wyrainie przewaza.

Sekwencje wykonywal pierwotnie solista (we Francji czesto
z towarzyszeniem instrumentéw muzyeznyeh). W IX w. spotykamy
juz §pi=w chéralny (zwlaszeza w Niemeczech) oraz wykonywanie na
przemian przez dwie czedei chéru (np. mezezyzni i chlopey), ale
solo ginie ostatecznie dopiero w XIII wieku.

Przedstawiony tu obraz poczatkowego rozwoju sekwenecji ma
jedynie znaczenie systematyzujacej hipotezy; w zachowanych reko-
pisach IX 1 X wieku wystepuja wszystkie wymienione wyzej formy
wspolezesnie. Latwiej niz chronologizacja daje sie przeprowadzié
lokalizacja poszezegélnyeh typéw, z ktore] widaé, ze sekwencja

12 Ze stosowaniem stalego wyglosu na a mozemy sie mimo to jeszeze
spotykaé do XV wieku, zwlaszeza w sekwencjach franeuskich.

13 Bez pary pozostaje najezesciej zwrotka pierwsza i ostatnia.

1+ Datuje sie ja zwykle na ezwartg éwieré wieku 1X, a rymy wyjasnia sie
wplywem iryjskim lub bizantyjskim. Lokalizacja w Saint-Amand-Les-Faux,
w poblizu Valenciennes, watpliwa.
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powstala 1 rozwinela sie we Franecji (moze w Limousin) i stamtad
wezesnie dotarta do Anglii. Niemey przejely ja dopiero w trzecim
etapie rozwojowym a tamtejsza obfita tworczodé sekwenecyjna nie
stosuje ,,rymu sekwencyjnego’, przestrzega natomiast paralelizmu
w rozkladzie akcentéw. Pierwszym jej znanym przedstawicielem
jest utalentowany poeta, mnich benedyktynski z klasztoru Sankt
Gallen w Szwajcarii, Notker Jgkatla (zm. 912). Wilochy, malo
w tej dziedzinie produktywne, nawiazujg raczej do Niemiec, Hisz-
pania zas do Francji.

Dalszy rozwdj sekwencji odbywa sie pod znakiem popularyzaeji
tego rodzaju literackiego i wzmozenia w nim wplywoéw ludowych.
Ttwory tzw. okresu $redniego (od konica X wieku) otrzasaja sie
z nadmiernej retoryeznosci, wprowadzaja powoli rym (niezaleznie
od pierwszych préb w ,grupie archaicznej”?), zwykle jednosamo-
gltoskowy (niekiedy glebszy) i jeszcze nie bedacy czynnikiem wier-
szotwérezym, porzadkuja coraz bardziej rytmike, rezygnuja z kroét-
kich, mnierozeztonkowanych zwrotek, dazac — z poczatku nies§mialo,
potem coraz wyrazniej — do wprowadzenia zwrotek s$redniej dlu-
godci, 0 wyraznym podziale na zréwnowazone wersy.

Na gruncie tym wyrasta w koneu XI wieku tzw. sekwencja
nowego stylu, o stalym, najczesciej trocheicznym toku rytmicz-
nym w roznie jeszeze zbudowanych parach zwrotkowych, w ktorej
rym poltorasylabowy jest czynnikiem wierszotwérezym oraz naj-
bhardziej odtad popularna sekwencja hymniczna, o wszystkich
zwrotkach jednakowej budowy, réznigea sie od hymnu tylko inng
dla kazdej pary zwrotek melodia. Naj$wietniejszym twoérea sek-
wencji dwu ostatnich gatunkéw jest zakonnik z klasztoru kano-
nikéw  regularnych $w. Wiktora w Paryzu, bretoriczyk Adam
(Adam e St. Victore, zm. 1192).

Twoérezosé sekwencyjna byla jeszeze w pehi sil, gdy w r. 1570
polozyvl jej kres Pius V, ktéry bulla o reformie mszalu usungt z niego
wszyvstkie sekwencje, z wyjatkiem czterech, ktérym udalo sie juz
wezesniej utrwalié w liturgii kurii rzymskiej. O przyczynach tego
kroku moéwilem juz przy tropach.

Ostatnim etapem dziejéw omawianego rodzaju literackiego sa
sekweneje neogalikatiskie, wiazace sie z partykularnymi reformami
liturgii diecezji francuskich w w. XVII—-XVIIL. Wzoruja si¢ one
na tworezosei Adama od §w. Wiktora, Wyszly z uzycia w XIX wieku.

{lo$é¢ znanyeh sekweneji przekracza 4500 (prawie wszystkie ano-
nimowe), z czego wiekszodé stanowia utwory w,,nowym stylu”
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i sekwencje hymniezne (,,styl najnowszy’). Obraz rozwoju tego
ciekawego gatunku zaciemnia zatrzymywanie w repertuarze sta-
rych utwor6w i tworzenie kontrfaktur (podkiadanie nowych tekstéw
pod dawne melodie), co stwarzalo idealne pole do krzyzowania sie
wszystkich typow.

Jesli chodzi o tredciowa strone sekwencji, to prawie wszystkie
one sg piesniami pochwalnymi na czedé $wieta, na ktore przypadaly.
Rozpoczynaja sie zwykle wezwaniem do wuezezenia uroczystosei
piesnia, a koneza modlitwa. COzedé drodkowa to seria pochwal albo
tez wyliczenie powodow czei i radosei, np. kréciutki zywot §wietego
z podkresleniem jego cnot i zastug. Jest oczywiscie wiele sekwencji
tresciowo inaczej zbudowanych. Spotykamy utwory czysto modli-
tewne lub wylacznie pochwalne, nie ma natomiast sekwencji $cisle
epicznych. Sw. Tomasz z Akwinu ramy sekwencji Lauda Sion
salvatorem wyjatkowo wypelil wykladem dogmatycznym. XN ie-
kiedy mamy do czynienia z utworami o konstrukeji dramatycznej,
jak Victimae paschali laudes Wipona.

Nastrdj sekwencji liturgicznej jest z reguly pogodny. Utwory
w tonie tragicznym zaczely dopiero powstawaé w XIIT wieku,
kiedy zatracono juz poczucie zwigzku sekwenecji z radosnym _Alle-
luia. Niektére z nich, jak np. sekwencja mszy zatobnej, Dies irae,
oraz sekwencja o Marii pod Krzyzem, Stabat mater dolorosa, nie byty
nawet pierwotnie sekwencjami. _

W Polsce sekwencja byla ulubiong czescig liturgii: mszal kra-
kowski z r. 1532, zawierajacy ich 164, jest drugim na $wiecie co do
wielkodei zbiorem uzytkowym tych utworéw. Krzyzuja sie u nas
wplywy romaiskie z germanskimi, ale zagadnienia tego jeszcze nie
zbadano. Wlasna nasza twoérczodé przedstawia sie skromnie.
Ks. Gladysz w cytowanej w bibliografii pracy przyznaje polskie
pochodzenie 61 utworom, gléwnie hymnieznym, z ktérych polowa
posiada jego zdaniem niezaprzeczalne zalety poetyckie. Autora,
o ktérym mozemy co§ powiedzieé, znamy tylko jednego. Jest nim
Jan z Kepy Liodzia, biskup poznanski w latach 1335 —1346. Wedlug
roeznika wloclawskiego, napisat on 5 sekwencji.

Charakterystyczna budowa sekwencyjna bardzo wezesnie roz-
szerza sie na inne rodzaje utworéw. Przejmuja ja tropux*,"glfjxx'llje
verbetae, zwane tez dlatego czesto prosae, prosulae, prosellae, jak
réwniez kondukty, rozwijajace sig we Francji okolo roku 1100 w samo-
dzielny rodzaj muzyczny. Powstaja sekwencje religijne nieliturgiczne -
- (np. slynne 6 zaléw Abelarda z r. ok. 1118).
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Réwnolegle z wplywem ludowym na sekwenecje réwniez i ona
wplywa na twoérczosé swieckg: poczawgzy od konea X wieku pow-
staje szereg utwordw lacinskich o tematyce $wieckiej (czesto milosnej
lub humorystycznej), ujetych w forme sekwencji. Wiele z nich spoty-
kamy w dwu zbiorach piesni lacinskich pochodzenia niemieckiego:
w Carmina Cantabrigensia z 2. potowy X1 wieku i Carminae Burana
7z XIIT wieku. W utworach pozaliturgicznych budowa sekwencyjna
jest swobodniejsza: spotykamy tu czedciej zwrotki bez pary, strofy
powtorzone wiecej niz dwa razy (obok siebie lub w réznych cze-
§ciach utworu), powtarzanie catych lancuchéw zwrotkowych.

Wyzej moéwilem; ze sekwencja upodobnila si¢ ostatecznie do
hymnu. Tu trzeba dodaé, ze i typ hymniczny podlegat wplywom
swojej rywalki. Aby uzyskaé¢ duze, o urozmaiconej budowie, a mimo
to przejrzyste architektonicznie strofy hymnu, poczeto je budowaé
w ukladzie sekwencyjnym, od nader zlozonego po najprostszy (AAB
lub ABB). W ten sposéb powstaly tzw. leichy stroficzne (termin
niemiecki), tworzone w jezyku lacinskim od XII wieku. Systematyk
form piesni §redniowiecznej, F. Gennrich, dzieli ten rodzaj na Stro-
phenlai (zwrotka o budowie np. AABB), reduzierter Strophenlai (np.
AABA), Laiausschnitt I (np. ABB), II (np. AABB) i III (np. AAB).

Zmaczenie sekwencji w dziejach formy poezji europejskiej po-
lega na tym, Ze przelamala ona (wespol z tropem) zaskorupiala
tradycje ograniczania sie do stworzonych w starozytnosei systemow
stroficznych, zburzyla zwrotke, by ja potem odbudowaé¢ na odpo-
wiadajacej formie jezykowej bazie sylabiki i sylabotonizmu w nie-
poréwnywalnym z rzvmskim antykiem bogactwie ksztattéw. Pro-
wansalezyey 1 Francuzi przejeli forme sekwencji od swoich lais
i descorts, Niemey od Leiche, & w pochodnych od niej formach stro-
fiecznych zawiera sie wiekszod$é liryki milosnej dredniowiecza.

II. POCZATKI PIESNI KOSCIELNYCH W JEZYKACH LUDOWYCH

W kosciele lacinskim udzial wiernych-laikow w dpiewie litur-
gieznym byl w starozytnosei do§é znaczny, z biegiem czasu jednak
coraz wiecej spiewow dotad masowyeh poczeli wykonywaé zawo-
dowi kantorzy. W IX wieku §piewala ludnos$é romanska na pro-
cesjach Kyrie eleison litanijne bez liczby i miary, a podezas mszy
juz tylko krétkie odpowiedzi celebransowi w rodzaju Amen lub
Et cum spiritu tuo, ewentualnie jeszeze Kyrie (na przemian z klerem),
rzadko Credo, Sanctus, Agnus Dei. ITud romanski nie dazyt do
utrzymania swego stanu posiadania ani do uzyskania jakiego$ no-
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wego sposobu udzialu w nabozenstwie (z tej daznosci wyrosty w kra-
jach nieromanskich ludowe piesni koscielne). Odpychany od czyn-
nego uczestnictwa w liturgii przez wyodrebniajacy sie coraz ostrzej
sposréd ogolu wiernyeh kler, zadowalal sie lud uczestnictwem bier-
nym. Literacka lacina kantoréw i lektoréow byla mu zrozumiala
i stuchanie jej dawato pozadane przezycia religijne. Po pewnym czasie
jezyk koseielny przestat by¢ w krajach romanskich latwo zrozumiaty,
ale obecy nie stal sie nigdy. Totez francuska piesn kodcielna pow-
stala wlagciwie dopiero w XVI wieku wéréd hugenotdéw. Wloskie
laude franciszkanskie datujg sie juz od XITII wieku, ale nie byly one
piesniami masowymi: stuzyly raczej do nabozenstw prywatnych
bractw i §wieckich zakondéw rozwijajacego sie mieszezanstwa.

Zupelnie inaczej przedstawia sie ta sprawa na gruncie germati-
skim. Przy chrystianizacji plemion niemieckich, szezegoélnie ener-
gicznie przeprowadzane] w czasach karolinskich, préobowano za-
szezepié te same formy wspoludziatu ludu w liturgii, jakie istniaty
wspolezednie w §wiecie romanskim. TUsilowania te natrafily mna
bierny opdr spoleczenstwa i po kilku bezskutecznych nakazach
zrezygnowano z resztek czynnego udziatu laikow we mszy. Udato
sie wprowadzié¢ tylko dpiewanie Kyrie eleison na procesjach. Wez-
wanie to (l{yrie eleison) bylo tak silnie propagowane przez kosciol,
ze zdotalo sie zakorzenié¢ wdrdd Iudu, ktéry mu poczal przypisywaé
znaczenie wrecz magiezne. Zastosowanie bylo bardzo szerokie.
Kapitularze 1 postanowienia synodalne nakazuja $piewanie Kyrie
eleison na procesjach, pogrzebach, w drodze do kosciola i z kos-
ciota, przy wypedzaniu i spedzaniu bydla. Kyrie eleison rozbrzmie-
walo rowniez w bhitwach podezas ataku. Popularnodé pociagnela
za sobg deformacje fonetyczng: obok Kyrieleison spotykamy HNir-
leise, I(irleis itp.

Kiedy religia chrzedcijaniska wrosta wreszcie w dwiadomosé spo-
leczng plemion niemieckich, okrzyk Kyrie eleison nie wystarczal.
Zostal on na wzdr tropéw lacinskieh poszerzony o kritkie prozaiczne
teksty niemieckie, dla ktdérych pierwowzory *wzigto z litanii do
wszystkich §wietyeh. Pierwsze tego typu tropy powstaly prawdo-
podobnie w IX wieku, najstarszy jednak przekaz tekstowy odnosi
sie do roku 973. W tym to roku, podezas wprowadzenia na stolice
praska biskupa Dethmara, $piewal ksigze Boleslaw II i mozni:
»Christe keinado, kirie eleison. Und die hallicgen alle helfuent wunse,
kyrie eleison et caetera”. Zmamy jeszeze kilka tego rodzaju prymi-
tywnych tropow.
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Na dalszvm etapie rozwoju byly wieksze tropy ujete juz w forme
poetveka, z Kyrie eleison jako refrenem zwrotki. Jeden taki utwoér
powstal jeszeze w IX wieku. Jest nim 3-zwrotkowa pie§n o §w.
Piotrze, zachowana w rekopisie fryzynskim. Byla ona przeznaczona
na procesje lub pielgrzymki, podezas ktéryeh miata zastapié¢ jedno-
stajne Ryrie eleison. Charakterystyczna jej cecha jest dosé rozbu-
dowana melizmatyka (do 3 nut na sylabe). Kompozytor nie mogt
sie widoeznie wyzwoli¢ gpod wplywu gregorianiki. Pdzniejsze piedni
maja melodyke coraz prostsza (pomijam tu religijne utwory artys-
tyvezne minnesingerdow i meistersingerow).

7 innego zrdédia, & mianowicie z checi zastapienia epiki rodzimej
przez epike o tematach chrzedcijanskich, wynikaja takie utwory
IX wieku jak epos ewangeliczne Otfrida i 5-zwrotkowy utwoér bal-
ladowy o $w. Gallu, dzielo santgallenskiego benedyktyna Ratperta,
zachowany tylko w lacinskim przekladzie. Na wszystkie tego ro-
dzaju utwory bylo jednak jeszcze za wezednie i nie zdolaly sie one
przyjaé¢ miedzy ludem na stale.

Rzeczywidcie popularne piesni niemieckie — ciggle z refrenem
KNyrie eleison, choéby byly tropem do innego f$piewu koscielnego
lub zupelnie samodzielnymi utworami — powstaja dopiero w XII
wieku. Nazwa ich, Kirleis, potem Leis, wskazuje jasno na ich
geneze. Bodaj pierwszg z nich jest trop do sekwencji Vietimae
paschali laudes, przeznaczony do $piewania podezas misteriow wiel-
kanoenyeh — Chyist ist erstanden.

Trzeba tu wspomnieé¢ o ciekawej cesze najstarszych piesni nie-
mieckich (a réwniez czeskich i polskich): im ktora§ z nich byla
bardziej popularna, tym bardziej rosta ilos$¢ jej zwrotek. Jest to
jakby wtdérne tropowanie tropu. Obserwujemy to zjawisko na
Christ ist erstanden, B6h vSemohiiei, Svaty Vdelave, Bogurodzicy.
Doczepiane zwrotki byly niekiedy tworzone jako dodatki, niekiedy
przywedrowywaly z innych piesni, niekiedy sa to dawne, samo-
dzielne, krotkie tropy, ktore, usuniete ze swego poprzedniego miejsca,
przylaczyly sie do popularnego utworuld.

Kiedy religia chrzescijatiska dotarla do krajow zachodniej Slo-
wiafszezyvzny, i tu wprowadzil kodeiél §piewanie Kyrie eleison jako
czynnosé liturgiczng ludu. Nie zawsze sie to udawalo, jak widzimy

15 () najstarszej epoce religijunej poezji niemieckiej informuje dotad najlepiej
H. Hoffman von Fallersleben, Geschichte des deutschen IKirchenliedes bis
auf Luthers Zeit. 2. Ausg. Hannover 1854.
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na przykiadzie biskupa merseburskiego Boso (969—970): wierni jego
diecezji przekrecili zlosliwie Ayrie eleison na v kri volSa (w krzewie
olszyna)'6. W Czechach $piewal lud jeszeze w roku 973 Kyrie eleison,
przyswojone potem fonetycznie jako Krles. W X1 wieku rozszerzono
to wezwanie do piesni Hospodine pomiluj ny, ktérej melodia wywodzi
sie wprost z intonacji glosnej, masowej recytacji. Dalsze 3 stare
kierleszowe piesni czeskie pochodza z nastepnych wiekéow: Svaty
Vaclave z konca XIT lub poczgtku XII1, Béh vsemohiict i Jedu Kryste
Stédry knéfe z XIV17

Kyrie eleison jako piesn lndowa dotarlo réwniez i do Polski.
Wedlug- latopisu wolyriskiego, Polacy spiewali Kierlesz (Keprrbuin)
w bitwie pod Jaroslawiem w roku 1249. Spolszcezong forme kierlesz
nalezy wywiedé od czeskiego krles. Nawet drukowany w rokn 1532
mszal krakowski jeszeze zawiera jasny cytat z Ordo Romanus vetus'®,
nakazujgey Spiewanie Kyrie eleison przez lud na procesji litanijnej.

Jak w Niemezech czy Czechach, tak i u nas z chwilg wrosniecia
religii w $wiadomosé spoleczna powstala konieczno$é podania lu-
dowi piedni polskiej. To zamowienie spoleczne zostalo u nas wyko-
nane od razu v sposéb nader artystyvezny dzieki Bogurodzicy.

ITT. TROPY I SEKWENCJE W LITERATURZE POLSKIEJ DO POLOWY
XVI WIEKU
A TROPY
1. Bogurodzica.

Ogromng literature przedmiotn i jej sprzeczne wnioski omawia najlepiej
Loé1 1 Kossowski®., Prawie wyczerpujaca bibliografie, doprowadzona do r.
1937, mozna znalezé w ksiagzce: J. Birkenmajer, Bogarodzica dziewica. Analiza

1 To, co Jézef Birkenmajer (Zagadnienie auiorstwa ,,Bogurodziey”.
Gniezno 1935, s. 98—100) pisze o piesni slowianiskiej biskupa Boso, polega na
nieporozumieniu. ,,Slowianskie stowa’ to tekst 1Wierze i Ojeze Nasz. Jego in-
terpretacja sléw Thietmara aeleri stat in frutectum jest réwniez bledna.

17 0 poczatkach czeskiego ‘pieéniarsthx religijnego informuje 7. Nejedly
w dwu pracach: Déjiny predhusitského zpévu v Cechdch. Praha 1904, oraz Po-
Gdatky husitshého zpévu. Praha 1907. — Piszae o czasie powstania ,,3 starveh
kierleszowyech pieéni czeskich”, mam na mysli ieh zwrotki pierwotne, bez
poézniejszych dodatkéw.

18 Zbiér przepiséw i tekstéw liturgicznych, ktory powstal w wieku X
w klasztorze &w. Albana w Moguucji i juz wspoélezesnie ogrommie rozszerzyl
sie po cale] katolickiej Europie.

1 J. Los, Poczqtki pismienniclwa polskieqo. Wyd. 2. Lwow 1922, s,
348 -—394.

20 R. Pilat, Historia literatury polskiej w aciekach Srednich. Oprae. 8,
Kossowski. ('z. 1., Warszawa 1926, s. 237 —278.
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lekstu, treset 1 formy. Lawdéw (1937), s. 181—189. Powiekszyé ja trzeba obecnie
o nastepujace pozycje:

1. J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. T. 1. Warszawa 1939,
s, 49—51.

2. Z. Jachimecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym od czaséw naj-
dawniejszych do doby obecnej. T. 1. Krakéw 1948, s. 7—25.

3. M. Dtuska, Studia 2z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1. Krakéw
1948 (Prace Komisji Jezykowej P.AU. nr 33), s. 74—89.

4. P. Bankowski, Dwa teksty ,,Bogarodzicy’ w dwdch rekopismiennych
statutach litewskich z I-ej polowy XVI w. Archeion 18 (1948), s. 150 —184,
7 tablie.

Przyvtaczanie i omawianie poszczegélnych pogladéw na Bogu-
rodzice, ktorych jest prawie tyle, co jej badaczy, zajeloby zbyt
wiele miejsca. Ogranieze sie tu do zreferowania tych obcych i wlas-
nyveh hipotez, ktore daja najprawdopodobniejsze i konsekwentne
wrjadnienie zagadek tej piesni.

a) Przekazy

Poczawszy od najstarszego zapisu z poczatku XV wieku do po-
lowy wieku XVI dysponujemy 13 przekazami, z tego 2 przekladami
tacinskimi?l, Wiekszos$é z nich robi wrazenie zapiséw z pamieei, nie
odpisow. 5 (3 polskie i 2 lacinskie) posiada nuty. Oto ich lista:

. Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, rkps 1619: kazania przepisane
w r. 1407 przez wikarego w Keyni, Macieja z Grochowa. — 2 pierwsze zwrotki
z melodig na przedniej wyklejece wyszly spod innej, ale wspélezesnej reki.

B. Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, rkps 408: Decisiones Rotae, 1408. —
13 zwrotek wpisano po r. 1408, ale jeszcze w 1. pol. XV w.

(. Warszawa, Biblioteka Narodowa, rkps 3153 (dawniej: Lat. I Q. 89):
klocek z XV w. — 19 zwrotek wpisano w 2. pol. XV w.

D. Cieszyn, Muzeum Miejskie, rkps ze zbioréw Szersznika: tyniecki gra-
duat maryjny z XV/XVI w., oprawiony wr. 1526 — Bogurodzica wystepuje tu
3 razy:

1. tekst polski — 18 zwrotek, z melodia do 7 pierwszych.
2. tekst tacinski 1—11 zwrotek z melodia.
3. tekst lacinski II — 11 zwrotek, z melodia do 3 pierwszych.

Przy tym tekicie znajduje si¢ ciekawa uwaga o odpustach za $piewanie
Bogurodzicy*.

2 Przekazy .1 — O, Dy, E—G, K — L sy najlatwiej dostepne u J. Birken-
wajera, o.c, 8. 13—32. Przekazy I i I opublikowat P. Bankowski, o.c.,
5. 165—166 i 7 tablic (przekaz H tylko w niezupelnie czytelnych fotografiach).
Przekazy D, i D, (przektady lacifiskie) opublikowat czesciowo J.Y.05%, o.-c., s. 355.

22 (Oto tekst tej notatki: ,,Indulgencie super predictam Canticam. Polonia
jidem catholicam per sanctum Adalbertum suscepit Anno domini 966. Idem
sanctus Episcopus canticam videlicet Bogurodzycza composuit Addiciens multas
indulgencias cristifidelibus cantantibus vel audientibus zlta dies indulgenciarum.
Shigreus Episcopus Cracowiensis addidit xlta dies. Item Nicolaus premisliensis
Episcopus etiam zlta dies. Item Paulus Camyenyecensis episcopus etiam xlta
‘dies. Item Wladislawiensis sew Cuyawiensis etiam zlta. Summa tocius indul-
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E. Czestochowa, biblioteka klasztoru jasnogorskiego, rkps z XV/XVI w. —
18 zwrotek, z nutami dla czesci pierwszej zwrotki.

F. Sandomierz, Biblioteka Seminarinm Duchownego, rkps z XV w. —
14 zwrotek wpisano na wyklejce na przelomie XV/XVI w.

G. Tekst drukowany w Statutach Laskiego z r. 1506. — 15 zwrotek.

.

H. Warszawa, Biblioteka Narodowa, rkps Zam. Cim 77: ruski tekst Statutu
litewskiego z 1. 1529—1539 — 18 zwrotek cyrylica.

I. Kérnik, Biblioteka Kérnicka, rkps 898: lacinski tekst Siatutu litewskiego
z 1. 1529—1564 — 16 zwrotek. .

K. Tekst drukowany w Statutach Taszyckiego z v. 1532 — 15 zwrotek.

L. Tekst drukowany w Cohortatio Sarmaticarum eecclesiarum Mateusza
z Kosciana z r. 1543 — 15 zwrotek.

Poniewaz Bogurodzica rozpowszechniala sie gldwnie drogg ustng.
zachowane jej zapisy nie dadza sie prawie zupelnie zhierarchizowac,
Kazdy przekaz daje tekst cokolwiek inny, zwlaszcza w dalszych
zwrotkach. W zwigzku z tym restytucja tekstu pierwotnego okazata
sie nie dla wszystkich czesci wykonalna. Dla pézniejszych dodatkow
nie nalezy jej weale przeprowadzad.

b) Podzial na czeseci

Bogurodzica nie jest utworem jednolitym, ale zlepkiem grup
heterogenicznych tropéw, pochodzacych z rdéznych czaséw, a zlg-
czonych w jedna calodé auntomatyzmem wspdlnego wykonvwania, .
Na podstawie struktury wersyfikacyjono-melodyjnej da sie prze-
prowadzié¢ podzial na nastepujace czesei:

I. Zwrotki 1—2 zakonczone refrenem Huyrie eleison. Jest to czedé
najstarsza.
11. Zwrotki 3—6, tzw. pieén wielkanocna.
III. Zwrotki dalsze, tzw. piesii pasyjna z dodatkami okolicznoscio-
wymi.

Czedcl te zostang ponizej kolejno omowione.

Czesé I. Jest to trop, a wladeciwie dwa tropy, do litanijnego
Iyrie eleison (Leise). Budowa wersyfikacyjna, w kazdej zwrotce
inna, wzoruje si¢ na najkunsztowniejszych tropach o budowie sek-
wencyjnej. Przytaezam tu tekst wedlug przekazu 4:

I. 1. Bogurodzica 5 2. U twego syna 5
dziewica, 3 gospodzina 4
Bogiem stawiena 5 matko zwolena 3
Maryija, 3 Maryja, 3
.

genciarum ducenti quadraginta dies indulgenciarum a cantica Bogurodzyeza
concessarum ab his patribus”. Miedzy slowem Item a T ladislawiensis opuscil
przepisywacz jednego biskupa oraz imie drugiego (wloclawskiego). Wymie-
nieni z imienia biskupi to: Zbygniew Olesnicki (1423 —1455), Pawel Mikola-
jowie (1428 —1453) oraz Mikolaj z Blazejowic (1452 ~1474).
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3.  Zyszezy nam, 3 4. Spusei nam. 3

5. Kyrieleison.

1I. 1. Twego dziela 4 2. Uslysz glosy, 4
krzciciela, 3 napeht mysli 4
Bozycze, 3 czlowiecze. 3

3. Slysz modlitwe, 4 4. A da¢é raezy, 4
jaz nosimy, 4 jegoz prosimy: 4
5. A na Swiecie 4 6. Po zywocie 4
zboiny pobyt, 4 rajski przebyt. 4

7. Kyrieleison.

Od razu rzuca sie w oczy nadzwyeczajna kunsztownosé budowy.
Wszystkie semiversiculi, na jakie podzielitem dwie pierwsze strofy
Bogurodzicy, wystepuja w paralelnych parach jak w sekwencjach.
Paralelizm ten dotyezy zardwno podzialu na jednakowo dlugie
kolony (niekiedy  wystepuje czesta we wezesnych sekwencjach nie-
zgodnodé o 1 sylabe), jak i jednakowego rozkladu rymoéw. Stale
rymuja si¢ ze sobg klauzule paralelnych semiversiculi, a procz tego
wystepuja rymy klauzul kolonéw albo wewnatrz tego samego, albo
z odpowiednig klauzula paralelnego semiversiculus. Rymy nie sa
jednolitej glebokogei: 7 pdltorasylabowyeh, 3 jednosylabowe, 1 poél-
sylabowy (wyglosowej samogloski); 2 paralelnych kolonéw nie
zrymowano?, Rymy pierwszej zwrotki wykazuja précz tego ceche
laczaca je $cifle z sekwencjami francuskimi: wszystkie zawieraja
w ostatniej sylabie samoglogske a. Nie moze byé to przypadkiem.
Zwrotka druga tego mie zna. W zwigzku z tym powstaje pytanie,
czy pierwsza cze$¢ Bogurodzicy nie ma dwu autorow, jak sadzil
Jachimecki, a przed nim inni, opierajac sie gléwnie na rdinicach
w ukladzie melodii. Jest to mozliwe, ale nie konieczne. Autor
mogl wozyé kazdy trop innym systemem, a za jednym autorstwem
przemawia fakt nastepujacy: obie zwrotki wykazujg tak samo sze-
roko rozbudowany paralelizm tresciowy rownoleglych semiversiculs.
Antyteza Bogurodzica — dziewica ma swoj odpowiednik w anty-
tezie U twego syna — gospodzina, stawiena stoi w tym samym miejscu
semiversiculus co zwolena, IT 3 jest paralely do 1T 4 & II 5 do IT 6 itd.

28 Ze wizgledu na nieustalong dotad systematyke rymow, dziele je mecha-
niczuie na péltorasylabowe (—ATAT] —ATAT), jedno sylabowe (—TAT)
—TAT) i polsylabowe (—AT/ —AT). W tekicie oznaczam je nastepujaco:
1%, — pdéltorasylabowe; 1 — jednosylabowe; 1, — pélsylabowe; 0 — wiersze
niezrymowane.
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Précz wzorowania sie na schematach wersyfikacyjuyeh poezji
tacinskiej wida¢ wyraznie nagladowanie typowych zwrotéw, wypra-
cowanych w tworczosei sekwencyjno-tropowej. Trzeba tu pod-
kresli¢ za Jozefem Birkenmajerem, ze paralele te odnosza sie tylko
do wezesniejszych, przedhymnicznych sekwencji (i tropéw), pow-
staltyeh w okresie do XI wieku.

O czasie powstania utworu moze nam - powiedzieé¢ jego jezyk,
ktory, chodé unowoczesniany w XIV i XV wieku, zachowal cechy
starsze niz jezyk Kazan Swietokrzyskich. Naleza do nich: Bogu-
rodzica, dziela, Boiycze. Archaizmem jest réwniez zachowanie wy-
glosowego -i 2. os. 1. p. rozkaznika tylko pod pierwotnym akcentem
i zanik jego pozyeji nieakcentowanej. O formach stawiena, zwolena
bez przegtosu e w o nie mozna definitywnie powiedzieé, ezy sa one
archaizmami, czy pozniejszg eczechizacjg. Lehr-Splawinski, ktory
doktadnie zanalizowal jezyk pierwszej czedci Bogurodzicy, doszedl
do wniosku, ze mozna jg odnosié nawet do okresu powstania ,,zlotej
bulli jezyka polskiego”, a wige do 1. polowy XIT wieku. Ze wzgledow
muzyeznych (0 czym nizej) nie jest mozliwe pewne datowanie piesni
na czas przed XII wiekiem; jako mozliwy czas powstania dwu
pierwszych zwrotek otrzymujemy wiee w. XII i XIII. Dokladniejszej
daty nie da sie¢ wladciwie ustali¢, ale wspomniany jeszeze w r. 1249
kierlesz, pod ktéorym nalezy rozumieé $piew samego tego stowa,
sklania do przypuszczenia, ze pierwsza czesé Bogurodezicy powstala
w potowie Iub w 2. polowie XIII wieku. .

Osobno nalezy powiedzie¢ o melodii. Stowo Bogurodzica ma
melodie identyczna z melodiag Kyrie eleison litanii do wszystkich
Swietyeh pochodzenia prawdopodobnie nadreniskiego, przechowang
W najwezesniejszym swoim zapisie w rekopisie Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Graz, nr 807, z XII wieku?4 Fakt ten zupehie juz utrwala

2 P, Wagner, o.c., Teil 3, s. 262—263:

§
1
B D, ™ R
e 1 | N A
—x 2 i ) J f% 4"
K3~ ri- e lei - son. Kg- t- e lei - son.
A oto poczatek melodii Bogurodzicy w przekladzie A :
—5 + t
— /} %k
o P —— e
[] I3 ¢
Bo - gu-ro- dazi - ca ... Bo- gu - ro- dzi - ca ...



TROPY I SEKWENCJE ‘353

teze, ze Bogurodzica jest tropem do Ayrie eleison. Litanie $piewano
w Polsce na te melodie w XIV w. i pézniej; od kiedy — nie wia-
domo. Dalszy ciag melodii piedni mozna uwazaé za przetworzenia
motywu poczgtkowego, co jest w tropach zjawiskiem pospolitym.
Podezas gdy tekst ma budowe sekwencyjna, melodia jej nie zna.
Kompozytor opracowat jg w stylu antyfoniczno-responsorialnym, jaki
wytworzyl sie chyba w XI wieku i w ktérym napisano wiele la-
cinskich antyfon procesjonalnyech, a takze i tzw. koncowe antyfony
mariatiskie, m. in. Salve regina. Poslugujac sie kilkoma ciggle
powtarzanymi motywami, zbliza sie w tym styl melodii Boguro-
dziey do stylu melodii €w. Hildegardy z Bingen (zm. 1179).
Dosé bogata melizmatyka (do 4 tonéw na sylabe) jest jedna z cech
stylu antyvfoniczno-responsorialnego. Inna wilasciwosé melodii Bo-
gurodzicy — unikanie 6. tonu skali (A wystepuje tylko 1 raz) —
dowodzi sprzecznosei miedzy teoria choralowa, z jaks zapoznal
sie kompozytor w jakiejs archaizujacej, najprawdopodobniej klasz-
tornej szkole $piewaczej, a jego poczuciem melodyjnym. Teoria
zgdala, by 1 (dorycka) tonacja zawierala h. Zastepowanie h przez b
pietnowano jako, wprowadzenie modus lascivus. Poczucie melodyjne
kompozytora, oparte o skale ludowe, interpretowalo te tonacje
jako anoll, zmieniajac odpowiednio do tego A na b. Aby sie nie
narazi¢ na zarzuty i nie sprzeniewierzyé swemu stuchowi, omijat
on 6. ton skali, jak tylko mdgt. To samo zjawisko wystepuje w po-
chodzgcej z 1. pol. XI w. sekwencji Victimae paschali laudes.

Twoérea melodii pierwszej czesci Bogurodzicy byt najprawdopo-
dobuiej autor jej tekstu, oczywiscie duchowny, ale z ktérej diecezji
pochodzil i czy rzeczywiScie nalezal do kleru zakonnego, tego nigdy
wiedzie¢ nie bedziemy.

Celem, jaki postawil przed soba twoérca pierwszych dwu zwrotek
Boqurodzicy, bylo danie wiernym tekstu, ktéry by zastapil §piewane
dotad na procesjach itp. jednostajne, litanijne Kyrie eleison. Ze
zwroeil sie on w pierwszej zwrotce do Marii, a w drugiej do Boga,
z powolaniem sie na §w. Jana Chrzeiciela, nic w tym dziwnego:
byli to $wieci wystepujacy na samym poczgtku litanii. Byé moze,
na wybdr tyveh posrednikéw wplynal réwniez pewien typ obrazéow
koscielnych, tzw. trimorphion, przedstawiajacy Chrystusa miedzy
Marig i $w. Janem Chrzcicielem, modlacymi sie do niego. Typ ten
powstal na Wschodzie, ale byt znany i na obszarach o liturgii 1a-
cinskiej. Prosby piesni sy najogélniejsze, jak przystalo na wszech-
uzyteczny $piew ludowy,

o
i

Pamietnik Literacki, 1952, z, 1—2.
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Bogurodzica przechodzac z ust do ust ulegala daleko idacym de-
formacjom, tak tekstowym jak i melodyjnym; tekst 4 jest od mnich
prawie wolny. Jedynie druga czes¢ pierwszej strofy (U twego syna
gospodzina, matko zwolena Maryja, Zyszczy mam, spusci nam) nie
wydaje sie byé zachowana w brzmieniu pierwotnym, gdyz nie daje
zadnego zrozumialego sensu. Aby ten sens uzyskaé, usuwal Briickner
przyimek U wbrew wszystkim przytoczonym wyzej rekopisom,
Birkeamajer za$§ przyjmowal lekcje Zyszezy mnam spust winan,
wystepujaca dopiero u Mateusza z Kosciana (1543)25, Obie te préby
nie sg zbyt przekonywajace. Prawdopodobniejsza jest hipoteza
nastepujaca:

1. U twego syna mnalezy odniesé nie do orzeczenia, ale o
imiestowu zwolena. W ten sposob Bogurodzica rozpoczy-
nataby sie¢ dwoma paralelnymi grupami wolaczy:

Bogurodzica dziewica, Bogiem stawiena Maryja,
U twego syna gospodzina matko zwolena Maryja...

2. Pozbawione obecnie dopelnienia rozkazniki posiadaly je
w zaimkach anaforyeznych ji, znajdujacych sie dawniej po kazdym
rozkazniku, a zatraconych na skutek asymilacji do koncowego -i
tych rozkaznikow. Tak wiec zakonezenie pierwszej zwrotki hrzmia-
loby pierw otnie:

Zyszezy ji nam, spusci ji nam. Kyrieleison.

Zaimek anaforyezny odnositby sie oczywiseie do Jezusa. Hipo-
teza ta, nawiasowo postawiona przer Y.osia, wprowadza najmniejsze
zmiany do przekazanego przez rekopisy tekstu, wywoluje jednak
powazne zastrzezenia natury teologicznej.

Zwrotka druga jest w przechowanej postaci zupelie zrozumiala,
mozna jednak przypuszezaé, ze jej b. semiversiculus brzmial pier-
wotnie

‘ Da na $wiecie zboiny pobyt,
co w niektorych przekazach dalo 4 na..., w niektérych Daj na...

Czedé II. Stanowia ja zwrotki 3—6. Podczas gdy o pierwszej
ezesel Bogurodzicy mozna tylko przypuszezaé, ze nie pochodzi od
jednego autora, druga hezwzglednie sklada sie¢ z dwu odrebnych

25 Nalezy jednak zaznaczyé, ze w przekladach lacifiskich Bogurodzicy,
zawartych w Graduale tynieckim (przekazy D, i D,) ustep ten brzmi: ,,Lucreris
veniam et miserere’’, z czego wolno wnioskowaé, ze wersja ,,Zyszczy nam spust
winam’ byla juz wéwezas, na przelomie w. XV i XVI, w uzyeiu.
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odcinkow. Odeinek pierwszy to trazy zwrotki wielkanocne (3—5)
o nastepnjacej budowie wersyfikacyjno-melodyjnej?8:

zwr. 3 - {
o
33 I 8 ¥ ! ZWT. 5.
........ | m———— I N
o 3b 3b 6a | o1
S8a } | Ye
Zwr. 4. x ! 7
8e 8 b 3,
o 3d 3d 6c de
8¢ ! :

Odcinek drugi to zwrotka o Adamie (6). Ma ona ten sam schemat
co zwrotka 3. lub 4.

Odcinek pierwszy zapozyczyl swg melodie i forme wierszowa
z tropu laciiskiego do koncowego Alleluia antyfony procesjonalnej
Cwmn rex gloriae, opowiadajacej o zstapieniu Chrystusa do otehlani.
Wystepuje ona w poludniowo-niemieckich rekopisach liturgicznych
juz w X wieku, znajduje sie tez w powstatym niedlugo po r. 950
w Moguneji ,,rzymsko-niemieckim pontyfikale z X w.”. Pierwotnym
jej przeznaczeniem byla noena procesja wielkanoena (elevatio crueis),
rychlo jednak poczeto jej uzywaé na wszystkich procesjach odby-
wanych w czasie wielkanoenym. Antyfona ta przybyla do Polski,
wraz z¢ wspomnianym wyze) pontyfikalem, chyba niedlugo po
wprowadzeniu chrzedeijanistwa i przetrwala dotad, choé w innych
krajach juz o niej dawno zapomniano. Zamyka ja ogromne, roz-
ciggajace sie poprzez okolo 90 tondw Alleluia, ktérego melodia,
nader finezyjnie zbudowana, wykazuje rzadki dwustopniowy uklad
trojdzielny:

o |

a; T 5

e 8:{8 Motyw By jest wariantem «.
el By

5

26 Przy przedstawienin schematéow wersyfikacyjno-melodyjnyeh wzoro-
walemn si¢ na eytowanym w bibliografii dziele F. Genunricha, wprowadzilem
jednak pewne zmiany ze wzgledu na przyjete juz u nas znakowanie. Symbole
oznaczajace motywy melodyjne pisze nad symbolami oznaczajacymi czesdci
tekstu stownego. Jezeli jakis motyw lub grupa motywdéw (zdanie) powtarza
si¢ bezposrednio po sobie kilka razy, pisze odpowiednie zespoly symbolow
jeden ponad drugim, przedzielajae linia przervwang (-------- ). Liczby wyrazone

23*

-
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W zwigzku z modg tropowania i to Alleluia otrzymalo trop
substytueyjny — Triumphat Dei filius, wzglednie — jak brzmi inny
wariant tekstu -— Alle — Dei filius. Tekst ulozono i podstawiono
pod melodi¢ w ten sposéb, ze otrzymano piesii sylabiczng. Schemat
wersyfikacyjny jest nastepujacy:

9a 6a + Alleluia

Wiersze z dopisanym a wykazuja rym sekwencyjny. Innego ry-
mowania w utworze nie ma.

Najstarszy znany mi przekaz tego tropu znajduje sie w agendzie
klasztoru premonstratenskiego $w. Wincentego we Wroclawiu, po-
chodzacej z lat 1280—1330, a raczej z ostatniego dziesigtka lat
tego okresu®’. Ostateczne wyjscie tego utworu z uzycia w Polsce

duzymi cyframi arabskimi oznaczaja ilosei sylab kolonéw (werséw), a naste-
pujace po nich male litery lacifiskie — rymy. Duize litery greckie symbolizuja
zdania uzyczne, malte — motywy. Nastegpujaca po literze greckiej mala
cyfra arabska (a,..) sygnalizuje, ze mamy tu do czynienia z wariantem danego
motywu, poprzedzajaca litere duza cyfra arabska z kropka (l.x..) — ze
wystepuje tu melodyjna progresja.

' A oto kolejnosé, w jakiej nalezy przeczyta¢ przedstawiony na poprze-
dniej stronie schemat strukturalny:

1.
3.
2. 7
.................................... 0.
4. 8
6.
5.

*7 Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu, rkps I Q 205. Datowanie tego
rekopisu zawdzieczam uprzejmosdei prof. Mariana Morelowskiego, ktéry mi réw-
niez zwrécit uwage na zwiazki tej agendy z liturgia diecezji leodyjskiej. A oto
tekst tropu w tymn przekazie:

Triumphat Dei filius

ab hoste superbissimo
resurgens a morte,

delens eam sua.

Latronem sero flebilem
coniunctum beatissimis
perduxit ad regna,

quo iturus erat.

Petrum cum ceteris visitat
omnesque flebiles consonant
semper voce pia — alleluia.
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przypada na wiek XIX. Mimo ze przekazy tropu pochodzgce
z innych krajow sa nieliczne i pézne?, nie cheialbym szukaé jego
ojezyzuy w Polsce, ale raczej na francuskim obszarze jezykowym,
np. w Walonii, a to ze wzgledu na rym sekwencyjny. Jako eczas
powstania wchodza w rachube wieki XTI —XTII.

Prosta przy calej kunsztownogei ukladu, a tonacja durows i syla-
bieznosecia zblizona do pieni ludowych melodyka tropu sklonila
jakiegos polskiego duchownego do przyswojenia go naszemu pies-
niarstwu. Utwdr jego, powstaly najprawdopodobniej w poeczatku
lub w 1. polowie XIV wieku, to wlasnie pierwszy odcinek drugiej
czescl Bogurodzicy. Jest to nadzwyezaj swobodna parafraza tekstu
laciniskiego, ujeta jako wyklad katechizmowy o tym, ze Chrystus
przez swa meke i smieré zwyciezyl szatana i zapewnil ludziom niebo.
Autor zrymowal kunsztownie i konsekwentnie klauzule kolonéw,
przeprowadzajac przy tym podzial na wieksza ilo$é kolonéw niz
w oryginale. Polagezenn rymowych polsylabowych jest 5, péHora-
sylabowych 4. ,

Mozemy przypuszezaé, ze pierwotnie gpiewano piesn polska
zaraz po jej odpowiedniku lacinskim, z ezasem jednak zostala ona
z tego miejsca usunieta, najprawdopodobniej na skutek konkureneji
ze strony tropu lacingkiego (w dwu innych wypadkach — o czvm
nizej — z polskiej procesji wielkanocnej wypadl wlasnie trop la-
cinski, a pozostat polski) i przeszla do dalszych, mniej nasyconych
spiewami liturgicznymi czedci procesji. Tam spotkala sie ze $piewang
juz od dawna na procesjach Bogurodzicq i pozbawiona wlasnego litur-
gicznego punktu oparcia, przylgnela do niej jako jej druga czesé.

Przekazy nie dajag nam tekstu jednobrzmiacego. #—L majg nie
Nas dla wstal z martwych, ale Narodzit si¢ nas dla (lub dla nas), co
moze lgezy sie ze $piewaniem Bogurodzicy (juz zlozonej z trzech
czesei) w czasie $wigt Bozego Narodzenia. Pierwsze dwa kolony
trzeciej (piatej z calodci) zwrotki koneza sie w przekazie B stowami:
Zawiernie — zasmiernie. Inne przekazy maja tu bezmiernie — za-
wiernie itp., z wyjatkiem F, ktéry oba kolony konezy slowem za-
wiernie. Pierwotno$é wersji przekazu B nie jest pewna. Pewne
jest natomiast, ze rozpoczynajacy te zwrotke zaimek wzgledny
Jenge w intencji autora dotyczyl Chrystusa, a nie wymienionego

2¢ Drukowana agenda olomuniecka z r. 1498 oraz rekopisy bibl. klasztoru
w Sankt Gallen, nr 1290 (z r. 1582) i 1262 (z r. 1583). Pierwszy z tych rekopiséw
nakazuje, drugi za$ znosi $piewanie _ille- Dei filius po Cum rex gloriae Christus.
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w ostatnich slowach poprzedniej strofy czlowieka pirwego. Kiedy
péZniejsi wykonawey piesni zwiazali ze wzgledéw formalnych,
syntaktycznyech, Jenze z Adamem, dodali, aby uratowaé sens,
w ostatnim kolonie stowo Bdg. To rozszerzenie znajdujemy we
wszystkich przekazach.

Czy trzecia zwrotka drugiej czesci Bogurodzicy konezyla sie pier-
wotnie na wzdér lacinskiego tropu slowem Alleluia lub zastepujacym
je Ryrie eleison, nie wiemy. Zapisy nie dajg podstaw do tego przy-
puszezenia.

Oddzielona od swego pierwowzoru, tréjzwrotkowego tropu,
nzyskata ,,piesnn wielkanocna’ swobode rozrostu. Pierwszym do-
datkiem byla strofa proszaca Adama o wstawiennictwo, pochodzaca
moze z polowy X1V wieku i wystepujaca we wszystkich przekazach.
Nawigzuje ona do (mylnie interpretowanej) zwrotki poprzedniej
i interesuje nas przez wprowadzenie ,,terminologii stanowej”: Adam
to bozy kmieé — dostojnik, co siedzi w Boga w wiecu. Jest to byé
moze wynik asocjacji poje¢ wychodzgcej od okreslenia starosty
pkielnego ,,piesni wielkanocnej”. ,

Czes$é III Bogurodzicy to szereg samodzielnych tredciowo
zwrotek, zbudowanych w wiekszosei wedlug jednego sehematu wer-
syfikacyjnego i §piewanych na jedna melodie, a uporzadkowanych
w ten sposob, ze pierwsza ich grupa méwi w wiekszosei o zbawieniu
ludzi przez meke Chrystusa i wzywa do pokuty, druga za$, a doty-
czy to rowniez zwrotki o Adamie, sklada sie z typowych sufragiow,
présh o wspomozenie, jakich dluga serie $piewato sie po lacinie na
procesjach litanijnych, np. w dzient §w. Marka (25 kwietnia). Sadze,
7e na tych wiasnie wiosennych procesjach litanijnych, ktore zwykle
ogromnie dlugo trwaja, rozrosta sie Bogurodzica do rozmiardw,
w jakich ja znajdujemy we wszystkich przekazach z wyjatkiem A.
Odbywaly sie te procesje w okresie wielkanoenym, nic wiee dziw-
nego, ze po uniwersalnych w uzyciu dwu kierleszowych zwrotkach
§piewano ,,piesn wielkanocng’; mialy charakter pokutny, wiec na
miejscu sg zwrotki o mece Chrystusa i pokucie; byly wreszeie bla-
galne, stad seria prosb do Boga i swietych. Konglomerat ten nie
byl pierwotnie uwazany za jedng piedn, czego dowodzi zapis A,
dajacy nam tylko zwrotki kierleszowe, choé i inne byly juz w uzyciu.
Zwolna jednak wspdlne wykonywanie zespolito tych kilka pokolen
tropéw w jedng calodé.

Zwrotki trzeciej czesci Bogurodzicy budowane sa w wiekszosei
wedlug schematu:
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1
Al
O

* Ba B v B
6 — 6a 6a 6 -4 6a
Motyw o rozwija motyw & czesci drugiej, co dowodzi, ze
trzecia czesé od poeczatku nawigzywata do drugiej. Melodia jest tu
juz zupelnie ludowa, o wyraznym rytmie tanecznym, w takcie
parzystym, o czysto durowej tonacji.
Najstarszymi zwrotkami tej czedei, wystepujacymi we wszyst-
kich rekopisach sa nastepujace:
Tam radoéé, tam mitosé...
Ni srebrem, ni zlotem...
(liebie dla, czlowiecze...
Tegoz nam domiesei...
Maryja dziewice...

Pierwsza z tych zwrotek Iaczy sie Scisle tresciowo z poprzedzajaca
ja zwrotka o Adamie, nalezgca do czedci drugiej. Strofa N4¢ srebrem,
nt lotem... ma inng od reszty budowe (6--6a 6a); nie nalezy jednak
przypuszezaé, ze zagubila ona swoje zakolczenie. . Trzeba raczej
przyjaé, ze byla to kiedy$ zwrotka tropowa, od Bogurodzicy nieza-
lezna, ktéra utraciwszy swdj liturgiczny punkt oparcia, uratowala
swe istnienie przez przylgniecie do najblizszej jej struktura a popu-
larnej piedni, i przyjecie jej melodii. ‘

Inaczej przedstawia sie sprawa z kilku zwrotkami o $wigtyeh,
posiadajgcymi budowe: 6a 6a 6(7)b 7(6)b. Struktura ich jest iden-
tyczna ze strukturg strof, rozszerzajacych pierwotnie jednozwrot-
kowy trop Chrystus z martwych wstat jest, a niektére z nich byly
istotnie w $piewie z ta ostatnig piesnig laczone, o ezym nizej. Nalezy
sadzi¢, ze powstaly one w ramach grupy tropowej Chrystus z mart-
wiych wstal jest, a potem dopiero przeszly do Bogurodzicy (Spiewanej
na tych samych wielkanoenych procesjach co i tamta pieén) ze
wzgledu na jej rosngecg popularno$é. Powstaly, a przynajmniej
weszly do Bogurodzicy juz w polowie XV wieku?,

Podeczas gdy dwie pierwsze czesei Bogurodzicy skostnialy juz
w XIV wieku, cze$é trzecia, ktora zaczela sie formowaé w drugiej
jego polowie, utrzymywala sie in statu nascendi przez caly wiek

¥ Nalezy tu jeszeze zaznaczyé, ze pod wplywem grupy tropowej Chrystus
2z martwych wstal jest powstala réwniez zwrotka Ciebie dla, cclowiecze, choé
ma ona budowe najstarszych zwrotek 3. czesci Bogurodzicy. Nie wiadomo
jednak, czy jest to przerébka z tekstu polskiego, czy tez z czeskiego lub la-
cinskiego.
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XV i wigksza czesé¢ XVI. Stad tez poszezegdélne przekazy podaja
ja W postaciach dosé¢ réznyeh tak co do ilodci i kolejnosei zwrotek,
jak 1 co do ich brzmienia. Wséréd sufragiéw znalazla sie- nawet,
czesto zmieniana, modlitwa za kréla.

Popularnosé pozaliturgiczng uzyskala Bogurodzica dzieki Od\ple-
waniu jej przed zwycieskg bitwa grunwaldzka, kiedy to moze
pierwszy raz zastgpila dawny kierlesz bojowy. W r. 1440 intonuje
ja biskup na koronacji Warnenczyka, okolo 1450 nadaje sie odpusty
za jej Spiewanie, zawiesza sie tablice z jej tekstem na grobie $w.
Stanislawa w katedrze wawelskiej. Spiewa sie ja przed kazaniem,
na nabozenstwach brackich, w koneu wieku ttumaeczy (skandalicznie)
na tacine, prawdopodobnie po to, aby uzy¢ jej jako sekwencji mszal-
nej. Kiedy jednak w XVI wieku powstaje duza ilos¢ nowveh pol-
skich piesni koscielnych, Bogurodzica nie wytrzymuje ich konkurencji.
W przeciwienstwie do nich jest ona, gléwnie w zwrotkach kierle-
szowych, zbyt obca melodyce ludowej, zbyt skomplikowana, nie ma
jednolitej struktury zwrotek, nie jest zwartg logicznie catodcig.
Mimo staran o utrzymanie jej przy Zyciu, wyrazajacych sie w fun-
dacjach dla spiewakéw, wychodzi z powszechnego uzycia, staje sie
piesnig gminu, zebrakow, az wreszeie w XVIIT wieku utrzymuje sie
jedynie (dzieki fundacji) jako coniedzielna piesn kanonikéw gniez-
nienskich u grobu $w. Wojeiecha, ktéremu pietnastowieczna le-
genda przypisala jej autorstwo.

Spelnila jednak doniosla role. Przekonanie, ze pod Grunwaldem
wysluchat BoOg polskiej piesni, podniosto nadzwyezaj znaczenie
ludowego $piewu koscielnego. Pierwsza jej cze$é jest wazna jako
wybitne osiagniecie poetyckie, niestety zbyt artystowskie, by od-
dzialywaé na nieporadnych poetéw religijnych polskiego srednio-
wiecza (godnym nastepea jej autora byl dopiero twoérca Zaldw
Maric pod krzyéem). Po strukturze melodyjnej pierwszej jej czesci,
jako zbyt odleglej od europejskiej muzyki ludowej, nie zostalo
w naszym folklorze ani §ladu, cze$¢ druga jednak byla dla naszego
ludu bez watpienia pmktycm@ szkola muzyeznej architektoniki
zwrotki. .

Procesje liturgiczne daly nam jeszeze kilka piesni w typie tropu,
ktore obecnie oméwie w kolejnosei chronologiczne;j.
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2. Chrystus z martwyeh wstal jest.

Przekazy.
a) Postaé pierwotna

21, Plock, Bibl. Kapit., Gradual katedry plockiej ukonczony w r. 1365
przez Swietostawa z Wilkowa (obecnie zaginiony). — Tekst jako nagléwek na
k. 13 od kofica, przed hymnami na czesé Swietych polskich. — Wyd.: M. Ber-
sohn, Hsiegozbior katedry plockiej. Warszawa 1899, s. 22.

B. Warszawa, Bibl. Nar., rkps 4032 (dawniej Cod. Lat. F chart. I nr 496),
dawniej paulinéw beszowskich, zakonezony w r. 1414 ,,per manus Petri Nicolai
dicti Strawcza de Slupp”. — Tekst w kazaniu wielkanoenym. — Wyd.: A.
Briickner, Rozprawy Wydzialu Filelogicznego A. U., 24, s. 364.

C. Praha, Bibl. Kapit., rkps E. XXII, kazania Mikolaja Lukasza z Wiel-
kiego Kozmina z r. 1412, przepisane przed r. 1430. — Tekst z wezwaniem do
odépiewania w kazanin wielkanocnym. — Wyd.: L. Malinowski, Rozprawy
Wydziatlu Filologicznego A. U., 22, s. 344,

D. Warszawa, Bibl. Nar., Cod. Lat. ¥ chart. I nr 298, kazania Piotra
z Milostawia przepisane w r. 1466 przez Mikolaja, nauczyciela w Starym- Ra-
domiu (spalone). — Tekst z wezwaniem do odipiewania w kazaniu wielkanoec-
nym. — Wyd.: A. Briickner, Rozprawy Wydzialu Filologicznego
A. U., 25, s. 138. .

E. Warszawa, Bibl. Nar., Cod. Lat. Q e¢hart. I nr 271, dawniej ,,Stanislai
de Racziwicze”. Kazania z XV w. (spalone). — Po kazdym wersie Alleluia.
HKuyrie eleison brak. Po tekscie polskim niemiecki (Christ ist erstanden?). Forma
gesta zamiast jest nie musi byé dialektyzmem: a moze byé tu przyczepione
z Alleluia. — Wyd.: A. Briickner, Rozprawy Wydziatu Filologicznego
AU, 25, s. 222

b) Postaci rozszerzone, ich wzory itp.

F. Warszawa, Bibl. Nar., Cod. Lat. Q chart. I ur 146, kazania ,husyty
polskiego™ ze schylku 1. potowy XV w. (spalone). — W kazaniu wielkanoenym:
,»propter hec decantemus Bog wsyemoganczy wstal zmertwich”. — Wyd.: A. Briick-
ner, Prace Filologiczne, 4, s. 572. (

G. Praha, Bibl. Kapit., rkps E. LVI, z 1. polowy XV w. — Tekst z wez-
waniem do od$piewania zamyka kazanie wielkanocne. Sklada sie on ze siéw
Cristus smartwi fstal gest i thamaczenia 2 pierwszych zwrotek Béh vSemohiel. —
Wyd.: 1. A. Patera, Casopis Museum Kralovstwi Ceského, 54, s. 535;
2. L. Malinowski, Rozprawy Wydzialu Filologicznego A. U., 22,
s. 334.

H. Wioclawek, Bibl. Kap., rkps nr 122, dawniej kanonikéw lateranenskich
w Krasniku, hymny i sekwencje z komentarzem, ukonezone w r. 1444 przez
Piotra z Bielaw. — Tekst wpisany okolo 1. 1480—1490 na konhcu rekopisu po
pieéni lacinskiej Resurrexit Christus, pisanej ta samy reka (czy to jeden z tropi
de Resurrectione przekazu K ?) sklada sie z 3 zwrotek: 1) do $w. Stanistawa,
2) Floriana i 3) Bernardyna, powstal wiec w Krakowie po r. 1453. — Wyd.:
1. H. Lopacinski, Prace Filologiczne 4, s. 623; 2. S. Librowski,
Kronika Diecezji Wloclawskiej, R. 44 (1950), s. 106.

K. Wroclaw, Bibl. Ossol., tkps IV 1482, facsimile 2 stron zaginionego gra-
duatu tynieckiego z przetlomu XV i XVI w. — W Tropi de Resurrectione domini
6 zwrotek polskich rozrzuconych wsréd 10 lacifiskich tej samej budowy. Po
kazde] zwrotce Alleluia Kyrieleison. — Wyd.: P. Chmielowski, Haistoria
literatury polskiej. Wyd. 2. T. 1. Lwéw (1914), 8. 116, i czeSciowa podobizna
s. 115.

~ L. Nie opisany blizej przez wydawce kancjonal z r. 1521. — Tekst zlozony
ze zwrotki pierwotnej i 5 dodanych réznego pochodzenia. PPo kazdej zwrotce
Hall [eluia]. — Wyd.: H. Juszynski, Dykcjonarz, wstep.

M. Zywot Pana Jezuw Krista. Krakow 1522, Haller. — Tekst pt. Drugié

piesnki osobné noty sklada sie ze zwrotki pierwotnej jako drugiej i 2 dodanyels,
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réznego pochodzenia. Po kazdym parzystym stychu Alleluia. — Przedr.: M.
Bobowski, Rozprawy Wydziatu Filologicznego A. U., 19, s. 154.

N. Jw. — Ewanielija wielkanocné niedziele. Jest to ustgp Mare. XVI
1-—7, przewierszowany na 7 zwrotek budowy 6a 6a 7b 7b Alleluia. — Przedr.:
1. M. Bobowski, Rozprawy Wydzialu Filologicznego A. U., 19, s. 155;
2. 8. Wierczynski, Wybdr, s. 301.

0. Jw. — Drugie wirszyki téjze noty (po N). 4 zwrotki, podobne forma do
poprzednich, opowiadaja o ukazywaniu sie Jezusa po zmartwychwstaniu. —
Przedr.: M. Bobowski, Rozprawy Wydzialu Filologicznego A. U,
19, s. 155—156.

P. Wokabularz rozmaitych i potrzebnych sentencyj. Krakoéw 1539. — Tekst
z 2 zwrotek: pierwsza pierwotna, druga to skrécony wariant Przez twoje swiete. —
Przedr. (czeéciowy): A. Briickner, Rozprawy Wydzialu Filologicznego
A. TU., 49, s. 37.

Q. Wroclaw, Bibl. Uniw., rkps I Qu 215, procesjonal franciszkanéw nys-
kich, spisany po r. 1570. — Po poszezegélnyeh zwrotkach sekweneji Vietimae
paschali, przeznaczonej na procesje wielkanoena, podano pierwsze stowa zwrotki
pierwotnej i 5 dodanych (sekwenecja ma tu 6 strof). — Wyd.: 1. J. Klapper,
Mitteilungen der schlesischen Gesellschaft fiir Volkskunde, Bd. 29,
s. 201 — 202; 2. 8. Rospond, Zabytkt jezyka polskiego na Slgsku. Wroclaw
1948, s. 78; 3. M. Walter, Sobdétka. R. 3, 5. 308 (w uzupelnionej odbitce
tez fotografie zabytku).

BE. Wroctaw, Bibl. Ossol., rkps I 5728, kopia kancjonalu byczyhskiego
(oryginat — $piewnik protestancki — przepisany, wg A. Rombowskiego, w po-
czatku w. XVIII z duzo starszych tekstéw). — 6 strof (pierwotna i 5 dodanych)
miedzy zwrotkami sekweneji Vietimae paschali (tu 7 zwrotek).

W w. XII rozbudowujgcy sie wéwczas w szybkim tempie nocny
obrzed rezurekeyjny konezyl sie dosé czesto w poludniowych Niem-
czech w ten sposdb, ze po sekwencji Victimae paschali laudes (bede
o niej szczegdlowo moéwit w dziale sekwencji) celebrans uroczyscie
proklamowat zmartwychwstanie w stowach: Christus surrexit, po
czym nastepowala odpowiedz kleru Gaudeamus i odspiewanie Te
Deum laudamus.

Kiedy religijnosé ludu dojrzala do masowej piesni koscielnej,
z proklamacji tej zbudowano krdciutky piesn — trop do sekwencji
Victimae. Najstarsza wzmianka o niej znajduje sie w rekopisie
liturgicznym opactwa St. Lambrecht pochodzageym z konea XI1I w.;
pelny tekst pochodzi z r. 1325 i brzmi3®:

Christ der ist erstanden 6
von der marter alle, 6
Des svll wir alle fro sein, 7
christ sol vnser trost sein. 6

Kyriel[eison].
Forma wersyfikacyjna nawiazuje do tradycji frankonskiego ludo-

wego wiersza epicznego, melodia zad wyzyskuje motywy sek-

30 J. Kothe, Die deutschen Osterlieder des Mittelalters. Inauguraldiss.
Breslau 1939, s. 105.
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wencji Victimae. O tym, dlaczego pie§h konezy sie stowami Kyrie
eleison, wspomniatem we wstepie ogolnym.

Pie$n Christ ist erstanden nie byla zbyt silnie zwigzana z sek-
wencja: spotykamy ja nie tylko po niej, ale tez i w innych miej-
scach rezurekeji. Piesti te spiewano tez nieco poézniej na wszystkich
procesjach okresu wielkanocnego. Ze wzrastajaca jej popularnoseia
przviagezaly sie do niej coraz to nowe zwrotki (zjawisko to obser-
wijemy od w. XIV) jak rdwniez tworzono wedlug jej melodii strofy
haeiniskie, czesciowo przekladane z niemieckiego, czedciowo orygi-
nalne. Te ostatnie byly niekiedy tlumaczone na jezyk niemiecki.

Zwigzek Christ ist erstanden 7z sekwencja Victimae nie zostal
w Sredniowieczu nigdy zupelnie zerwany, a w XV w. zaciesnil sie
jeszcze, gdyz powstat wtedy zwyezaj spiewania poszezegdlnych
zwrotek niemieckich (ew. tez i laciiskich) miedzy strofami sek-
wencji.

W XIV w. powstaje czeski odpowiednik piesni niemieckiej —
Boh vsemohiiet, rozrastajacy sie szybko do 10 —15 zwrotek. W Cze-
chach tez krystalizuja sie zwrotki lacinskie w 7-strofowy zespot
Christus surrexit i 8-strofowy Deus omnipotens.

Polska piesn Chrystus z martwych wstat jest formalnie biorac
jest ttumaczeniem 3. strofy zespotlu Deus omnipotens:

Christe surrexisti,
exemplum dedisti,
ut nos resurgamaus, R
et tecum vivamus.

Fakt jednak, ze z wielu strof lacinskich wlasnie te wybrano, jak
rowniez zamiana drugiej osoby tekstu lacinskiego na trzecizg —
dowodzg, ze oddzialala tu powaznie i piesni niemiecka. Takze i za-
sieg zastosowania piesni polskiej byl taki sam jak niemieckiej
(procesje, kazania).

Jednozwrotkowa postaé piesni przetrwala do pierwszej polowy
wieku XV, kiedy to poczely przyczepiaé sie do niej nowe strofy.
Sa one réznego pochodzenia: tlumaczenia tekstéw czeskich (np.
przekaz ), laciniskich, przewierszowanie ewangelii wielkanocnej
(Trzy Maryje poszty itd.), opowiesé o ukazywaniu sie Chrystusa po
zmartwychwstaniu (przekaz O0), modlitwy do $wietych (przekazy
H i K)... Przez caly wiek XV i 1. polowe XVI byl ten konglomerat
tropow ciggle in statu nascendi, az wreszcie okolo polowy XVI w.—
pod wplvwem wspomnianego niemieckiego zwyczaju $piewania
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piesni ladowej miedzy strofami lacinskimi — dokonano wyboru
7 zwrotek 1 powsuwano je miedzy ustepy sekwencji Victimae paschali
laudes. Moze zrobiono to na Slasku; znamy dwa rekopisy flaskie
tak te piesn podajace (przekazy @ i R).

Dlugos¢ werséw waha sie miedzy 6 i 7 sylabami. Pdzniejsze
redakcje uogélniaja schemat 6a 6a b 7h.

3. Przez twe dwiete zmartwychwstanie — Wesoly nam
dziefi nastal.

Przekazy.

4. Warszawa, Bibl. Nar., Cod. Lat. F chart. I nr 298, kazania Piotra
z Milostawia, przepisane w 1. 1466 przez Mikolaja, nauczyciela w Starym Ra-
domiu (spalone). — W kazaniu wielkanocnym: Poloni iubilant Preestwe szwanthe
etec, — Wyd.: A. Briackner, Rozprawy Wydzialu Filologicznego A. U,
25, 8. 138. R

B. Praha, Bibl. Kapit., tkps B V2, Parabolae Salomonis et ecclesiastes cum
glossa, pisane w 2. pol. XV w. — Tekst Przez twe (red. I) z melodia na k. 51=
(k. 51b ezysta) przed 2. czelcia dziela zapisany, wedlug pierwszego wydawcy,
w 1. pol. XIV w. (2?!), wedlug drugiego — okolo r. 1400, wediug f.osia —
wspélczesnie z reszta rekopisu. — Wyd.: 1. A. Patera, Casopis Museunm
Krélovstvi Ceskélio, 52, s. 431 (tekst); 2. J. Surzynski, Polskie piesni
kosciola Latolickiego od najdawniejszych czaséw do kohca X VI stulecia. Poznah
1891, s. 237 (tekst i melodia).

C. Nie opisane blizej przez wydawce zrédlo z w. XV (2). — Przez twoje
(red. I) — TVesoly nam (ved. IV). — Wyd.: H. Juszynski, Dykcjonarz, wstep do
t. 1. Dodaje on: ,,Tas sama piesh iest w ksiegach koscielnych zwanych Processionale
i byla w Agendzie Mikolaia Traby”.

D. Wroclaw, Bibl. Ossol., tkps IV 1482, facsimile 2 stron zaginionego tomu
graduatu tynieckiego z przelomu XV i XVI w. — W Tropi de resurrectione
domini po rozpoczynajacym je O quam felix nastepuje TFesoly nam (red. I1I),
na koncu Przez twe (red. I). — Wyd.: P. Chmielowski Historia literatury
polskiej. Wyd. 2. T. 1. Lwow (1914), s. 116, czeSciowa podobizna s. 115.

E. Zywot Pana Jezuw Krista. Krakéw 1522, Haller. — Na procesje wielka-
nocng: Wesoly nam (red. I) — Przez twe (red. 1I). Te same piesni z odpowied-
nimi zmianami tekstowymi réwniez na procesje na Wniebowstgpienie. —
Przedr.: M. Bobowski, Rozprawy Wydzialu Filologicznego A. U,
19, 8. 153—154, 156. ‘

F. J. Seklucjan, Pyesiiy duchowne. XKrdlewiec 1547. — Pieén o zmart-
wychwstaniv bozym: Wesoly nam (red. III) — Przez twoje (red. ITI). Druga
stara pie§h: Przez twe (red. I). — Przedr.: J. Seklucjan Pieéni duchowne...
Wyd. T. Wierzbowski, Warszawa 1897, s. 24—25.

Dystychy Salve festa dies stanowia przynajmniej od X w. czesé
skladowg procesji wielkanocnej. W 1. polowie XIV w. przylacza
sie¢ -do mich w poludniowych Niemeczech trop w jezyku ludowym.
Najstarszy jego przekaz zapisany w Seckau w r. 1345, brzmisL

Alro hailig ist dierre tach, 8
daz in niemen mit lob ervullen mach, ‘ 10

31 K. Michael, Gesehichie des deutischen Volkes. Bad. 4., 1906, s. 362.
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do der hailige gotes sun die helle uberwant, 14
und den tieuel dar inne gepant. 9

Jest to parafraza tekstu pierwszego dystychu, ujeta w forme
swobodnego wiersza zdaniowo-rymowego. Melodia pierwszego stychu
jest identyczna z poczatkiem melodii abecedariusza Caeliusza Sedu-
linsa (V w.) A solis ortus cardine. Tekst niemiecki ulegal wielokrot-
nym zmianom tak w slowach jak i w melodii.

W liturgii polskiej wystepuje w tych samych okolicznoseciach
tacinskie tlumaczenie tego tropu, O quam felix haec dies, znane mi
dopiero z gradualu tynieckiego i z mszatu krakowskiego, drukowa-
nego w r. 1507, ale jak sadze, duzo od tej daty starsze.

Piesni te (raczej lacinska niz niemiecka) wplynely na powstanie
dwu tropow polskich: Przez twe swiete oraz Wesoty nam dzien nastat.
Pierwszy z nich pochodzi prawdopodobnie jeszeze z w. XIV (opis
przekazu B jest niejasny) i byl pomyslany jako dodatek do tropw
lacinskiego (dlatego tez mnie powtarza jego mysli). Struktura jego
w najstarszym przekazie (B) przedstawia sie nastepujaco:

af 1B 1.8 23 2y B
8a 13a 7b Tb Tb 4b

WoONIV w. ulegl ten tekst powaznym zmianom (przekaz
E i F —red. IT i ITI).

Drugi trop, Wesoty nam dzieit nastal, powstal prawdopodobnie
juz w XV w. Przekazy podaja go przed lub po Przez twe swigte,
tylko D zapisuje je daleko od siebie. Zachowal sie w 4 dos$é roinych
wariantach. Jest to nader swobodna parafraza tropu lacinskiego,
pomyslana prawdopodobnie jako jego zast¢pstwo. Struktura wer-
syfikacyjna nawigzuje do Przez twe Swiete zmartwychwstanie, ale
znacznie rozszerza pierwotny schemat (wyjatkiem jest przekaz F).
Uktadu melodyjnego nie znam.

4. Surrexit Christus hodie.

Przekazy.

Przeklad pierwszy:

4. Zaginiony kancjonal, sporzadzony w r. 1435 przez Jana, nauczyciela
w Przeworsku. — 7 zwrotek, po kazdej IHallelujach. — Wyd.: H. Juszynski,
Dykejonarz, wstep do t. 1.

Przeklad drugi:

EB. Nie opisany blizej przez wydawce kancjonal. -- 7 zwrotek ,,z pisowniy
wieku pietnastego”. Po kaidym wersie .lleluia. — Wyd.: jw.
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Lacinski trop do Benedicamus — Surrexit Christus hodie (RH.
nr 19935, AH. 1 br 183) powstal w Niemczech i znany jest z prze-
kazow poczgwszy od w. XIV, mozliwe jednak, ze pochodzi jeszcze
z wieku XIII. Jest to przerébka dwu XII-wiecznych piesni nie-
mieckich, Christ ist erstanden i Giengen dreie frouwen ze fronem grabe.
Utwér sklada sie 6 —9 zwrotek o budowie:

8a Alleluia 8a Alleluia

Znamy dos§¢ duzo roznych jego melodii.

Najstarszy przekaz niemiecki pochodzi z r. 1372, czeski — z po-
czatku XV wieku.

Istnieja dwa niezalezne od siebie przeklady polskie, oba z XV
wieku. Druga zwrotka jest w kazdym przekladzie inna.

Przeklad pierwszy charakteryzuje sie nader swobodng sylabika:
0250,8232. Drugg zwrotke przelozyl tlumacz najprawdopodobniej
nie z laciny, ale z niemieckiego (Wdr er nichi erstanden, so wir die
Welt vergangen; zwrotka ta nalezala pierwotnie do grupy typowej
Christ ist erstanden). Rymy 1} — 28,5%; 1—28,3%; 1—28,5%;
0-—-14,5%.

Przeklad drugi wykazuje juz mmniej wplywéw wiersza zdaniowo-
rymowego: ¢2=0,21. Rymy: 14 —28,5%; 1—-14,5%; 4 —57%.

5. Nasz Kryste namilogciwszy.
Przekaz.

Krakéw, Bibl. Czartor., rkps 2372, franciszkanski épiewnik kobiecy z r.
1551. — Tekst pt. Rex Christe primogenite. O bozim ciele piesn. — Wyd.: M. Bo-
bowski, Rozprawy Wydziatu Filologicznego A. U., 19, s. 236.

Podezas procesji wielkanocnej $piewano, po antyfonie procesjo-
nalnej Cum rex gloriae Chyistus, trop Triumphat Dei filius zbudowa-
ny na melodii jej koncowego Alleluia (szezegdly omowilem w ustepie
poswigeconym Bogurodzicy). Analogicznie do tego umieszezono w pro-
cesji Bozego Ciala po antyfonie procesjonalnej Melchisedech, kontra-
fakture wymienionego tropu, Rex Christe primogenite, o hudowie:

2 Dokladnosé utrzymania wzorca sylabicznego okreslam wziety z teorii
bledow Gaussa statystyczna miara dyspersji, o2 Liczba ta rowna sie zern
dla sylabiki Seisle utrzymanej, a rod$nie wraz ze wzrostem niedokladnosci.
Dzigki temu nie podaje tabelek czestotliwodei wystepowania poszezegolnych
dlugosci wiersza. Rzecz to jednak w naszej teorii literatury nowa 1 zaslngiwa-
taby na osobng rozprawke.
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x|
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8a | ' 9e €
a!l Sz 6f 41
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Rymy: 14—169%; 1—849%. Utwor ten spotykamy w polskich
i wegierskich zabytkach liturgicznyeh (w Polsce dotgd w uzyeiun).
Najstarszy znany mi tekst znajduje sie w agendzie wroclawskie)
z r. 1499.

Przeklad polski, do$é wierny tresciowo, zachowuje §cisle forme
orvginatu. Rymy nieco gorsze niz lacitiskie: 1—169%; 1—0689%;
0—169%,. Spiewano te pie$n, na melodie jej wzoru, podezas procesji
Bozego Ciala. Powstala najprawdopodobniej w 1. polowie XVI
wieku.

Pieé polskich tropéw, ktore omodwilem, nie stanowi jednolitej
grupy. Dwa ostatnie utwory sg tlumaczeniami i kazdy z nich pow-
stal w jednorazowym procesie twérczym. Trzy pierwsze natomiast
piesni to zjawiska literackie, typowe dla wezesnego okresu ludowego
piedniarstwa religijnego srodkowej Europy: sg one zespolami zwrotek
grupujacych sie zwolna dokota strofy pierwszej, zwigzane] z jakims
lacinskim liturgicznym $piewem procesyjnym. Taki sposéb powsta-
wania piesni byl wéwezas uwarunkowany zarowno niechecig orga-
nizacji i tradyeji koscielnej do $piewu ludowego, przezwycigzana
dopiero stopniowo oddolnie, jak tez i niewyrobieniem mnaszych
poetdéw, ktorym z wielkim, trudem przychodzilo stworzenie wiek-
szego oryginalnego utworu liryeznego. Te pierwociny literackie
mialy jednak znaczenie dla dalszego rozwoju naszej poezji: stworzyly
tradycje polskiej liryki regilijnej, zerwaty z bezbarwnym, a trudnym
do choralnego wykonywania wierszem zdaniowym — na rzecz syla-
bizmu, co bylo duzym postepem na drodze do uzgodnienia dwu
elementéw piesni — tekstu i melodii, uezyly konstrukeji zwrotki,
wprowadzily wykladnik jej architektoniki i cenng ozdobe — rym,
wypracowywaly wyrazenia, zwroty i obrazy poetyckie; byl to
okres rzemieslniczego terminatorstwa naszej poezji. Utwordw wy-
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bitnych, a nawet dobryeh (poza pierwsza czescia Bogurodzicy) wsréd
tropow nie spotkamy.
Obecnie przejde do nastepnej grupy piesni, do sekwencji.

B. SEKWENCJE

Tworczos¢ sekwencyjna nie miala w $redniowiecznej Polsce
mozliwosei rozwoju. Tak tradycja literacka jak i muzyezna byly zbyt
ubogie, by na ich gruncie mégt rozkwitnaé ten skomplikowany
rodzaj piesni. Nic tez dziwnego, ze do polowy XVI w. spotykamy
si¢ z 6 tylko polskimi sekwencjami, z ktéryeh 3 powstaly juz po
r. 1500. 5 z nich to do$é mierne lub wrecz nieporadne tlumaczenia
najpopularniejszych utworéw lacinskich. Styl dawny reprezentuje
tu Grates nunc omnes, sredni — Victimae paschali laudes, nowy —
Lauda Sion salvatorem, a najnowszy — Mittit ad virginem i Vens
Sancte Spiritus. Nie byly to juz pie§ni procesyjne. Spiewano je
w. kosciele, moze nawet podezas mszy, po lub wsréd sekwencji la-
cinskiej. Nie byly to jednak pie$ni masowe, ale raczej brackie czy
zakonne. To ubdstwo ilosciowe wynagradza nam jednak wysoka
wartodé artystyczna jedynej sekwencji oryginalnej — Zaldw Marii
pod krzyiem.

Typ sekwencyjny nie znalazt w Polsce uznania i — o ile wiem —
po XVI wieku nie byt juz wecale uprawiany. Po oméwionych tu
utworach, ktore w wiekszosei bardzo wezesnie wyszly z uzyecia,
pozostato w naszym piesniarstwie tylko kilka schematow zwrotko-
wyvch oraz troche wyrazen i zwrotow.

1. Mittit ad virginem.

Przekazy.

Przeklad pierwszy:

A. Warszawa, Bibl. Nar., Cod. Lat. Q chart. II nr 119, z Bibl. Zaluskich,
miscellanea kodcielne pisane przed i po 10 VI 1435 (spalone). Na k. 10—13
Salve Regina po polsku i 3 polskie pieéni, wpisane przed powyiszg datz. —
Tekst na k. 11. Czes$é zwrotki 6, nieczytelna. — Wyd.: A. Briickner, Roz-
prawy Wydzialu Filologicznego A. U., 25, s. 209—210.

Przektad drugi:

B. Cieszyn, Muzeum Miejskie, Tyniecki gradual maryjny z przelomu XV
i XVI w. pisany przez Jakuba Lubomierskiego. — Tekst z nutami na s.
172—176, po lacinskim oryginale wiréd sekwencji adwentowych, zatytulowany
Prosa im wlgari. — Wyd.: J. Lo§, Przeglad jezykowych zabytkéw staropolskich
do r. 1543. Krakow 1915, s. 54.

C. Krakéw, Bibl. Czartor., rkps 2372, franciszkanski $piewnik kobiecy
z 1. 1551, — Tekst zatytulowany Prosa abo piesn, kiérq w aduent na roraciech
spiewaiq. — Wyd.: M. Bobowski, Rozprawy Wydziatu Filologicznego
A. U, 19, 5. 236—237. '
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D. Koérnik, Bibl. Kdérnicka, tkps 44, franciszkanski épiewnik kobiecy
2 lat 1551 —1553. — Tekst na k. 22 pisany przez jakiego§ Hieronima, najpraw-
dopodobniej w r. 1551. — Wyd.: M. Bobowski, Rozprawy XVvdnahl
Filologicznego A. U., 19, s. 236—237 (tylko warianty w stosunku do ).

Lacinska sekwencja Mittit ad virginem (RH. nr 11653, AH.
54, nr 191) powstata w XTI w. w Anglii lub Francji z przeznaczeniem
na Zwiastowanie. Uzywano jej réwniez i do mszy roratnej. Jest to
sekwencja hymniczna. Sklada sie z 11 jednakowo zbudowanych
zwrotek (5 par i ostatnia nieparzysta). Para zwrotkowa posiada
nastepujacag budowe:

Tok rytmiczny _ . _/ __ lub r__: _ _ {pierwszy przewaza).
Rymy zenskie poprawne. Sekwencje te usunagl z mszatlu Pius V
w r. 1570.

Dochowaly sie dwa $redniowieczne przeklady tego utworu na
jezyk polski. Spiewano je na melodie oryginalu na roratach, raczej
nie wsrod mszy, ale przed nig lub po niej.

Pierwszy przeklad, a raczej swobodna parafraza (4), pochodzi
wedlug Briicknera z w. XIV. Zostal on dokonany na podstawie
oryginatu lacinskiego posiadajacego poludniowo-niemieckie warianty
tekstu (w zwrotce 8. dispositum zam. depositum; inna strofa 11).
Skilada sie z 11 zwrotek zbudowanych na wzdér oryginalu, os-
tatniag jednak wydtuzyl thumacz o 7-sylabowy STYCH, nagdladujac
w tym raczej niemieckie niz czeskie przekl&dv Utrzymanie sylabiki
wzorea: ¢2=0,13. Rymy: 11 —529%; 1—15%; 1—299%; 0—49,.

Przektad drugi pochodzacy przypuszezalnie ze schytku XV w.
(BCD) powstal niezaleznie od pierwszego. Wierno$é¢ przekladu (nie-
doskonala) i S$ciglejsze utrzymanie sylabiki wzorca (¢® réwna sie:
dla B — 0,09, dla ¢ — 0,05, dla D — 0,04) okupil ttumaecz oschlogcig
stylu i rezygnacja z wprowadzenia skomplikowanego systemu ryméw
oryginatu. Tylko kilkana$cie klauzul wierszowych udalo mu sie
polaczyé w pary lub wieksze grupy (m. in. 6 nastepujacych po
sobie stychow) rymami zenskimi, reszta klauzul ma nieregularnie
rozrzucone rymy polsyla,bo“e lub tez nie wykazuje zadnych zgod-
nosei.

Pamietnik Literacki, 1952, z. 1—2. 24
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2. Postuchajcie, bracia mila.

Przekazy.

4. Blizej nie oznaczony przez wydawece rkps biblioteki klasztoru bene-
dyktynskiego na Liysej Gérze, pisany okolo 1470 przez tamtejszego zakonnika,
Andrzeja ze Slupi; w 1. 1816—1831 w Bibl. Uniwersytetu Warszawskiego
(obecnie najprawdopodobniej spalony). — W tymze rkpsie znajdowaly sie poza
tekstem Zaldw jeszcze 3 inne ,,piesni tysogérskie”. — Wyd.: W. A, Maciejo-
wski, Dodatki, s. 122—123 (wedlug kopii £.. Golebiowskiego).

B. Warszawa, Bibl. Nar., Cod. Lat. F chart. T Nr 493, postylla niedzielna,
pisana okoto 1. 1430 — 1440 (spalona). — Tekst (niezbyt wierny cytat z 4 zwrotki)
jest poézniejszym dopiskiem marginesowym na k. 91. — Wyd.: A. Briickner,
Rozprawy Wydziatu Filologicznego A. U., 25, 8. 242.

C. Kérnik, Bibl. Kérnicka, rkps 44, franciszkanski $piewnik kobiecy
z 1. 1551 —1555. — Zapisana na k. 128 —130 piesh Krzysu Swiety, nade wszytko
sklada sie z 4 (1—4) zwrotek tlumaczonych z hymnu Pange lingua gloriosi
praelium certaminis 1 13 (5—17) zwrotek amplifikacji. Czesé tych ostatnich
wykazuje zapoziyczenia z Zaléw. — Wyd.: M. Bobowski, Rozprawy Wy-
dzialu Filologicznego A. U., 19, s. 312—316.

Poetyckie utwory lacinskie po§wiecone zalom Marii pod krzyzem,
tzw. planctus Mariae, pojawiaja sie od 2. polowy XII w.33 Sg to
ujete w forme sekwencji (dla lepszego oddania falowania uczudé)
liryezne monologi Marii lub tez jej dialogi z Janem i ew. z innymi
jeszcze osobami. Bywaja one $piewane w nawigzaniu do tych lub
innych ezesei liturgii wielkopigtkowej, np. podezas adoracji krzyza
(Regensburg, XIV w.) lub tez wchodza w sklad rozbudowanych
misteridéw pasyjnych. Solistami $piewajgcymi plancius Mariae s3
z zasady, ze wzgledu na role kobieca, mlodzi chlopey. W XIIT w.
powstaja pierwsze opracowania niemieckie, w 2. polowie XIV w. —
czeskie.

Polski utwoér pochodzi prawdopodobnie z 2. polowy XV w.
i jest oryginalnym opracowaniem odno$nych ustepéw z apokry-
fieznych zrédel Opecia i Sprawy Chedogiej (Rozmyslanie przemyskie?).
Swietna kompozycja i forma jezykowa oraz wyszukane rymowanie
wysuwaja Zale na pierwsze miejsce wirod owezesnej polskiej pro-
dukeji poetyckiej. Pod wzgledem struktury wersyfikacyjnej jest
ten utwdér swobodna sekweneja nowego stylu:

1, 2. 3. 4, 5, 6.
8a 8a 8b 8D 13¢ 136 11% 10f 131 8g 8g 14h 10h 10h 14h
.......................... oe . e
s 8¢ 8d 8d ¢ si 8114k 12k 101121
7. 8. .
‘130 150 12p 9q 13r 10s 13s

3 Por. bibliografie w Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft. Bd. 12 (1932),
s. 198, oraz K. Young, The Drama of Medieval Church. Vol. 1. Oxford
1933, s. 492—539, 697—708.
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~Zwrotki sa, jak widzimy, budowane wedlug 4 schematdéw, ktd-
rym prawdopodobnie odpowiadalo tylez zdan muzyeznych: schemat
A — zwrotki 1—-2; B — 3, 7; C —4—6; D — 8. Schematy te nie
maja jednak $cidle wytrzymanej sylabiki (02=0,17) i kompletnie
jednolitego ukladu ryméw. Rymy: 13—869%; 0—14%. Rymoéw
gramatycznych jest tylko 289,.

Mozemy przypuszczaé, ze Zale $piewal solo miody zak lub za-
konnik podeczas wielkopigtkowej adoracji krzyza po improperiach
i hymnie Pange lingua. Popularnoéé ich byla duza (Zrédlo B dowodzi,
Ze cytowano je na kazaniu), tak ze kiedy zostaly usuniete z kodciota
wraz z innymi misteriami, ew. kiedy cheiano przej$é od $piewu solo-
wego do piesni choéralnej wszystkich wiernyeh, przerobiono je na
odpowiednie strofy hymniezne i dodano do thumaezenia hymnu
Pange lingua, $piewanego na tejze adoracji krzyza. Stalo sie to
najprawdopodobniej w polowie XVI w.

3. Grates nunc omnes.

Przekazy.

Przeklad pierwszy:

A. Tarnéw, skarbiec katedralny, Gradual tyniecki z przelomu XV i XVI w.
pisany przez Jakuba Lubomierskiego. — Tekst z nutami po lacinskim ory-
ginale, zatytulowany Alia prosa de nativitate cristi in wlgari. — Wyd.: A. Bruck-
ner, Archiv fiur slavische Philologie, 10, s. 401. .

Przeklad drugi: .

B. B. Opeé, Zywot Pana Jezu HKrysta. Krakéw 1522, Haller. — Tekst
zatytulowany Grates nunc ommnes. — Przedr.: M. Bobowski, Rozprawy
Wrydziatu Filologicznego A. U., 19, s. 138. :

Przeklad trzeci:

C. J. Seklucjan, Pyesny duchowne. Krélewiec 1547. — Tekst z nutami
zatytulowany Pieén o bosym marodzeniu. Grates nunc omnes. — Przedr.: J. Se-
klucjan, Pieini duchowne... wyd. T. Wierzbowski, Warszawa 1897, s. 41
(bez nut).

Sekwencja Grates nunc omnes (RH. nr 7390, AH. 53, nr 10) jest
jednym z rzadkich (17?) przykladéw sekwencji pozbawionych zu-
pelnie narastania powtorzen. Spanke uwaza ja za nagladownictwo
utworu greckiego®4, Powstala w Niemezech poludniowyeh, a naj-
starszy jej zapis pochodzi z 1. 1024—1036. Oto jej tekst:

1. Grates nunc omnes | reddamus | Domino Deo,

2. Qui sua | nativitate | nos liberavit | de diabolica | potestate.
3. Huic opportet, | ut canamus | cum angelis | semper: | Gloria in excelsis.

3 Nie dotyezy to jednak melodii, nawigzujacej do gregorianskiego Alle-
luia.

24*
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Pierwsze polskie opracowanie tej sekwencji pochodzi prawdo-
podobnie z konca XV w. i jest jej rozszerzong parafraza o naste-
pujacej budowie:

o
5a 6a 5b 5b 5c 5¢ 6e

« P
5d 6d 6e 5e 5e 5e Ge 5k 5m 5n 9p.

Jak widzimy, autor uznal dwie pierwsze zwrotki za jedna, prze-
budowat ich schemat na niezbyt regularng 7-wierszowsa zwrotke
o rymach aa bb cec i powtérzyl go trzykrotnie. Podobnej prze-
budowie ulegla i zwrotka ostatnia, ale tu nie wprowadzono ryméw.
Utrzymanie sylabiki wzorca dla zwrotek 1-—3: ¢?=0,24. Rymy:
11 —-13%; 1—209%,; 1—549%,; 0—139,. Niejasnos¢ tekstu, nie-
dokladna sylabicznos$é oraz wreez niedolezne podlozenie tekstu pod
melodie przekresla wszelka wartodé estetyczng piesni.

Opracowanie drugie, pochodzace z 1. polowy XVI w. jest do-
stownym przekladem, uzupelnionym dla rymu i rytmu 4 stowami,
tak ze sylabika oryginatlu jest prawie zachowana. Budowa tego
utworu jest nastepujaca:

o B8
12a 9b 15b 13¢ 9c.

Rymy zenskie poprawne.

Opracowanie trzecie, ogloszone w Piesniach Seklucjana, sklada
sie z 2 jednakowych zwrotek. Pierwsza z nich jest doslownym prze-
kladem lacinskiego oryginalu z dodaniem 6 sléw, druga powtarza
jej tresé przy pomocy innych wyrazen. Budowa wiersza wzoruje
sie (nieco swobodnie) na oryginale:

« g
10a 12b 5¢ 10c¢ 5d 8d 9d
. e B .......

10e 11f 5g 10g 5h 8h 9h

Rymy: 1§ —-259; +—-759.
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4. Chwal, czlowiecze, Zbawiciela.
Przekaz.

Krakéw, Bibl. Czartor., rkps nr 2372, franciszkaiiski épiewnik kobiecy z r.
1551. — Tekst pt. O bozim ciele proza. — Wyd.: M. Bobowski, Rozprawy
Wydziatu Filologicznego A. U., 19, s. 233—236.

Oryginal lacinski, sekwencja §w. Tomasza z Akwinu (zm. 1274)
Lauda Sion salvatorem (RH. nr 10222, AH. 50, 5. 584 n.) jest kontra-
fakturg sekweneji Laudes crucis attollamus z poczatku XIT wieku.
Jest to sekwencja nowego stylu. Sklada sie z 24 zwrotek (rymy
ostatnich klauzul laezg je w 12 par), z ktoérych 16 (1—5, 9—18) ma
budowe 8a 8a Th; 1 (6) — 10a 10a Tb; 1 (8) — 7a 7a 7b; 4 (19 —22) —
8a 8a 8a Th; 2 (23—24) 8a 8a 8a 8a Tb. Rymy 1i-sylabowe, tok
z malymi wyjgtkami trocheiczny. ,

Thimaczenie polskie, prawie doslowne ale jezykowo nieudolne,
nagladuje skrupulatnie strofike oryginatu (zwrotce 23 brak 1 stychu,
ale to moze blad kopisty). Utrzymanie sylabiki wzorca: ¢2=0,04.
Rymy: 13—7%; 1—229%; 1—659%; 0—69%. Przeklad pochodzi
z pierwszej polowy XVI wieku.

5., Ofierze wielkanoenej.

Przekaz.
Krakéw, Bibl. Czartor., rkps nr 2372, franciszkafnski §piewnik kobiecy z r.
1551. — Tekst pt. O wessolim wzmartwe wstaniuw prosa. — Wyd.: M. Bobowski,

Rozprawy Wydzialu Filologieznego A. U., 19, s. 232.

Sekwencja wielkanocna Victimae paschali laudes (RH. nr 21605,
AH. 53, nr T7) powstala w 1. polowie XI wieku w Niemeczech. Na
przelomie XI1i XII w. uwazano w Einsiedeln za jej autora Burgund-
czyka Wipona, kapelana cesarskiego (zm. po r. 1048), co jest dosé
prawdopodobne. Powstala ona pod wplywem rozwijajgcego sie
wowezas mysterium sepulchré i sama na nie wplynela. Jest jedng
z pierwszych sekwencji dialogowanych a rdéwnoczesnie typowym
przykladem sekwencji Sredniego stylu. Sklada sie ze strofy wstepnej
i trzech par zwrotkowych, z ktérych kazda ma inng budowe. Podzial
zwrotek na kolony (wersy) wyznacza nie tylko melodia ale i rym,
w plerwszych trzech zwrotkach bardzo niedokladny i nieregularnie
rozlozony, w 4 ostatnich péltorasylabowy, w paralelnych strofach
rozlozony jednolicie. Wszystkie akcenty klauzul zwrotek i kolonw
53 paroksytoniczne.

Thimaczenie polskie, prawie doslowne, oddaje $eifle forme ory-
ginalu, tak w zakresie strofiki jak i rozkladu, a nawet jakodci rymow
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(przeciwienistwo miedzy poczatkiem i koncem utworu). Pochodzi
z pierwsze] polowy XVI wieku. :

6. Zawitaj, Duchu Swiety.

Przekaz. )

Krakéw, Bibl. Czartor., rkps nr 2372, franciszkanski &piewnik kobiecy
z 1. 1551. — Tekst pt. Prosa o duchu swietim. — Wyd.: M. Bobowski, Roz-
prawy Wydzialu Filologicznego A. U., 19, s. 232—-233.

Laciiska sekwencja zielono$wiateczna Vens Sancte Spiritus (RH.
nr 21242, AH. 54, nr 153) powstala w koneu XII w. W poczatku
wieku XIII przypisywano jej autorstwo papiezowi Innocentemu III
(zm. w r. 1216) i arcybiskupowi Canterbury, Stefanowi Langtonowi
(zm. w r. 1228). Jest to sekwenecja hymniezna, ezyli najnowszego
stylu. Sklada sie z 5 par jednakowo zbudowanych zwrotek. Struk-
tura kazdej pary jest nastepujaca:

@« By
7a T7a Tb
o B N

Rymy wylacznie pottorasylabowe. Rym & (-um) jest wspélny dla
wszystkich zwrotek. Tok rytmiczny w wiekszodci trocheiczny.

Pierwszy przekiad polski, pochodzacy z XV w., pomine jako
prozaiczny.

Przeklad drugi powstal w 1. polowie XVI w. Prawie zupehla
- dostowno$é tlumaczenia lgczy sie tu z do$é $cistym przestrzeganiem
struktury wersyfikacyjnej oryginatu. Utrzymanie sylabiki wzorca:
62=0,06. Rymy: 131 —-209%,; 1—609%; 0—209%,. Uklad ryméw jak
w oryginale, jednak rym b laczy tylko paralelne zwrotki.



