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SCENA TEATRU STAROPOLSKIEGO
1

Szkie niniejszy powstat jako préba uzupemhmienia niezwykle cen-
nej rozprawy Kazimierza Budzyka, Komedia sowizdrzalska, oglo-
szonej w poprzednim numerze Pamietnika Literackiego.

Uzupehienia tyczyé maja jednej tylko, najbardziej bodajze pio-

‘nierskiej partii rozprawy, a za taka uwazaé nalezy uwagi o scenie,
dla ktorej przygotowywano teksty wydane w zbiorze Karola Badec-
kiego, Polska komedia rybattowska.

Wobec zupelnego prawie braku przekazow, dochodzi Budzyk na
drodze analizy tekstéw do przekonania, ze wiele sposréd nich prze-
znaczono dla sceny podzielonej na dwie lub tez trzy czedci. Prze-
noszenie sie z jednej czeseci do drugiej — dowodzi Budzyk — trak-
-towala widaé publicznog§é staropolska jako pokonywanie — znacz-
nych czesto — odleglodei wystepujacych w akeji.

Analiza tego typu, zupelie nowa wilaseciwie w badaniach nad
dramatami zebranymi przez Badeckiego, doprowadzila badacza do
wnioskow, ktore autor tego szkicu pragnalby podeprzeé¢ kilku uwa-
gami historyeznoteatralnymi.

Historyka literatury  staropolskiej zawiodla bowiem calkowicie
historia staropolskiego teatru: nie rozwi@za.ho u nas zupelnie sprawy
polskich urzgdzen scenicznych sprzed roku 1765!'. Nawet Winda-
kiewicz, ktory tyle przekazéw zgromadzil, nie potrafit ich wladei-
wie zinterpretowad. Prawidlowo wyzyvskal ten material dopiero ba-

1 Na zupelny brak opracowan naukowych z tego zakresu narzekal Leon
Schiller w Prospekcie Pamigtnika Teatralnego, wydanym w roku 1951.
W odpowiedzi na apel Schillera przygotowat auntor tego szkicu rozprawe pt.
Dawne teatry Poznania, ktéra ukaze si¢ w Pamietniku Teatralnym, 1953,
nr 1.
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dacz niemiecki Willi Flemming?, ktorego wzmianki o Polsce zare-
jestrowal 1 nas Ludwik Simon?.

Poszukujae wiadomosei o scenie wyposazonej w kilka czedei,
wyobrazajacych jednoczesnie rézne miejsca rozgrywajacej sie w utwo-
rze akeji, przytoczyl Budzyk informacje Windakiewieza o scenie
wielopietrowej $redniowiecznych misteriéw. Z niej to — praypusz-
cza Budzyk — rozwinelo sie znane pietro ludowej sceny angielskiej.

Wiadomosé o wielopietrowe]j scenie misteryjnej, powtarzana istot-
nie przez wielu dawniejszych badaczy, okazala sie, niestety, w now-
szych ezasach mitem: praktyka europejskiego fredniowiecza byla
po prostu zupelnie inna. Donosil u nas ostatnio o tej przemianie
w pogladach historykéw teatru Mieczyslaw Brahmer w cennej bro-
szurze popularnej Teatr ¢ dramat $redniowieczny na Zachodzie:

0d lat juz odrzucono dawne przypuszczenie, jakoby teatr dredniowieczny,

w swej zasadnicze] postaci, mial by¢ teatrem wielopietrowym, ktéry obej-

mowal badi to szereg komdrek na kilku poziomach, niczym dom pozba-

wiony Sciany frontowej, badz tez trzy otwarte przed widzem kondygnacje:
raju, ziemi i pieklad.

O metodach rzeczywiscie typowych w inscenizacji $redniowiecz-
nego misterium pouczaja w wystarczajacy sposob przedrukowane
przez Brahmera dawne ryciny. Ustawiane obok siebie, badz w dlu-
gim szeregu, badZz w poélkolu matle, pozbawione przedniej Sciany
domki réznego ksztaltu i wielkodci, mansiones, oto zasadnicze ele-
menty $redniowiecznej sceny europejskiej. Wykonywano wiec mi-
steria albo przed tymi pomieszcezeniami, wtedy kiedy akeja rozgry-
wala sie na przestrzeniach otwartych, albo w poszezegélnych wne-
trzach, przy czym przechodzenie z mansji do mansji moglo wlagnie
oznaczaé odbywanie dlugich podrézy (nawet najdalszych, np. z ziemi
do nieba). Scene taks nazywa si¢ w badaniach historyeznych stale
symultaniezng w odréznieniu od sceny sukcesywnej.

Zasadniczg cechg pierwszej jest jednoczesna ohecnosé wielu ca-
lostek scenograficznych na scenie, zasadniczg cechg drugiej obec-
no¢é jednej tylko dekoracji, wymienianej na inng w zaleznodei od
wymagan rozwijajacej sie akeji.

* W. Flemming, Der Sieg der HKulisse, Das Deutsche Theater,
1923/1924, s. 113.

3 I, Simon, Z deziejéw teatru polskiego w Gdarisku. Gardé notatek. Rocz-
nik Gdanski, 1932, s. 240.

4 M. Brahmer, Teatr i dramat $redniowieczny ma Zachodzie. Warszawa
1948, 5. 18, Wiedza Powszechna.
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Scena symultaniczna, prosta w budowie, praktyczna w uzyeiu,
okazala sie elementem trwalym w rozwoju teatru europejskiego.
Dzialala bowiem jeszeze i wtedy, kiedy zainteresowania humani-
stow zwroeily sie do dramatu starozytnego. Juz w wieku XV zapo-
znano si¢ wprawdzie z rozprawa Witruwiusza o teatrze starozyt-
nym, nie od razu jednak doprowadzila humanistéw ta lektura do
wlaseiwych wyobrazen o teatrze Grekéw i Rzymian. Pasja odkryw-
cza kazala im tymezasem wystawiaé utwory Seneki, Plauta i Teren-
cjusza co predzej na scenie. ,Juz w roku 1484 — dowiadujemy
sig — Pomponius Laetus, zalozyciel Akademii Rzymskiej, kazal
swym uczniom odgrywaé komedie Plauta i Terencjusza [...]"5.
Przedstawienia takie mnoza sie¢ w Rzymie, Florencji, Ferrarze na
przetomie wiekéw XV i XVI.

Niejasne wyobrazenia o starozytnym proscenium, zamknietym
fciang o kilku wejdciach, zespalaja sie w inscenizacjach tych utwo-
TOW z zywg jeszeze praktyka teatru misteryjnego.

Ta modyfikuje si¢ znacznie w zwigzku z przeniesieniem sceny
z placu publicznego do pomieszezen zamknietych (dziedzinea, a na-
wet sali): krag widzow zaciednia sie z obywateli calego miasta $red-
niowiecznego do domownikéw dworu czy uczniéw szkoly.

Kilka przekazéw z przelomu wiekOw oraz ryciny zawarte w piet-
nastowiecznych edycjach Terencjusza (Lyon 1493 oraz Wenecja
1497)¢ pozwalaja nam zorientowaé sie zupelmie dobrze w urzadze-
niach tej wezesnorenesansowej sceny. Skladalo sie na nig znacznej
wielkosci podium, ktérego bok przeciwlegly w stosunku do widzéw
zamykato kilka drewnianych lukéw wspartych na cienkich kolu-
mienkach. Pomiedzy kolumienkami widaé dajace si¢ rozsuwaé za-
stony; ponad kazda zastong wypisano nazwisko przebywajacej za
nig postaei.

Réznica w stosunku do tradyeji polega wiee, jak widzimy, na
zredukowaniu ilofei mansji (ktére wyobrazajg teraz juz tylko mie-
szkania) oraz sprzezeniu ich w jednolicie skomponowang calosé.

Ten typ sceny rozprzestrzenia sie po Europie wraz ze wzrasta-
jacym kultem pisarzy. W niemieckich szkolach, protestanckich

5 L. Winniczukéwna, Terencjusz w Polsce. Charisteria Gustavo
Przychocki a discipulis oblata. Varsoviae 1934, s. 223. Zob. takze: A. Ni-
coll, The development of the theatre. A study of theatrical art from the beginnings
to the present day. London 1949, s. 81 —84.

¢ Przedrukowano je ostatnio parokrotnie. W pracy Nicolla zamieszczono
ich siedem.
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zwlaszeza, przedstawienia Terencjusza staja sie tymezasem w ciggu
wieku XVI zjawiskiem wprost masowym.

Pewna odmiane, w stosunku do scharakteryzowanego pokrétce,
stanowil typ rozpowszechniony na kontynencie przez wedrowne
trupy komediantéw angielskich na przelomie wiekéw XVI i XVII.

Zdobycza komediantéw angielskich byla obszerna scena ,,tylna”,
mieszczgea np. z reguly mieszkanie panujacego. Mogly sie w niej
odbywaé nawet sceny zbiorowe. Po usunieciu dzielacej ja od pro-
scenium zastony gléwnej ukazywaly sie¢ trzy inne, z ktorych tylna
stanowita tlo dla wielkiego tronu, gléwnego rekwizytu- wozonego
przez wszystkie trupy, dwie boczne stanowily polgczenie z pomiesz-
czeniami sgsiednimi. Do tych mozna bylo wej$é takze z proscenium,
po odsunieciu zaston zawieszonych na réwnej linii z zastong gléwna.
Budowa takiej sceny nie byla wiec klopotliwa: wystarczato umocowaé
na podium eztery filary i polaczyé kotarami w sposéb wskazany na
rysunku?:

proscenium

widownia

I tym razem mamy wiec stale jeszeze do czynienia z bardzo juz
przeksztalconymi tradycjami sceny misteryjnej. Ostateczny cios dzie-
dzictwu symultanizmu zadaly dopiero prace scenograféw wloskich,
torujacych droge technice malowanych kulis.

2

Latwo sie zorientowad, ze kontakty z naszkicowanym przed
chwilg procesem musialy mieé staropolskie osrodki kulturalne nie-

? Wedlug wstepu W. Flemminga do wydania: Das Schauspiel der Wan-
derbiihne. Leipzig 1931, 8. 47. Deutsche Literatur, Reihe Barock, Ba-
rockdrama, T. 3.
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jako ,,z pierwszej reki’’. Do Akademii Rzyvmskiej, tak pionierskiej —
jak widzieliSmy — w inscenizacjach Terencjusza, nalezal przeciez
Filip Kallimach Buonacorsi, niejako wmieszkaly Polak. Jego za-
jeeia rzymskie sprzed roku 1468 okresla monografista jako ,,dy-
sputy, czytanie utworéw w klasyeznej lacinie, farsy i komedie la-
cinskie na wzér Arystofanesa czy Terencjusza, bankiety, uroczyste
$wieta urodzin Pomponiusa Laetusa czy Rzymu [...]’°8. Obok tveh
kontaktow bezposrednich dzialaé¢ musza i podrednie, zwlaszeza ze
szkolgy niemiecka. Wawrzynieec Corvinus, ktéry juz w roku 1500
wystawil we Wroctawiu, jako rektor szkoly §w. Elzbiety, Funucha
Terencjusza, byl uczniem Celtisa w Krakowie®.

Docieraja wige do Polski teksty Terencjusza i rekopismienne,
i drukowane!®, zajmuje sie¢ nim uniwersytet na przelomie wiekdw,
dochodzi wreszecie w wieku XVI do przedstawieii (Terencjusz rywa-
lizuje wowezas z lacinskimi pisarzami humanistycznymi)!l, Mamy
wszelkie powody przypuszezaé, ze przedstawienia wykonywane
w Polsce niewiele réznily sie od tych, ktore ich inicjatorowie czy
nawet wykonawey widywaé mogli za granicy. Zwlaszeza — do-
dajmy — Ze obecnosé pierwszego efapu w omawianym rozwoju,
wydaje sie u nas pewna: misterium Mikolaja z Wilkowiecka bhytlo
napisane najwyrazniej dla sceny symultanicznej. Jeszcze i jezuici
wystawiali z pewnoscia swe dramaty popularne na placach publicz-
nych — na takiej scenie'2.

8 J. Garbacik, Kallimach jako dyplomata i polityk. Krakow 1948, Roz-
prawy Wydzialu Historyczno-Filozoficznego. Seria II, t. 46, nr 4, . 16.

* [.. Winniezukéwna, op. cit., s. 224.

10 Nawet bardzo wezesne. Edycja wenecka z roku 1488, zakupiona przez
Edwarda Raczynskiego, miala juz w wieku XVI wladciciela polskiego, jak
o tym éwiadezy notatka wlasnodciowa w egzemplarzu z Publicznej Biblioteki
im. Raezynskich w Poznaniu. Inkunabul, sygn. K II 143. Nie znala go chyba
Winniezukéwna.

11 Winniczukéwna, op. cit.,, 8. 234—235; W. Hahn, Literatura drama-
tyczna w Polsce X VI wieku. Lwéw 1906, s. 32, 39 (takze w przyp. 3). Archi-
wum Naukowe. Dzial 1, t. 3, z. 3.

12 Flemming udowodnil powolne przechodzenie jezuitéw od sceny symul-
tanicznej do sukcesywnej; zob. W. Flemming, Geschichte der Jesuiten in den
Landen deutscher Zunge. Berlin 1923. Schriften der Gesellschaft fur
Theatergeschichte. Bd. 32. Etapem posrednim byla, wedlug Flemminga,
scena, ktora do naszych czaséw dotrwala w widowiskach pasyjnych w Oberam-
mergau. Z pewnos$cig ten sam typ reprezentuje ogromna scena kolegium jezuic-
kiego w Rennes, ktérej wizerunek zamiescil .. Gofflot, Le thédtre au Collége
du moyen dge & nos jours. Paris 1907, 8. 64. W Poznaniu urzadzali jezuici wido-
wiska dla ludu na Starym Rynku i na cmentarzu kosciola Marii Magdaleny.
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Material literacki zebrany przez Badeckiego podzielit Budzyk
na trzy grupy: cztery utwory, drukowane w latach 1620-—-1637,
Dziewosleba dworskiego, Miesopust abo tragicocomaedige, Marancje
i komedie dworska Piotra Baryki Z chtopa krdl ocenil jako dramaty
przeznaczone dla sceny dwordw szlacheckich. Pozostaly material,
drukowany w latach 1590 —1655 (w przewadze wezesniejszy od grupy
poprzedniej), rozdziela badacz miedzy scene szkolng i ludowa.

Latwo z kolei zauwazyé, ze teksty pozostale po wyodrebnieniu
komedii dworskich mogly powstaé wladnie dla scharakteryzowanej
tu sceny terencjuszowskiej. Rybalei podgdrscy musieli sie przecioz
zetknaé z humanistyeznymi przedstawieniami za czaséw swych stu-
diow krakowskich. Nic dziwnego, ze ich dramaty wydaja sie odbi-
ciem takich doswiadezen. Skruputy Budzyka dotyczace ilogei cze-
$ci, na ktore dzielono scene szesnastowieczna, nalezaloby chyba
w ogéle odrzucié. Lukow z zaslonami wznoszono wspolczesnie po
prostu tyle, ile tego akcja wymagata. Jesli Mizeria szkolna dostala
si¢ na scene, to wyposazono jga zapewne w pieé takich mansji wy-
obrazajgeych mieszkanie Plebana, mieszkanie Kleszyny, mieszka-
nie Klechy 11, szkole §w. Floriana i szkole Panny Marii. Rzecz zna-
mienna: w tym dosé teatralnym tekdeie tylko ze scenariusza wia-
domo, ze to wlasnie szkole §w. Floriana czy Panny Marii mija Kle-
cha z Kantorem. Moze to pochodzié stad, ze widz wspdlezesny od-
czyvtywal te nazwy na lukach podtrzymujacych zastony. Zupehie
dobrze mozemy sobie teraz wyobrazié akeje rozwijajaca si¢ to na
proscenium, to przed poszezegélnymi mansjami wlasnie tak, jak
sie to dzieje na ryveinach z wezesnych wydan Toerencjusza.

3

>

Analiza staje sie latwiejsza, kiedy uwage naszg przeniesicmy ua
grupe komedii dworskich. Teraz dopiero zyskujemy zawarty w jed-
nym z tekstdow przekaz potwierdzajacy wystawienie utworu na
scenie.

Teraz dopiero znajduje badacz informacje scenariuszowe mo-
wigee o zaslonach. W Dziewoslebie dworskim wskazal ich Budzyk
szedé, siodma w Migsopuseie abo tragicocomaedii. Osma z tego samego
tekstu znajdziemy w dalszych uwagach tego rozdziatu.

Potraktowanie tyeh dramatéw jako jednej zwartej grupy po-
zwala dojrzeé¢ w niej szereg cech wspoélnych prawie wszystkim czto-
rem tekstom. Naleza do tveh cech przede wszystkim: obecnosé wnetrz
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nalezgeych do réznych budynkéw, obecno$é wnetrz sasiadujaeyeh
ze 80ba w obrebie jednego budynku.

Ceche pierwszg znamy dobrze z grupy wezesniejszej. Narzuca
sie jednak obserwacja, ze o ile poprzednio podroze odbywaly sie na
proscenium, o tyle teraz przenosimy sie od razu z jednego wnetrza
do drugiego. W Szkolnej mizerii Kantor z Klecha dostaja si¢ ze wsi
podkrakowskiej do miasta ,,wedrujac abo przechodzac sie” — oczy-
widcie. na proscenium. W Dziewostebie dworskim oznajmuje si¢ po
prostu: ,,Zaprzezono’ (jak wSprawie 3), po czym dwor znajduje si¢
od razu ,,u bliskiej panny” (jak w Sprawie 2). Wychodzi wiee z jed-
nego pomieszczenia (ale juz nie na proscenium) i ukazuje si¢ w inuym.

Cecha druga jest chyba zupelie nowa i wiaze sie z umieszeze-
niem akeji na dworze. Dworzanie wehodzg i wychodza z komnaty
panujacego (rzeczywistego czy urojonego) do innych pomieszezen
dworu, a wige znowu nie na proscenium, na ktérym wystepuja akto-
rzy tylko na poczatku i na koncu utworu (no i w intermediach
komedii Baryki).

Praktyka wspélezesna nakazywala, jak juz wspomniano, umiesz-
czaé¢ mieszkanie panujgcego w pomieszezeniu srodkowym. Tu wige
chyba przyjmowal dworzan Pan z Marancji i Dziewosl¢ba dwor-
skiego, tu krélowal nieszezesny Szoltys z komedii Baryki. Jedno
z pomieszezen przyleglyeh zajmowaé musiala jedna jeszcze komnata
dworska: tu wymnosza chyba omdlatego Pamfila w Deziewoslebie, tu
rozmawia Marancja z kucharkami, tu chowaja sie i stad wychodzg
do zdumionego Szoltysa zohierze w komedii Baryki. Pomieszcze-
nie przeciwlegle oznacza¢ mogtoby miejsea odlegle od dworu: mie-
szkanie Panny w Dziewosltebie, komnate Wrozki w Marancji. Tak
to przez kolejue rozsuwanie przednich zaslon mozna bylo uzyskaé
nieprzerwany rozwdj akeji we wszystkich tyeh utworach. W ko-
medii Baryki wystarczaloby nawet wystepowanie na przemian to
na proscenium (droga, las), to we wnetrzu, po odsunieciu zastony.

Mamy chyba tedy prawo przypuszezad, ze teksty omawiane
przeznaczone byly dla sceny przedstawionej na zataezonym rysunku
albo bardzo do niej podobnej.

Dzieki Baryvee wiemy, gdzie ja ustawiano, skoro Myshwiec dzi-
wuje sie w prologu: ,,edz to tu dzi$ bedzie, ze te izbe stolowg
ozdobiono wszedzie?”.

7 innego pytania Mysliwea dowiadujemy sie, z czego ja sporza-
dzono: ,,c6z tu dzi$ bedzie, iz te izbe obito kobiercami wsze-
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dzie?”. Kobiercow nie braklto oczywidcie w zadnym domu szla-
checkim.

Teraz rozumiemy propozycje Rotmistrza: ,,Potem go tam po-
lozem, gdzie lezal pijany, a sami sie skryjemy kedy miedzy $ciany”.
Yatwo wej$é oczywidcie miedzy fciany, skoro sporzadzono je z ko-
biercow. Trafniej wiec wyraza si¢ moze sam Szoltys, stwierdzajac
z wysokogei tronu, ze ,,$cianci tu nie widaé”, a tak ,,pieknie ubrano
jak na kiermasz jaki”.

Ale i karezma w Migsopuscie musiata mieé takie §ciany z ko-
biercéw. Rozsuwajac jedng z nieh wjezdza do wnetrza orszak Ba-
chusa wolajae juz poprzednio (jak informuje scenariusz) ,,za zastong’’:
»10, t0, Bacche!”; tg samg droga bozek karczme opudei. Kiedy zas
Sofista zapragnie zadrwié z pijanego Lapikufla, zaproponuje Sa-
tyrowi:

SOFISTA
Poczekaj, jeSli bedziem checieli,

Barzo ucieszna bedziem krotofile mieli.
Wezimi go jeno troche stad, teraz na strone...

SAT[YR]
Dobrze, tylko co predzej, choé tu, za opone!.

Satyr wyprowadza wéwezas Yapikufla za opone i tam przyprawia
mu rogi. Sofista cieszy sie przez ten czas w izbie na powrot maszkary
i nie ezeka dlugo, bo juz po wygloszeniu 12 wierszy wola: ,,ba, juz
i tu wychodzi”.

Znajomo$é sceny, ktoéra rozpowszechnily w Europie przede
wszystkim wedrowne zespoly angielskie, nie powinna nas dziwié.
Szerokim zagonem przebiegaja one na przetomie wiekéw XVIi XVII
poélnocne i zachodnie polacie politycznej i etnograficznej Polski.
W Elblagu, Gdansku, Koszalinie, Lubuszu, Nysie, Szezecinie, Wroc-
lawin daja dziesiatki przedstawien w gospodach (jak w Elblagu),
w budynkach sportowych: do szermierki (w Gdansku, przy owcze-
snym Targu $w. Dominika, dzi§ Targ Weglowy), do gry w pitke
(we Wroclawiu). Do dzi§ przypomina w stolicy Slaska kamienna

13 Podkreslenie moje — Z. R. Trzy wyrazy: ,,zastlona”, ,,zapona’”, ,,opona’,
znacza z pewnoScia to samo, skoro taki teatroman, za jakiego mamy prawo
uwazaé¢ Stanislawa Jagodyfnskiego, pisal po prostu: ,,zapony abo zastony”.
J. Karlowiez, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego.
T. 8. Warszawa 1927, s. 273.
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tablica z laciiskim napisem, na fasadzie spalonego gmachu przy
ul. Szerokiej 35, o tych dawnych czasach.

Na takieh szlakach tymecezasem dostawaly sie zespoly wedrowne
w glgb kraju, do Warszawy — na dwdér krélewski.

4

Jesli wnioski przedstawione w tym szkicu w nawigzaniu do ana-
lizy Budzyka sa prawdziwe, to otrzymamy obraz trzech kolejnych
etapow symultanizmu w Polsce. Pierwszy, $redniowieczny, zna i wy-
zyskuje Mikolaj z Wilkowiecka. Drugim, wezesnorenesansowym,
postuguja si¢ autorzy tekstéow drukowanych na przelomie wiekéw
XVI i XVII, trzeci, w postaci tréjdzielnej sceny zespolow wedrow-
nych, zdaja sie poswiadezaé komedie dworskie ogloszone w drugim
i trzecim dziesigtku lat wieku XVIIi5,

Na prostej, prymitywnej scenie symultanicznej wystepuja wszyst-
kie trzy typy zespoléow staropolskich: ludowe, szkolne i dworskie.
Dalsze eftapy rozwoju obserwowaé bedziemy juz tylko na dworze
i w szkole. Nic dziwnego: powstaly wilasnie na dworach ksigzat
wloskich. I tym razem punktem wyjécia staly sie studia nad staro-
zytnodeig. 7 Witruwiusza dowiedziano sie, ze teatr rzymski stoso-
wal czesciowe zmiany dekoracji.

Srodki, ktére u Rzymian spelialy role pomocniczg, przeszcze-
piono teraz jako zasadniczy element dekoracji na podium wznie-
sionvm w sali dworskiej. Byly to wielosciany o podstawie tréjkatéw
rownoboeznych!®, obracajace sie dokola wlasnej osi. Kazda z trzech
scian, sporzadzona z plétna rozpietego na drewnianych ramach,
rawierala ecze$é kompletnej dekoracji; przez jednoczesne obroty
wszystkich osi mozna wiee bylo wymienié w krétkim czasie trzy

14 Por. 4. Raszewski, Ziemie zachodnie w teatrologii polskiej. Zeszyty
Wroctawskie, VI, 1952, z. 3.

1 Material omawiany w tym szkicu jest oczywiscie tylko wycinkiem pol-
rkiej produkeji dramatycznej tych czaséw. Szczegdlowe przebadanie wszyst-
kich zachowanych tekstéw moze otrzymany tu obraz znacznie zmodyfikowaé.

18 Sarbiewski, a za nim Windakiewicz méwi o podstawie czworokatnej.
Przewazaly jednak zdecydowanie podstawy tréjkatne. Wiemy o tym dobrze
z ilustrowanych (dostépnych w Polsce) siedemnastowiecznych ksiazek Wlocha
N. Sabbattiniego i Niemea J. Furttenbacha. Wyjatkowo przejrzysta
rekonstrukeje telari na podstawie Sabbattiniego zamiescil w swej ksiazce P. Son-
rel, Traité de scénographie. Paris 1943, s. 35.
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kolejne dekoracje sceniczne. Material pozyezyl nazwy calemu urzg-
dzeniu: nazwano je telar: od tela, plotno.

Latwo zrozumieé, jakie znaczenie dla calego tego procesu mial
wspolezesny rozkwit malarstwa perspektywicznego. Zdobyeze per-
spektywy  wykorzystywano w sposob dwojaki. Podia budowano
o podiodze opadajacej w kierunku widzow, a poszezegolne pary
telari zblizaly sie na tych podiach do siebie tym bardziej, im bar-
dziej oddalaly sie od widowni. Obraz tak uzyskany zamykal tzw,
prospekt. Tu wylacznie juz malarskimi §rodkami starano sie prze-
dhuzyé w glab dekoracje zmontowana przez telari (efekt znamy
przeciez ze wspolczesnego malarstwa {ciennego). Nazwa prospektu
poszla od lacinskiego wyrazu prospectus, ,,z daleka widoczny*. - Byt
on rozpiety na dwdch oddzielnych drewnianych ramach, ktére roz-
suwaly sie w ten sposdb, w jaki otwieraja sie rozsuwane drzwi po
to, aby ukazaé przygotowany za nimi prospekt nastepny.

To, jak sie okazalo, byla metoda przyszlodeci. Telari wprowadzono
okoto roku 1600, pierwszy zastosowal je zapewne Bernard Buon-
talenti w teatrze rodziny Medici we Florencji, w roku 1586. Juz
okolo roku 1620 komponuje tymeczasem Aleotti dla teatru Farnese
w Parmie dekoracje wymieniane wylacznie ta metoda, ktoéra sto-
sowano pierwotnie dla prospektow.

Teraz dopiero wystapi nazwa kulisy. Bardzo wezesnie przyjely
sie one we Francji i wyraz jest francuski, pochodzi oczywiseie od
coulir — toczydé sie; porte & coulisse to po francusku wiagnie — drzwi
rozsuwane. Urzadzenia te przeszlty znaczng ewolucje: umieszcezone
na waozkach i czesciowo zmechanizowane, zastgpione zostaly na-
stepnie podeciagganymi na linach do nadscenia. Po ostateeznym ich
zwycigstwie w teatrze europejskim zaczeto uzywaé wyrazu na ozna-
czenie zascenia w ogole, a wreszcie takze i w przenosnym wyrazeniu,
na oznaczenie kazdej roboty zakulisowejl.

Pierwszy §lad znajomosei opisywanych w tym rozdziale urza-
dzen scenicznych znajdziemy w Polsce wezesnie i to w kregu jezuic-
kiego teatru szkolnego. Maciej Sarbiewski opisuje mianowicie po
powrocie z Rzvmu w swej poetyce z roku 1626 kompletne urzadze-
nie o trzech parach telari i prospekeie. Sarbiewski ma najwyrazniej
fswiadomo§é pracy pionierskiej: ,,Ale skoro ostatnio — pisze —
wspomnieliSmy o wystawie i maszynach, zajmiemy sie tutaj tg

17 Nie powinno sie¢ jednak chyba stosowaé tej nazwy do urzadzei przed-
kulisowych.

Pamietnik Literacki, 1953, z. 1. 15
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sprawg, jako Ze u nas wiele bledéw popelnia sie w tym wazgle-
dzie [...]718,

Jest to, powtérzmy, przekaz wezesny. Dopiero w rok pdiniej
opisuje na uzytek Niemcow Joézef Furttenbach po raz pierwszy
scene wyposazong w telari w swym pamietniku z podrozy wloskiej.
Ksigzki Furttenbacha byly takze znane w Polsce. Na karcie tvtu-
lowej dziela Architectura civilis, wydanego w Ulm w roku 1628,
notowal wspolezesnie krakowski bibliotekarz: ,,Bibliotecae Maioris
Collegii Universitatis Cracoviensis’’1®,

To byl przetom. Do tego czasu — wiemy o tym prawie na pewno —
takze 1 seena jezuicka poshlugiwala sie u nas sceng symultaniezng.
Z lat po roku 1626 gromadzi¢ bedziemy prackazy posdwiadezajace
stosowanie telari w Polsce.

W roku 1637 otwarta zostaje stala scena na zamku kriolewskim
w Warszawie. Nieoceniony Jarzebski powiadomil nas o tym, jak
byla urzadzona:

Jedne kunszty na dét schodza,
Wagami do giéry wehodzy;
Drugie szruby obracaja,

W mgnieniu oka zas§ zwracaja?2.

Bylo to sformulowanie zupelnie jednoznaczne: obracaly sie tylko
telari. Zmontowat je w Warszawie wloski architekt, Augustyn Loeei.

W kilkadziesiat lat pozniej, w roku 1676, zanotuje kronikarz
koleginm poznanskiego jako godng uwagi innowacje:

Novum hic ex toto Theatrum illudque componibile extruetum est publieis
Theologorum Philosophorumque Actibus, atque exhibendis Dialogis servitu-
tum. Erectum atque pegma artificiosa curiosum perspectiva octo nixum
columnis 21,

18 K. M. Sarbiewski, De perfecti poesi, Bibl. Czartoryskich w Krakowie,
rkps 1446. Autor skorzystal z ttumaczenia przygotowanego na zlecenie Instytutu
Badan Literackich przez Mariana Plezie pod redakeja Stanistawa Skiminy.
Cytat znajduje sie w czesei II, na s. 229 maszynopisu. Por. B. Il. Pesanos,
R uemopuuw pyccroii Opamwe. Hewun 1911, s. 23.

1 Bibl. Jag., sygn. 875 11T, Albumy.

20 Wagami (tj. przy pomoey przeciwwagi) wyclagano wspdlezesnie do
nadscenia tzw. flugi, tj. nrzadzenia podtrzymujace aktoréw nad powierzehnia
sceny (np. w rolach bogéw). Cytat z Goécirnica abo krétkiego opisania Warszaiwcy
podat m. in. M. Rulikowski, Dawne gmachy i sale teatralne w Warszawie.
Warszawa 1918, s. 9.

21 Historia Collegii Posnaniensis S. J. ab anno 1669--1771, Bibl. Jag.,
rkps 5198, k. 16.
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1 tym razem chodzi oczywidcie o cztery pary teluri. Budowal
je w Poznaniu juz nie Wloch, ale Polak, znany architekt, Bartlomiej
Wasowski (1617—1687). Urzadzenia te dobrze zadomowily sie na
scenie polskiej. Za granica przezywaly si¢g juz w drugiej polowie
X V1 wieku, a tymezasem dwa przekazy, potwierdzajace uzycie telard
na scenie kolegium lubelskiego, pochodzg z wiekn XVIII?2. Ba,
nawet i dla seeny zawodowej projektowano we Lwowie, w roku 1783,
budowe sceny wyposazonej tylko w telari?3. Dopiero w wieku XIX
powierzono te praktyke, jako zdecydowanie przestarzala, scenom
amatorskim.

W tym czasie miala juz i scena kulisowa w Polsce dawne, choé
nieréwnie skromniejsze tradycje. Kulisy wprowadza si¢ u nas ho-
wiem juz wkrotce po zastosowaniu telari. W roku 1646 w Gdansku
po siedemnastotygodniowej pracy, wzniesiono na powitanie kro-
lewskiej matlzonki teatr, wyposazony w te nowatorskie wowczas
§rodki techniczne. Pracami kierowal wtedy ohok Locciego Bartlomiej
Bolzoni. To byla jednak budowla okolicznogciowa??.

Spoéréd teatrow statych miat z pewnoseig kulisy teatr saski,
zbudowany w Warszawie w roku 1724. W tym to budynku otwarto
teatr narodowy w roku 1765. Kulisy utrwalaja sie od tego czasu
w Polsce na dlugie dziesigtki lat. Nasi wieley romantycy wychowujy
si¢ jako widzowie na teatrze kulisowym. Mickiewicza razil on juz
nawet swoja kameralnogeia. Twierdzil przeciez, ze ,,Czesi przywia-
zujg zbyt wielka wage do swoich czterech $cian z pomostem [se. po-
dium scenieznym — przyvp. Z. R.] i kulisami’?5, Stowacki jednak
cenil sobie dwcezesne mozliwosci ciggltego przenoszenia sie z miejsca
na miejsce i on to chyba pierwszy wprowadzil termin fachowy do
jezvka poetyckiego:

WAWEL
Ten, co w laurach choduzi, _
Autor niniejszej sztuki slusznie wam opowie,
Ze odkad nosi wieniec laurowy na glowie,
Piorun wen nie uderzyl.

2 Drugi poza tym, ktéry przytoezyl Windakiewicz, wskazal 1. Zalewski,
Teatr kolegium jezuitéw w Lublinie. Lublin 1938. Odb.z Pamietnika Lubel-
skiego. T. 3.

3 J. Fritz, Klopoty teatralne Lwowa w XVIII wieku. Lwiéw 1932, s. 6.

# Por. przyp. 2—3.

® A. Mickiewicz, Literatura slowianska, 111, Lwéw [b.1.],8. 174. Dziela
wszystkie. Wydal i objasnit T. Pini. T. 7.

. 15*
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PUBLICZNOSC
Pochlebiasz, méj tysy,
I krélom, i poetom ... IdZ preez za kulisy2e.

b

Zawarty w Polskiej komedii rybattowskiej niepospolity i wdzigczny
material na zywa komedie rodzima — pisal Badecki we wstepie do swego
tomu — skostnial sam w sobie, poszedl w zapomnierie i nie dotart do $wia-
domosei tych, ktérzy w potowie XVIIT stulecia prazystapili, siggajac po
wzory francuskie, do tworzenia nowozytnego teatru.

Opinie wydawcy potwierdzit badacz wieku Oswiecenia:

Zaledwie ‘scena kohcowa Krakowiakéw i gorali Wojciecha Bogustawskiego
(IV 9), kiedy organista Miechodmmuch zapowiada maskarade ucieszny
z Bachusem, najwyrazniej przeniesiona na wieé z komedii grywanej w za-
pusty — zaledwie scena owa pozwala domyslaé sie, ze Bogustawski miat
pewny znajomosé tego starego repertuaru scenicznego. Ale chyba on jeden 7.

Pisarze wieku XIX tymeczasem takze obojetnie przeszli obok
tekstow staropolskich. Jeden Felicjan Faletiski, byé moze, prze-
niost z nich do swyeh Tanedw $mierei, wydanyeh w roku 1899, Pam-
fila, ktory wystepuje w intermedium obok Marcholta2s,

Moze nadzwyezajna rzadkosé i niedostepnoéé tych pierwszych prob
naszego komediopisarstwa byly przyczyna tego zapomnienia — domysla
sie Badecki — miejmy nadzieje, ze zbiorowe wydanie tych wartodciowych
zabytkéow staropolskiego komediopisarstwa spowoduje renesans pierwiast-
kéw rodzimych w polskiej komedii i ze zrodzi sie talent, ktéry skorzysta
z tych zapomnianych i nie wyzyskanych elementéw.

Podkreslié jednak trzeba, ze ten, od ktdrego oczekujemy nawig-
zania do pieknyech tradycji staropolskich, musi teksty nie tylko
czytaé, ale i ogladaé je na scenie. Przy tej wiee okazji mozna by
wskazaé¢ na praktyezny uzytek badan nad teatrem staropolskim:
rzetelna wiedza o staropolskich urzadzeniach scenicznyveh musi byvé
przeciez niemala pomoca dla inscenizatora z prawdziwego zdarze-
nia. Tym wieksza, ze nie tyvlko dramat, ale zawodowy nasz teatr

2% J. Stowacki, Balladyna. Tragedia w 5 aktach. Dziela wyd. [...] pod
red. J. Krzyzanowskiego. Wroectaw 1949. T. 6, Dramaty. Opracowala W.
Leopoldowa, 8. 185. Autorowi zwrdeil na to uwage Zygmunt Szweykowski.

27 T. Mikulski, Spojrzenie na dramat stanislawowski. Scena Wroctaw-
ska, I, 1950, nr 3, s. 12,

28 Pokrewienstwo Grabea z Szoltysem wydaje sie bardzo niepewne. Wiemy
natomiast, ze Stowackiemu bardzo podobalo sie inne opracowanie tego motywu,
ktére widzial na scenie: Ferdynanda Raimunda Chlop milionowy.
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osiemnastowieczny nie rozwingt si¢ harmonijnie z tradyeji ludowych
i przejmowal budynki badZz dworskie (w Warszawie), badZz poje-
zuickie (w Poznaniu, w Bydgoszezy??, w Zamodeciu3?, we ILwo-
wiedl). Trzeba wiec odtwarzaé sprawy gruntownie zapomniane.

Teatr polski dwudziestolecia miedzywojennego siegnat po czesé
dramatyeznego -spadku staropolskiego. Leon Schiller wspominajae
swg wspolprace z Reduta, notuje ,,inscenizacje misteriow ludowych
(Pastoratka, Pasja, Wielkanoc), wykonane w $cistej wspotpracy z ze-
spolem przez Schillera, ktory uwazal je za wstep do pdiniej-
szych zmagan sie z zagadnieniami polskiego dramatu monumen-
talnego’’32. Po grupe tekstéw ludowych z tomu Badeckiego siegngt
chyba dopiero teatr lat ostatnich. W sezonie 1948/1949 wystawil
Panstwowy Teatr Slaski w Katowicach widowisko pt. Przygody
Albertusa. Ziozyly sie na nie teksty w adaptacji i rezyserii Wandy
Wrbblewskiej?s.

Juz z okazji inscenizacji misteriow wzieto sprawe teatralnyech
tradycji staropolskich pod uwage. Zarzut Bohdana Korzeniewskiego,
wedlug ktorego wystawiono jakoby w Reducie misterium wielka-
nocne na owej mitycznej scenie wielopietrowej, byl niesprawie-
dliwy34. Reduta wiedziala juz o scenie symultanicznej i starala sie
do niej nawigzaé. Katowicka inscenizacja komedii staropolskich
nie zdradza lacznoéei z opisywang tu secena wspodtezesna, choé Bro-
nistaw Dabrowski dowiddl u nas, jak piekne wyniki mozna nzyskaé
przy jej uzyein w opracowaniu Szekspirowskiego Wieczoru Trzech
Kréla.

29 M., Laubert, Studien zur Geschichte der Provinz Posen in der ersten
Hdlfte des neunzehnten Jahrhunderts. Posen 1908, s. 144—145.

30 S. Dabrowski, Teatr w Lublinie i teatry w Lubelskiem 1860—1880.
Lublin 1929, s. 330—331. Odb. z Pamietnika Lubelskiego. T. 1.

31 J, Fritz, op. cit., 8. 3.

32 ,, 8chiller, Z zagadniert repertuarowych, Teatr, 1948, nr 1—2, s. 10.

33 Por. Wieczory Teatralne, 1948/1949, nr 3, 4. W numerze 4 za-
mieszczono foto;irafiq z przedstawienia. Trzeba si¢ bylo zastrzee, ze chodzi
o teksty ludowe, bo komedie Baryki wystawili amatorzy w Krakowie w r. 1905,
po czym wznowiono ja w Warszawie w sezonie 1907/1908, w Teatrze Wielkim,
w rezyserii Wladyslawa Szymanowskiego.

3@ B. Korzeniewski, Zadania nauki o teatrze. Materialy do Studiow
i Dyskusji, 1951, nr 5, s. 290. Juliusz Osterwa, kierownik Reduty,
w. ktoraj Schiller inscenizowal Mikolaja z Wilkowiecka, zwalczal fotografie
w swym teatrze. Nie rozporzadzamy wige zdjeciami z tego przedstawienia.
Ocalaly natomias! dwa egzemplarze rezyserskie ze szczegélowymi opisami de-
koracji. Autor korzystal z lekstu przechowywanego przez inscenizatora.



