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ZAGADNIENTIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

IRENA SEAWINSKA

O PROZIE EPICKIEJ NORWIDA
Z ZAGADNIEN WARSZTATU PRACY

Formula ,,proza epicka‘ nie tlumaczy sie oczywiscie dostatecznie
jasno. Zawiera wprawdzie dwa wyznaczniki: 1) tok prozy, prze-
ciwstawiony ukiadom wierszowym, 2) obecno§é narracji o zdarze-
niach w opozycji do bezfabularnych traktatéw, rozpraw czy poema-
téw. Gdy sprobujemy jednak przy pomocy tych dwoéch wyznacz-
nikéw $cislej okresli¢ teren badanych utworéw, natkniemy sie na
wiele watpliwosci. Czy wzigé pod uwage tylko opowiadania-nowele,
czy tez wyluskiwaé z réznych tekstdw o zasadniczo bezfabularnym
trzonie (jak. np. Biate kwiaty lub traktat Milczenie) drobne, roz-
rzucone tu i 6wdzie anegdoty?

Przed tym pytaniem stangl oczywiscie juz Miriam jako wydawca
Norwida, i to dwukrotnie: przygotowujac tom E Pism zebranych !
i redagujac w szesnascie lat pdzniej tom 5 Wszystkich pism...2 Za-
kazdym razem rozstrzygngl sobie ten problem inaczej. Te dwie
Miriamowskie koncepcje to zarazem dwie rézne nasuwajgce sie
tu odpowiedzij,

W Pismach zebranych umiescit Miriam tylko wieksze, wykonczo-
ne, zamkniete utwory prozy narracyjnej Norwida. Sg to: Garstka
piasku, Bransoletka, Cywilizacja, Ostatnia z bajek, Tajemnica Lorda
Singelworth, Ad leones, Stygmat oraz wyodrebniony faskawy opie-
kun, jako ,,utwdér miodzienczy“. Tom otrzymal tytul Legendy i no-
wele, wysnuty z okre$len samego poety. Wydawca pisal w komen-
tarzu:

1 C. Norwid, Pisma zebrane. Wydal Zenon Przesmycki. Tom E:
Pisma prozaq. Dzial pierwszy, obejmujacy legendy i nowele. Warszawa-Kra-
kéw 1911, Wydanie oznaczono dalej literami PZ.

2 C. Norwid, Wszystkie pisma po dzis§ w calo$ci lub fragmentach od-
szukane. Wydanie 1 naklad Z. Przesmyckiego. Pierwszego wydania
kompletnego tom piaty: Proza epicke. Warszawa 1937. Wydanie oznaczono
dalej literami WP.
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Dzial najszczuplejszy w pusciznie Norwida stanowi proza epicka.

Dochowalo sie wszystkiego osm zawartych w tomie niniejszym Ilegend

i nowel 3.

Zaréwno konstrukcja tomu, jak i te stwierdzenia prowadza do
wniosku, ze w owej epoce Miriam przyjmowal wezszg koncepcje
»prozy epickiej*“, skoro opart sie tylko na tych tekstach, chociaz
w komentarzu podkreslil lgcznos$é nowelistyki Norwida z zapisem
pamietnikarskim. Jego zdaniem, zrédto nowelistyki nalezy upatry-
waé w sklonnosci ,,do medytacyjnego i artystycznego pamietnikar-
stwa‘ 4.

Z tego ostatniego stwierdzenia wyciagnal Miriam dalsze konsek-
wencje wydawnicze dopiero w nastgpnym — o tyle p6zniejszym! —
wydaniu Wszystkich pism. W tomie 5, zatytulowanym juz inaczej,
Proza epicka, znalazl sig, obok poprzednio ogloszonych 8 utworéw,
caly szereg innych tekstow — ulamkowych czy tez calkowicie
ukoniczonych: przede wszystkim Menego, Czarne i Biale kwiaty,
Milczenie, jak rowniez drobniejsze fragmenty. Jakze wytlumaczyé
sobie wlgczenie do tomu Prozy epickiej traktatéw estetycznych —
bo przeciez taki charakter majg zaréwno Biate kwiaty, jak i Milcze-
nie? Chyba przede wszystkim tlumaczy sie to obecnoscia — w obu
rozprawkach — krétkich wtretéw narracyjnych, anegdot, opowie-
dzianych tu dla ilustracji ogblnych praw estetycznych, ktére ustalajg
oba traktaty (prawo ,biatego kwiatu®, prawo przemilczenia).

Utwory prozy narracyjnej mozna by wiec przydzielic do dwdch
grup. Jedng tworzg teksty, w ktérych obraz zdarzenia uzyskuje
perspektywy ogblniejszych znaczen dzieki réznym elementom struk-
tury narracyjnej: ekspozycji, tiu, dialogom itp. W drugiej grupie
spotykamy krétkie relacje o zdarzeniu — sam tylko schemat
anegdoty, przytoczony dla wyjasnienia ogélniejszych praw. Taki
charakter majg krotkie opowiesci o spotkaniu z Goéralem w Ape-
ninach czy rozmowie z rodakiem w Londynie (obie z Bialych kwia-
téw). Nie sg to przeciez samodzielne utwory literackie, raczej
exempla dla ilustracji. Pamietamy ‘tez pewnie $wietng anegdote
o Rozy Nagnioszewskiej (z listu do Konstancji Goérskiej, 1866 r.);
przy pomocy tej anegdoty drwi Norwid z polskiej historii politycz-
nej. Przy tego typu kroétkich relacjach funkcja uogélniajgca prze-
rzucona jest na tekst rozprawy interpolowanej anegdotsy; to komen-
tarz dorabia do zdarzenia szersze perspektywy.

W obu grupach utworéw potozyliSmy akcent na obecnosci

3 PZ, s. 241.
t PZ, s. 244,
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»perspektyw uogélniajacych. Czyz np. w swoich pamietnikarskich
zapiskach nie dazy nigdy Norwid po prostu do utrwalenia pojedyn-

czego, indywidualnego faktu — bez ,,podwbdjnego dna“ znaczen?
Nigdy! — odpowiadamy bez wahania. ,,Albowiem zabawiatbym sie
fotografowaniem® — dodalby tu poeta; obowiazkéw notariusza ani

kaligrafa nie uwazat za$ nigdy za swoje powoltanie.

Jakze unikngé jednak ,fotografowania®, gdy poeta pragnie
zapisa¢ fakt rzeczywisty, wspélczesny jakis wypadek? Przeciez
Norwid do obowigzkéw poezji zaliczal takze wspblczesno$é rozumia-
na gteboko jako podjecie problematyki potrzebnej epoce — czul sie
takze zobowigzany ,,wspdiczesnym zacnym oddaé cze$¢“.

Trudno$¢ te sformulowal na wstepie do Czarnych kwiatéw,
ktore powstawaly jako opowiesci biograficzne o znanych wszystkim
artystach: Mickiewiczu, Stowackim, Szopenie... Te biograficzne —
a raczej nekrologowe — relacje mialy wiernie zapisa¢ niepowta-
rzalny, autentyczny fakt: przed$miertnego spotkania z artysta,
przedSmiertnej wizyty. Ale wiemy roéwniez, ze mialy na tle tej
relacji ukazaé zar6wno catego artyste, jak i pewng prawde o sztuce.

Na ten typ pracy twoérczej ,formut stylu nie ma“ — notuje
Norwid. Istniejg tylko dwie formuly, w réwnej mierze twérczemu
artyScie nieprzydatne: ,,jaki§ ksigzkowy klasycyzm® i ,formula
czasowa dziennikarska“.

Ta ostatnia — to wlasnie dziennikarski reportaz, dagerotyp —
moéwige slowami Norwida, po$pieszna notatka zapisujgca wszystko,
»mniej istote zrédet, z ktérych ono wszystko ptynie‘. Dzi§ nasunglby
sie inny fermin: na oznaczenie zewnetrznego, szczegblowego odtwo-
rzenia faktu z uchyleniem sie od wszelkiej interpretacji uogodlnia-
jacej. Oczywiscie taki zapis zdarzen zatrzymuje sie przed progiem
poezji mimo najwiekszego ladunku konkretu: trafia w rubryke
faits-divers, kroniki,

Ale zywa poezje zabija roéwniez ,ksigzkowy jakis klasycyzm®,
abstrakcyjne uogélnienie, pozbawione goracego oddechu tego kon-
kretu. Nie zdola on oddaé ,lacznosci pomiedzy ksigzka a zywotem®.
Foezje odzywia konkret, ale konkret znacza“cy,.‘uogélniony, konkret,
ktory wyraza jakas prawde, ilustruje prawo.

Ten dylemat artystyczny rodzi sie na marginesie warsztatu
Czarnych kwiatéw, ale oczywiscie jest aktualny i w odniesieniu
do innych utworéw. Norwid musi szukaé wlasnej metody, by zre-
alizowac ideat prawdziwej poezji: pulsujgcej zyciem, zanurzonej
gleboko w zyciu, jednoczesnie za$§ odkrywajgcej prawdy ogdlne.
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Oczywiscie problem artystyczny rysuje sie coraz to inaczej, zaleznie
od koncepcji utworu — i od rodzaju literackiego.

Proza narracyjna Norwida jest tez bardzo réinorodna: Ilaczy
ja jednak element fabuly, zahaczony o poklad zdarzeniowo$ci. Na
tym poktadzie — czy nad nim — wzniesie sie poetyckie uogélnienie.

Szkic ten ma obejrzeé¢ tylko zasadnicze zreby wlasnej metody
artystycznej, wypracowanej z biegiem lat przez Norwida. Dla
uwydatnienia jej zasad wypadnie nam nieraz wywola¢ z niepamieci
mtodzienczg opowiesé Norwida Laskawy opiekun, opowies¢ z czasdw,
gdy mlodziutki, naiwny poeta nie widzi jeszcze problemu, o ktérym
mowa.,

Zbierzmy wiec zalozenia, na ktérych ma sie oprze¢ poszukiwana
metoda:

1) Norwid chce tworzy¢ sztuke wspblczesna, uczestniczacg w za-
gadnieniach wspblczesnosci, sztuke, ktéra da syntetyczny obraz
cywilizacji. '

2) Kazda opowie$é o zdarzeniach ma stuzy¢ takiej wiasnie syn-
tezie; siega po nig przeciez Norwid szczegdlnie w dramatach i no-
welach, wiec w utworach fabularnych. Zdarzenie musi wiec po-
siadaé taki ,,nabdj znaczeniowy*, by moglo wstrzasnagé wizjg catej
kultury.

3) Jednoczesnie w opowiesci tej zdarzenia i postaci maja nas
przekonaé swojg niepowtarzalng, jedynag konkretnoScia, majs by¢
wypukie, kolorowe, dotykalne, zywe.

4) Prawda og6lna musi sie wigza¢ z prawdziwoscig, autentycz-
noscig szczeg6tu.

5) Poeta ma ,unikngé stylu“, ale ,nie zaniedba¢ stylu“. Pa-
radoks ten wyjasnia Norwid réwniez na wstepie Czarnych kwiatéw.
»Unikngé stylu oznacza uchylenie stylizacji, ornamentacji, wszel-
kiej amplifikacji przez szacunek dla przedmiotu — takze jako
wyraz zaufania, ze dostatecznie silnie przeméwi sama ,,rzecz opisy-
wana“. Ale szacunek dla przedmiotu wymaga takze, by ,,nie zaniedbaé
stylu®, by usilnie i starannie szuka¢ jedynego wlasciwego wyrazu —
by nie da¢ sie uwie§¢ pokusom lenistwa, latwizny artystycznej.
Takim lenistwem jest wejscie w cudze koleiny, postuszenstwo wobec
rutyny. Poszukiwany nowy styl ,surowym musi byé koniecznie,
Bo surowo$é jest calosé walczagca z szczegdlem‘®. Dynamizm tej
walki nasyca calg proze narracyjng Norwida.

5 C. Norwid, Okruchy poetyckie i dramatyczne. Zebral i opracowal
Juliusz W. Gomulicki. Warszawa 1956, s. 170 (Hrabina Palmyra, sc. 2).
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Jakze powstaja te uogdlniajgce perspektywy znaczeniowe i jak
jednocze$nie ocala Norwid konkretnos¢ dostownego planu?

Trzy zabiegi artystyczne realizujg ten paradoks: 1) paraboli-
zacja gléwnego zdarzenia, 2) dramatyzacja, 3) ustalenie perspektywy
narratora. .

Przyjrzymy sie kolejno tym trzem zabiegom, powolujgc sie na
opowiesci Norwida — naturalnie na te diluzsze, rozwiniete opo-
wiesci, gdzie znaczenia rosng bez pomocy komentarza. Tam bowiem,
gdzie cala rozprawa (jak w Bialych kwiatach czy Milczeniu) stuzy
za kontekst znaczeniowy, te zabiegi uogblniajace bylyby najzupel-
niej zbedne — i Norwid ich nie stosuje.

Wypadnie nam oczywiScie czesto siega¢ do tekstow, powolywaé
sie na nie — ale szkic niniejszy nie pretenduje do pelnego oméwie-
nia opowiesci Norwidowych, nie ma byé¢ zarysem monografii. Nie
pokaze tez w pelni ewolucji artystycznej pisarza, cho¢ w zwigz-
ku np. z problemem narratora rozwojowe ujecie narzuca sie
jako jedynie wiasciwe. Nie trudno oczywiscie dostrzec przepa-
$cista réznice miedzy pierwsza préba Norwida (Laskawy opiekun)
i kazda z pézZniejszych opowieéci — z dojrzatego, poamerykanskiego
okresu. Zestawiajac jednak dojrzale utwory narracyjne, powstale
w latach 1855—1883, nie stwierdzamy juz tak uderzajgcych roz-
bieznosci w przekroju metody artystycznej, o ktérej mowa. Metoda
ta zarysowuje sie juz okolo lat 1856—1858, w epoce Czarnych
i Bialych kwiatéw oraz Bransoletki. Niewatpliwie do szczegdlnej
doskonalosci dojdzie w ostatnich latach, w latach Ad leones i Styg-
matu, ale zreby jej istniejg juz wczesniej.

1. Parabolizacja zdarzenia

UzyliSmy tu Norwidowskiego terminu ,parabolizowaé sie“.
Wraca on czesto w rozwazaniach poety, ilekroé¢ Norwid chce wska-
za¢ na szczegdlne warstwy znaczen, urastajgce nagle nad jakims$
slowem czy zdarzeniem. Wiemy tez, jak czesto okre$la on swoje
utwory mianem legendy czy przypowieSci. Tak okreslony jest
Quidam, Epimenides, Cywilizacja, Garstka piasku, Bransoletka —
pie¢ wiekszych utwor6éw, dla ktérych poeta chciat jednak znaleZé
miejsce w Brockhausowskim tomiku. Wszedzie tam staral sie Norwid
podkresli¢ szeroki zasieg znaczeniowy anegdoty, jej symbolike,
ktéra sprawia, ze kazdy z tych utworéw méglby nosi¢ podtytut
»legenda dziewietnastego wieku®, nawet Quidam, gdzie ku pytaniom
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o genealogie kultury zachodnioeuropejskiej prowadzi wyraznie ana-
liza wspblezesnoscei i jej zjawisk. Ale w kazdym z nich sg elementy
jeszcze wiekszego uogblnienia prawdy, przynalezne wszystkim
epokom.

Jakie mozliwoéci drzemig w anegdocie, w samej relacji o zda-
rzeniach, powiedziat Norwid pod koniec zycia, w traktacie Mil-
czenie. Traktat ten zarysowal do$¢ fantastyczny rozwoj pismien~
nictwa w $wiecie, rozwo6j, ktérego fundamentalnym prawem
mialoby byé prawo przemilczenia. Po epoce legendy, epopei,
historii nastgpita epoka anegdoty, przemilczanej w poprzedniej
fazie rozwojowej:

Tam s3 tajemnice psychologii dziejow, biogratfii, niezmier-

nie wazne czestotliwie, lecz za male i za mnogie dla historii, i ona

je przemilcza. Ale one na dnie anegdoty czekaja fatalnej godziny
swojej, albowiem po epoce tej, ktérg Anegdota zowiemy, jest REWO-

LUCJA!.®

Z tego autentycznego surowego materialu, jakiego dostarcza
anegdota, mozna zrobié wieloraki uzytek: mozna ,,rozla¢ go na tlo“,
opowiedzie¢ barwnie i zabawnie, jak to czyni ,romans i po-
wie$§é i caly ten rodzaj pobieznej literatury“?. (Wiemy, jak iro-
niczne pchniecia otrzymuje stale z reki Norwida romansopisarstwo
wspbétezesne!) Oczywiscie, taki uzytek z anegdoty odbiera jej
charakter dokumentu i charakter metafory, pozbawia ja ostrza
rewolucji (,,Tego ostatniego wyrazu nie nalezy tu bra¢ z zadng
wylacznosciag‘ 8).

Ale prawdziwy poeta powinien sie dopatrze¢ w tych drobnych,
przemilczanych przez historie faktach — stygmatu przesztosci,
wspolczesnodci czy tez zapowiedzi nadchodzacych epok. Takim
uwaznym S$wiadkiem chce byé Norwid, czytelnikiem ,tajemnicy

dziejow*.

Teoria metaforycznosei zdarzenh ma u Norwida podklad jeszcze
romantyczny. ,Parabola nie dowodzi niczego — moéwig. Norwid
odpowiada:

Juzci tak jest, bo paraboli zadaniem nie jest dowies¢, ale uoczywist-
nié — jedna zatem parabola oczy wistni, lecz wszystkie razem uwa-
zane parabole nie tylko Ze dowodza, ale dowodza one tak bardzo

8 Milczenie. WP, s. 218—219. Podkreslenia w cytowanych tekstach Nor-
widowskich pochodzg od Norwida.

7 Tamze, s. 219.

8 Tamze.
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ogromnej rzeczy, iz strach $wiety bierze pomys$le¢ o tym!... Dowodzg one

albowiem analogijnego stosunku pomiedzy prawami rozwoju rzeczy $swia-

ta tego a prawami rozwoju ducha...®

Jakiez to zdarzenia bedsg sie parabolizowaly w opowiesciach
Norwida? Bardzo réine, wypadnie odpowiedzie¢: zaréwno zwykte,
drobniutkie, jak i bardzo niecodzienne fakty — state wzloty balonem
Lorda Singelworth czy zatoniecie okretu. Kazdy z utworéw ma
wlasng koncepcje i wlasny zasieg znaczen. Sposrod wszystkich
omawianych utworéw mozna tylko zblizyé do siebie poszczegbélne
nekrologi Czarnych kwiatéw i Menego — najwczesniejszy z tych
nekrologow. f.gezy je ten sam zamiar artystyczny: metaforyzacja
chwili przed$émiertnej, majaca powiedzie¢ calg prawde o artyscie.
Ta chwila przed$miertna ma jaki§ blask szczegélny, staje sie
soczewka skupiajacg cale zycie — stad jej warto$é symboliczna.
(Podobnie metaforyzuje sie u Norwida ,blyskawic §wiatto* chwili
przed$lubnej, wydobywajace na jaw calg prawde ludzkich uczué.)

Wspomnienia o wielkich postaciach historycznych zobowiazuja
W sposob szczegdlny do Scistosci i krepuja wszelkg konstrukeje.
Nekrologi maja byé¢ wierne ,jak podpisy $wiadkéw*. Poeta dazy
celowo do najwiekszej, rygorystycznej wprost prostoty, unika
wszelkiej ornamentyki, unika takze pozor6w konstrukcji w relacjo-
nowanych zdarzeniach. Ale konstrukcje te ujawnia wtasnie owa
zwigzlosé, staranna selekcja przed$miertnych stow i gestow, o jakich
powie narrator. Przytoczone beds tylko te slowa czy fragmenty
rozmbéw, ktére na tle bliskiej $mierci artysty uzyskujg szczegdlne
znaczenie. Decydujg o nim — tylko akcenty, nieliczne oczywiscie
i natychmiast $ciszone. Po tym zaakcentowanym slowie czy gescie
(Mickiewicza ,,Adieu’, Chopina , wynosze sie“) przychodzi zazwy-
czaj decrescendo, spadek tonu i bardzo spokojna, ,prozaiczna,
sprawozdawcza relacja o $mierci.

Metaforyzacje chwili przedsmiertnej, odstaniajaca ,,calos¢ zywo-
ta* poprzez nagly blysk reflektora, ktéry zatrzymuje sie na jednym
gescie, wspierajg i umacniajg jeszcze inne czynniki: opisowe.
Mickiewiczowskie ,,Adieu” (= a Dieu) zostaje otrza$niete z kon-
wencji nie tylko poprzez komentarz narratora, ale dzieki paru
szczegblom wnetrza, na ktorych zatrzymuje sie reflektor poety:
»piekna rycina przedstawiajgca $w. Michala Archaniota [..]%,

¢ Tamze, s. 208—209.

Pamietnik Literacki, 1957, z. 2. 12
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»Takze Ostrobramska Matka NajSwietsza i Domenichina oryginalny
rysunek, komunie $§w. Hieronima przedstawiajacy [...J¢%0.

W innym kierunku zmierza relacja o Smierci malarza Bycz-
kowskiego w Menego. Nie chodzi tu gléwnie o spojrzenie na cate
zycie artysty poprzez przed$émiertng rozmowe, lecz o symboliczny
wymiar $mierci jako nieuchronnej kleski artysty-Stowianina. I zno-
wu roéine szczegbly, poprzednio starannie zgromadzone, doprowadza
do takiego rozszerzenia znaczen: krotki zyciorys artysty, fakt spot-
kania na Riva degli Schiavoni (= Riva degli Slavi), rozmowa
o sztuce, pomyst obrazu (rybak z ulowiong pusty muszig).. Te
clementy uogdlnienia to jednoczeénie wlaSciwe przestanki mo-
tywujace zdarzenie. Smieré-utoniecie traci charakter przypadku;
przypadek ten wyraza ogodlniejsze prawo i jednoczesnie podlega
mu, dzieje sie na skutek tego prawa. Dorazna motywacja
przyczynowa (,,za gleboko w fale zaszedl‘!) jest przez samego
narratora opatrzona cudzystowem. ‘

Tak jest i z innymi ,,przypadkami, ktore staja sie osig fabularna
opowiesci. Sg to nieraz przypadki bardzo drobniutkie (zgubienie
bransoletki, za glosno wypowiedziane slowo) lub wielka — na
pozoér przypadkowa — katastrofa: zatoniecie okretu. Zawsze Norwid
starannie je przygotowuje, starajgc sie pokazaé korzenie zdarzen.
W Bransoletce czy Cywilizacji ,korzenie zdarzen“ tkwig w calej
atmosferze spolecznej. Bezposrednio zdarzenia nie beda zwigzane
z przygotowujacymi je przeslankami: trud dorobienia brakujacych
ogniw przekazuje Norwid czytelnikowi., W Bransoletce od razu
podkresli poeta bezmyslnosé wielkiego $wiata (bezmy$lnosé, ktora
exempli gratia odstoni poprzez stosunek do 7 sakramentéw) —
zgubienie bransoletki, zerwanie zareczyn, ponowne malzenstwo
beda mialy korzenie w tej wiasnie bezmys$inosci. Legenda o okrecie
(Cywilizacja) konstruuje zdarzenie na podobnej zasadzie: najpierw
staranna i na pozér bezinteresowna ekspozycja, prezentacja pasaze-
row okretu. Akcent pada na ich egoizm, brak wiezi spotecznej; ten
ostatni rys omé6wi komentarz — monolog narratora. Dopiero potem
nastepuje obraz katastrofy — zatoniecie okretu. W przekroju do-
stownym uzasadnia je spotkanie z gérag lodows; ale istotna motywa-
cja wskaze na 6w brak wiezi spolecznej. ,,Cywilizacja“ musi utongd,
poniewaz ma takich pasazeréw, poniewaz ich nic nie Iaczy. To jest
istotna motywacja zdarzenia i ona wspélpracuje z procesem parabo-

10 Czarne kwiaty. WP, s. 47.
11 Menego. WP, s. 33.
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lizacji. Zresztg, w tym utworze podklad dostownych senséw nieomal
sie zaciera.

Obejrzelismy kilka sposobdéw artystycznych, przy pomocy kté-
rych poeta rozszerza znaczenia: staranna selekcja szczegolow,
Sciggniecie akcentu na szczegdl najbardziej wazki, odstoniecie
korzeni przypadkoéw, motywacja uogélniajgca, ,,symboliczna‘“, nad-
budowa nad zwyktly, dostowng przyczynowoscig. Tych srodkéw jest
jednak o wiele wiecej. Poeta wykazuje tak wielkg inwencje, tak
bardzo wzbogaca swdj warsztat, ze z biegiem lat przybywajg nowe
odkrycia i tworzg sie nowe zespoly. Kazdy utwor powstaje na zrebie
wiasnej, indywidualnej koncepcji — inaczej tez zdgza do nadania
fabule sensu przypowiesci.

W Garstce piasku zestawia poeta dwie relacje o Zyciu i $mierci
wygnancoéw: rzymskiego w I w. po Chrystusie i wspdlczesnego —
poganiskiego 1 chrzedcijanskiego. Zestawienie prowadzi do uogél-
nienia: odstoni oo — w wielkim skrocie — rdéznice dwoch cywili-
zacji, $cislej zas: dwoch koncepcji zycia i §mierci.

Metoda zestawieh obejmie nie tylko kilka watkow fabularnych:
praktykuje poeta zestawienia dwoéch kultur, np. starej sztuki
wloskiej, wyrostej spontanicznie z zycia, z nasladowniczg sztukg
stowiansky. Stad wtasnie wsrod narracji pojawiaja sie wirety opiso-
we na pozor niepotrzebne czy dialogi na pozbér zbyteczne. Tra-
dycyiny pomyst romantykéw — wizja — postuzy w Stygmacie do
rozszerzenia prawa stygmatu na cale dzieje ludzkosci; do historio-
zofii takiej siegal zreszta Norwid juz nieraz uprzednio.

Nie uchyla sie tez poeta i od wprowadzenia partyj bezposrednie-
go komentarza. Czasem obiektywny sens przypowiesci ujawni sie
dopiero w konfrontacji roznych, falszywych i prawdziwych, komen-
tarzy. W Tajemnicy Lorda Singelworth konfrontacja taka jest
zasadg kompozycyjng: poeta gromadzi rozne falszywe interpretacje
dziwnych obyczajéw Lorda (codziennych wzlotbw balonem), by
dopiero w koncu wlozyé w jego usta — interpretacje autorytatywna,
prawdziwg.

Przewaznie jednak do interpretacji powolany jest nie narrator,
lecz wprowadzone postaci. W Garstce piasku czy w Ostatniej z bajek
ustyszymy glos piasku w klepsydrze, swobodnego powiewu <zy
aniola; w Stygmacie caly historyczny wywoéd o powstawaniu nato-
dow wypowie fantastyczny ksztalt wizji narratora.

Funkcje komentarza obejmujg czasem epilogi. Takie scenki
epilogowe, rozszerzajace znaczenia, znajdujemy w kilku utworach:
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w Stygmacie, w Ad leones, w Cywilizacji. Szczegélne, ze w dwoch
najpozniejszych nowelach ironicznym epilogiem staje sie rozmowa
narratora z Redaktorem, ktory stale zjawia sie jako antagonista
a zarazem najbardziej znamienny reprezentant cywilizacji wspol-
czesnej.

Wymiehmy wreszcie réznego typu rezonatory (termin Tadeusza
Makowieckiego), ktore podtrzymuja i wzmacniajg strukture zna-
czeniowg utwordéw. Wsréd tych pudel rezonansowych spotykamy
znane juz z poezji Norwida motta, wiersze dedykacyjne, tytuly:
Stygmat, Cywilizacja, obok zresztg tytulow nic nie moéwiacych,
jak Bransoletka czy Tajemnica Lorda Singelworth. Sygnalem zasiegu
znaczeniowego staje sie tez podtytul: przypowies¢, legenda, ,,legenda
dziewietnastego wieku“, Podtytul wskazuje, ze nad doslownym sen-
sem fabuly wyrasta poklad senséow innych. Imiona méwigce nadaje
Norwid réznym znaczacym przedmiotom czy postaciom: okret nosi
miano ,,Cywilizacja*, grupa rzezbiarska ,,christiani ad leones prze-
ksztalca sie w kapitalizacje, wlasciciel balonu — to Lord Singel-
worth.

Role sygnaldw znaczeniowych przejmuja takze pewne stale
motywy rozméw, powracajgce okre§lenia, refreny stowne. Na skutek
samej czestotliwosci koncentrujg uwage, $ciaggaja na siebie akcent.
Przez poktad ,,Cywilizacji*“ kilkakrotnie przeprowadzi poeta dzikich
i kilkakrotnie przypomni ich radosé, ze ,,wszystko dokota jest tak
réwno, pieknie i gtadko“!? Trzykrotnie — i to w bliskim .
sasiedztwie — powtdrzy sie tez w Bransoletce formula rozmowy
towarzyskiej, ze ,konczy sie wlasnie karnawat hucznie, gdyz post
zbliza sie‘“ 13, Za trzecim nawrotem jeszcze wyrazniejszy akcent:
»iz post — czyli czas sakramentu pokuty — zbliza sie" 4. Formuta
ta ma oczywiscie demaskowaé¢ bezmysIlnos¢ wielkiego swiata, ,,modla-
cego sie i robigcego zbrodnie“15. W obu zacytowanych przykla-
dach wspélne jest ostrze ironii i wspélna postawa narratora usuwa-
jacego sie od komentarzy.

Uogblnieniu stuza tez wstawki poetyckie — wiersze liryczne,
ktére trafiajg miedzy rozmowy czy opowiesci narratora lub wy-
odrebnione — tworza dedykacje. Znowu $rodek artystyczny, wias-

ciwy nie tylko nowelom. Wiemy, ze poezja liryczna ma potencjalnie

12 Cywilizacja. WP, s. 104.

13 Bransoletka. WP, s. 717.

4 Tamze.

15 Okre§lenie odniesione w listach do kobiety polskiej — wielkiej damy.
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wiegkszg zdolnosé¢ syntezy i uniwersalizacji znaczen: i w dramacie,
i w noweli Norwid korzysta z takich kondensatoréw. Interesujacy
jest fakt wprowadzenia erotyku Czemu zaréwno do Miloéci czystej,
jak i Stygmatu — w kazdym z tych dwoéch utwordéw pelni on nieco
inng rolg, w obu jednak wprowadza problematyke ogdlng mitosei.

»Parabolizacja zdarzen“ znajduje wreszcie oparcie w znakach
interpunkcyjnych i wyréznieniach graficznych. Wiemy, jak czesto
korzysta Norwid z tego $rodka. Otéz w prozie artystycznej szcze-
go6lnie liczne wyroéznienia zjawiajg sie wiasnie tam, gdzie chodzi
0 akcent znaczeniowy uogdlniajacy. W Stygmacie np. spotykamy je
tylko w czeSci II, dla wyrazenia stygmatéw historycznych. Wyod-
rebnione zostanie tez ,,OKOLICZNOSCIOWE SEOWO“ w epi-
logu. W czeSci anegdotycznej natomiast takich szczegblnie wyo-
drebnionych zespoléw slownych nie ma, jakkolwiek i tu s wy-
akcentowane slowa.

Jakiez sg ogolne konsekwencje takiej parabolizacji zdarzen dla
struktury narracyjnej?

Przede wszystkim wielkie ,,zageszezenie®, napiecie znaczeniowe
caloSci sprawia, ze kazdy element uzyskuje ,,podwéjne dno“,
uczestniczy w tym procesie. Nie ma postaci i zdarzen obojetnych,
wylaczonych poza zasieg przypowiesci.

W  konstrukeji fabuly obserwujemy przesuniecie zdarzen ku
koncowi, gdyz potrzebny jest wielki obszar utworu na uzytek eks-
pozycji. Ekspozycja polega tu za§ na przygotowaniu owych zna-

czen ,potegi wtorej — dopiero potem na uzasadnieniu zdarzen,
ktére uzyskuja takze symboliczny wymiar.
Przesuniecie zdarzenia ku kohcowi — zresztg stale w noweli —

nie jest tu oczywistg zasady. Czasem zdarzenie pozornie dane jest
na poczatku: codzienne wzloty balonem Lorda. One przeciez staja
sie punktem wyjScia dla réznorodnych interpretacji, prowadzonych
w koncu do wypowiedzi Lorda. Ale tez istotnym zdarzeniem
utworu nie sg wcale owe wzloty, ale odsloniecie ich prawdziwego
sensu: ku wyjasnieniu tej zagadki wiedzie caly utwér. Podobnie
i anegdota w Stygmacie rozstrzyga sie dobrze przed zamknieciem
noweli; 1 tu jednak nie zerwanie zareczyn i nie $mier¢ Rozy stanowig
zdarzenie utworu. Nowela ma wyraznie trzy przesta: oglada
stygmat w zyciu jednostkowym (tu exemplum: dzieje Rézy i Oska~
ra), w dziejach narodéw (wizja) i stygmat na slowie wyciéniety
(wizyta Redaktora). W czeSci anegdotycznej za$ podanie ekspozycji
po zdarzeniu realizuje $wiadomg intencje poety: odslania nie za-
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uwazone, nie znane korzenie zdarzen, ukazuje, ze wlasnie ich nie-
znajomos¢ prowadzi do katastrofy.

Jak wspomniano juz, motywacja zdarzen w poktadzie dostow-
nym po prostu zaciera sie na korzy$é uogélnienia. Poeta musial
zrezygnowaé z pélcieni i pbitondw, z wycyzelowania proceséw psy-
chicznych postaci.

Poznajemy tylko zasadniczy, surowy zrab fabuly. Motywacja
ta nie wytrzymalaby oczywi§cie proby ,realistycznych®, psycho-
logicznych sprawdziandw — ani w Bransoletce, ani w Stygmacie,
nie mowige juz o Tejemnicy Lorda czy Cywilizacji. Dla struktury
znaczen ogodlnych ten skrotowy zapis zdarzenia jednak wystarcza.

Metoda artystyczna Norwida nie stoi w miejscu — bogaci sie
i doskonali. Rodnie tez zasieg przekazywanych znaczen. W nekro-
logach poetyckich (Czarne kwiaty) chwila przed$miertna ma odsla-
nia¢ tylko jednego czlowieka. Bransoletka demaskuje juz caly
»wielki $wiat“, wiec warstwe spoteczng, jej bezwzglednosé i falsz
(powierzchowng religijno$é). Poprzez Garstke piasku siega Norwid
ku problemom calej cywilizacji wspodlczesnej, ktérg oskarza le-
genda o okrecie i 0 samotnym protescie Lorda Singelworth. W tym
procesie coraz wiekszego rozszerzania znaczen tylko pozornym
regresem jest Ad leones. Gléwne zdarzenie tego utworu (przemiana
grupy meczennikéw w kapitalizacje) — ma wiele pieter znaczenio-
wych. To nie tylko problem sztuki wspolczesnej i catej atmosfery
spolecznej — W blyskawicowym $wietle fego zdarzenia mozna
dostrzec dzieje calej spolecznosci europejskiej — od katakumbowych
poczatkow (,,christiani ad leones”) az do kapitalizacji. Wresz-
cie ostatni utwér narracyjny — Stygmat — ustala ogélne prawo,
obowiazujace zaré6wno w zyciu jednostek, jak i narodéw. Anegdota
przemienia sie tu juz wyraznie w exemplum.

Ale wtlasnie 6w charakter egzemplifikacyjny opowiesci zary-
sowuje sie o wiele wezeéniej. Poeta zmierza do ustalenia pewnych
praw — anegdota stuzy tylko do ilustracji, ma ,ucczywistnic¢®.
Prawa te wurastaja ponad problematyka kultury wspdlczesnej,
tlumaczg jej slabos¢ i kleske. Jedno z takich praw ilustruja losy
malarza (Menego). Dotyczy ono warunkéw zywotnoSci sztuki —
sztuka nasladowcza, nie wyrastajaca bezposrednio z zycia, musi
uschngé, zas artysta poniesé kleske.

W wielu swych wypowiedziach zwraca Norwid uwage na ,,zwigz-
ki organiczne* miedzy zyciem jednostki a biegiem historii (pisali
o tym Makowiecki i Borowy): ta sama prawda ujawnia si¢ na drob-
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nej i wielkiej przestrzeni, podlega jej zarowno pyt ludzki, jak
i gromy dziejow. Dlatego to relacja o zdarzeniu staje sie przypo-
wiescig.

2. Dramatyzacja opowiesci

Metoda artystyczna Norwida ksztaltuje sie — przypominamy —
na uzytek podwdjnego zatozenia: ma odstoni¢ wielkie perspektywy
znaczeniowe zdarzen i ma zarazem ocalié prawde konkretu, dostow-
nego obrazu. WskazaliSmy — krotko — na zabiegi konstruujgce
»drugie dno* czy wyzsze pietra senséw. Popatrzmy teraz, jak prze-
konuje nas poeta o prawdzie ,,wehikutu*, konkretu, ktéry te znacze-
nia przenosi.

Wprowadzamy termin ,dramatyzacja‘“, termin na og6él hojnie
uzywany na okreslenie réznych, czesto nie sprecyzowanych rzeczy.
Totez pierwszym obowigzkiem jest tu niewstpliwie wyja$nienie
tego slowa.

Istote dramatyzacji form epickich upatrujemy nie w budowaniu
napie¢, wyostrzeniu konfliktéw, zywej akeji. Proponujemy kry-
terium strukturalne: dramatyzacja epiki polega na zastosowaniu —
w pewnym zakresie — kategorii strukturalnych dramatu. Jakiez
to kategorie? '

1) Podzial na akty lub sceny, na jednostki, oddzielone czasowo
i przestrzennie. Konstrukcja zamknietych i konkretnych calosei-
wizji.

2) Ukazanie postaci wylacznie od zewnatrz: w geScie, ruchu,
stowie-cytacie.

3) Teatralizacja slowa: dialog, monolog postaci, tekst poboczny
jako podstawa struktury stownej; oparcie o sytuacje i gest, styli-
Zacja na wypowiedz ustng.

Oczywiscie o dramatyzacji méwi¢ mozna z dwoma zastrzezenia-
mi: 1) jako struktury fabularne dramat i epika maja wiele cech
wspblnych i podlegaja pewnym wspélnym zasadom; 2) ,kategorie
dramatyczne“ wchodzg do form opowiadawczych jako zabieg po-
mocniczy, nie usuwajgc catkowicie np. partii relacyjnych. W prze-
ciwnym razie mieliby$my juz dramat.

Popatrzmy blizej. Norwid nie stosuje w tych opowieéciach struk-
tury ciaglej. Kazda z opowiesci sklada sie¢ z szeregu fragmentdw-
rozdzialkéw czy wlasnie scenek. Zjawisko uderzajace: przeciez
poza Stygmatem opowieéci te sg raczej krotkie. Po co wiec jeszcze
podzialy?
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Wtasnie dla odrzucenia partii ,,antraktowych, stuzebnych,
laczgeych. Zauwazymy latwo, ze scenki te rozdziela pewien uplyw
czasu, czesto i zmiana dekoracyj. Poeta nie stara sie¢ tego czasu
wypelnié w sposéb naoczny — ex post wypeilni go relacjg. Nie
zawsze zresztg jest to wielki wymiar czasu: wizyta u Lorda Sin-
gelworth jest tez rozbita na czedci, tym razem chodzi jednak
o zasygnalizowanie momentu ,ciszy scenicznej*, milczenia, ktoére
ma tym bardziej uwyrazni¢ wage ostatnich siow Lorda.

Dramatyczng metodg jest tez podniesienie kurtyny w polowie
zdania czy rozmowy i powolne dobudowanie ekspozycji na przes-
trzeni pierwszego aktu, czasem za$ i nastepnych. W epoce Norwida
powiesci zaczynaly sie — jak pamietamy — przewaznie od zycio-
rysu bohatera. Jezeli Norwid uzyje tej konwencji, to tylko zarto-
bliwie lub parodystycznie — raczej wprowadza nas od razu in
medias res. Operuje tez sceng w sensie catostki zwigzanej nieprze-
rwanym ciggiem czasowym i jedno$cig konstrukeji przestrzennej.
Wsrdd tych calo$ei wizualnych obrazéw mozna wyroézni¢ dwa typy,
powracajace we wszystkich opowiesciach: 1) typ sceny kameralnej —
rzecz dzieje sie we wnetrzu mieszkalnym, w salonie; 2) typ sceny
perspektywicznej, otwartej — fragment ulicy z perspektywg na
miasto; jest to z reguly stara ulica wioska.

Odstepstw niemal nie notujemy. Poklad okretu w Cywilizacji
i scene na Mo$cie Rzymskim }atwo zlaczy¢ z typem drugim, per-
spektywicznym.

Czy to ubdstwo wyobrazni? Przypadek? Jak wyjaéni¢ stalg
powrotnoéé scenerii: salon lub ulica wloska? Oczywiscie z zalozen
metodycznych tego szkicu wymingé wypadnie zawsze niepewny
grunt genetycznych rozwazan. Odpowiedzi szukaé¢ bedziemy na
ptaszczyZznie funkeji artystycznej. Czemu stuzy ta stala sceneria?
Przede wszystkim wigze sie z problematyksg opowiesci, ze stalym
kompleksem zagadnien kultury. Salon — znowu podobnie jak
w dramatach — daje szczegblng okazje do konfrontacji réznych
ludzi i postaw, jest soczewka skupiajaca, wytworem spolecznej
kultury epoki. Stad mozliwosé¢ syntezy wspdlczesnosci. Ulica starego
miasta — miasta z tradycja historyczna, pozwala odczytaé zaréwno
przeszto$¢, jak i terazniejszosé. Nad prozg epickg Norwida, powstals
juz w dojrzalym okresie tworczym, unosi sie bardzo wyraznie
idea stygmatu. Stad wiasnie proba rekonstrukeji kultury i epoki
z jej odciskow — w kamieniu, w slowie, w gescie czlowieka. I stad
metoda artystyczna przygladajaca sie raczej odbiciom, refleksom —
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niz dalekim i zbyt wielkim Zrédtom tych odbié. OczywiScie jest
tu jeszcze i wzglgd drugi: potrzeba osadzenia zdarzen i postaci
w konkretnym tle wizualnym.

Zestawiajac ze sobg wymienione przed chwilg dwa typy sce-
nerii, stwierdzi¢ nalezy znaczna przewage sceny kameralnej nad
perspektywiczng. Norwid jest — jak zauwazono — ,,poetg wne-
trza mieszkalnego. Nie pomija zadnej sposobnosci, jakiej
mu dostarcza temat, by wnetrze mieszkalne zauwazyé i odtworzye
poetycko* 1%, Wnetrza mieszkalne tworza catoSci daleko bardziej
wykonczone niz szkicowe zazwyczaj perspektywy ulic czy kraj-
obrazéw. Nic w tym oczywiscie dziwnego. Ogladane z bliska,
wnetrza te zatrzymujg nas precyzjg szczegdldéw, niedostrzegalnych
z wiekszego dystansu. Blisko$¢, ograniczenie przestrzenne spra-
wiaja, ze mogg tu zagraé artystycznie elementy — takie, jak mi-
mika, gest, kostium. Z daleka widzimy tylko plamy barwne oraz
gléwne zarysy bryt i linij. W scenach kameralnych mozna pokaza¢
zard6wno ,,piety poruszenie®, jak i ,,fald szaty“.

Analityczne przyblizenie, wlasciwe fazie wczesniejszej, fazie
Czarnych kwiatéw, pozostanie jeszcze i w pdzniejszej epoce twor-
czej, ale pojawi sie juz obok tego druga metoda artystyczna,
wyraznie zmierzajgca ku syntezie, ku objeciu jednym, caloSciowym
spojrzeniem bardziej oddalonego wnetrza. Wolno tez chyba laczyé¢
to zjawisko ze sklonnoscig ku wielkiej scenie widowiskowej nawet
przy zamknietej $Scianie tylnej, reprezentujacej wnetrze pokoju.
Tak jest w scenie balowej Za kulisami. OczywiScie operowanie
wielka scena zamknietg mozliwe jest tylko wowcezas, gdy tekst pro-
wadzi nas na wielkie salony. Tak jest w Bransoletce, przede wszyst-
kim za$§ — jeszcze $mielej — w Stygmacie. W obu utworach sprébuje
Norwid oddaé syntetycznie wnetrze wielkiej sali, zaznaczajgc tylko
ogblnie koloryt, o$wietlenie, zasadniczy zarys linearny odrzwi czy
okiennej framugi i ruch sceniczny. Ruch ten bedzie komponowany
rowniez syntetycznie, bez uwydatnienia pojedynczych gestow: ulu-
bionym motywem takich kompozycji stang sie przeplywajace pary
taneczne, ,jako piekne fale slofcem zachodnim o$wiecone® .
Niewiele tu znajdziemy szczeg6ldw wizualnych — w Stygmacie
zastapi je obszerna partia refleksyjna: préba stownego sformuto-
wania istoty salonu, jakby og6lne didascalia dla rezysera, wykazu-
jace, jaki ma by¢ charakter inscenizacji.

16 K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. Krakéw 1948, s. 89.
17 Bransoletka, s. 76.
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Na tym tle wystagpig postaci. W dramatycznej strukturze autor
rezygnuje z wtlasnej, bezposredniej ingerencji w okre§lenie postaci,
jak tez ze wszechwiedzy, ktéra w formach narracyjnych wyraza
sie relacjonowaniem mys$li i przezyé. Postaci majg sie zaprezentowaé
same: poprzez stowa, gesty, rekwizyty, elementy tta scenicznego.
Od niego tez zaczniemy.

Wiedzy o postaciach dostarcza bowiem i samo wnetrze miesz-
kalne, w ktéorym przebywaja (,,Czlowiek tak z miejscem bywa soli-
darny“ !®). Na wielka skale wyzyskuje to poeta w Czarnych kwiatach,
gdzie — jak juz wspomniano — o Mickiewiczu méwig obrazy na
Scianach jego pokoju. W tych nekrologowych opowiesciach bowiem
kazdy z artystow wystepuje na tle swego wlasnego, przez siebie
zapewne uksztaltowanego mieszkania. Podobng funkcje spelniajg
dzielta wlasne w zwigzku z postaciami artystéw-plastykéw: Bycz-
kowskiego, Delaroche’a czy wreszcie rzezbiarza z Ad leomes. Sce-
nerig rozmowy z malarzem staje sie jego pracownia, w niej za$
obrazy na sztalugach. Szczeg6lnie interesujgco wspblgraja z ta
scenerig nie namalowane obrazy Delaroche’a czy Byczkowskiego.
Oczywiscie wowczas chodzi juz przede wszystkim o ich walor
semantyczny.

Inaczej jeszcze z prezentacjg postaci (i calego srodowiska) wspodl-
dziala obraz w salonie Bransoletki:

obraz stary wisiat przed nami, wyobrazajacy, jako Zbawiciel lamie chleb,
miedzy dwoma siedzac uczniami w gospodzie przydroznej!®.

Chodzi tu naturalnie o wydobycie ostrego zgrzytu, kontrastu
miedzy powaga, prawdg wielkiej sztuki — i bezmys$lnym, konwen-
cjonalnym Srodowiskiem. Elementy scenerii grajg wiec i na zasadzie
uzupelniajacej harmonii, i na zasadzie zgrzytliwe] ironii.

Wielki uzytek artystyczny robi tez Norwid z rekwizytu, zwigza-
nego z postaciami. Kazdego z pasazerow ,,Cywilizacji‘‘ zaopatruje
w jaki§ szczeglél dopelniajacy sylwetki. Oskar (Stygmat) zbrojny
jest stale w kapelusz z krepg i smyczek — oba rekwizyty wazne dla
zarysowania jego sylwetki jako muzyka i czulostkowego wdowea,
potrzebne takze do wycieniowania gestow. Najhojniej wyposazony
bedzie Redaktor, zjawiajgcy sie przeciez w trzech utworach. W obu
najp6zniejszych nowelach (Ad leones i Stygmat) rece jego operuja

18 Quidam. PZ, t. A, s. 553.
1% Bransoletka, s. 75.
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stale dwoma rekwizytami: parasolem i parg ,gietkich okularéw*
(nawet i ta gietko$é jest symboliczna!). Ponadto w scenie epilogowe]

Stygmatu zasob rekwizytow jeszcze sie¢ zwiekszy — koperta listu,
kontramarka z teatru, kalendarz Scienny kierujg przeciez rozmows
Redaktora, z nich sie rodzi ,,okolicznosciowe slowo* — nie zywe,

lecz upowodowane zdarzeniami... .

Kapitalnie ukazuje postaci takze ich wtasny gest. Pisal o tym
Kazimierz Wyka, analizujgc korzysci artystyczne z gestéw u Nor-
wida. Wskazal tam na trojakg funkcje gestu: dramatyczna plas-
tyczno$¢é, teatralizacje, pomnozenie psychologicznej wiedzy o po-
staciach 20, Chcieliby$my tu zaakcentowaé jeszcze jedna ceche:
roéwnolegla obecno$é syntetycznego i analitycznego traktowania
zaré6wno ruchu scenicznego, jak i gestu. Warsztat artystyczny
Norwida realizuje bowiem szczegbélny paradoks: zdolnos¢ syntezy
roSnie rownoczesnie z potrzebg precyzyjnego oddania szczegoéiu.
Paradoks ten otwiera sie chyba najbardziej kluczem wspomnianego
juz prawa ,,cigglosci organicznej“. Nawet wiec w wielkich synte-
tycznych konstrukejach, jak Stygmat, zagra szczegtowo zapis gestu.

Mimo bowiem monumentalnych zamierzen cato$ci — na pierwszy
plan przywolany jest pojedynczy czlowiek. Tak go do nas przyblizy
poeta, ze ujawni sie kazda zmarszczka, kazdy grymas twarzy.
Nigdzie moze nie obejrzymy zadnej postaci tak szczegolowo, jak
Oskara w Stygmacie. Obejrzymy jego kostium (a raczej najbar-
dziej znamienny kapelusz z czarng wstazks), mimike i zwlaszcza
gest. '

Ale po to, by go nam z bliska pokaza¢, poeta ogranicza pole
widzenia: wyprowadza Oskara z wielkich saloné6w Generalowej,
kaze mu wejs¢ do szczuplej izdebki narratora. Tam sie rozegraja

trzy scenki zwierzen — triumfalnych i tragicznych. W kazdej
z nich — zaleznie od nastroju muzyka — zobaczymy go w innej
pozie:

o godzinie pézniejszej od péznych [..] wnikal Oskar mistycznym swoim

krokiem, frak zrzucal i krawate biala, klekal przy lozu moim, glowe
ku kolanom moim w postanie zatapial, méwigc [..] %%

Gest Oskara zwigzany bedzie z wymienionymi juz rekwizytami:
kapeluszem i smyczkiem. Na ich tle uwydatni sie najwyrazniej
maniera artysty, w réznych okolicznos$ciach rézna.

20 Wyka, op. cit.,, s. 18 i n.
21 Stygmat. WP, s. 232,
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Oskar szczeSliwie zakochany, z laurem rbézowym na piersi,
najpierw odspiewal piesn ,wysungwszy na przod reke lews, na
wyzynie strun utwierdzong“, po czym ,cicho, spokojnie i uwaznie
zlozyt [..] skrzypce“ 2. Scena po zerwaniu daleko jaskrawiej te
maniere podkresli. Oskar rzuca sie w fotel, a potem:

[obrazony] przybral nagle odmienng posta¢ i ze spokojno$cig szczegol-

niejsza poczgl na sobie nietad odzienia poprawiaé — nierowno$é¢ zapiec

fraka, nieuklad wloséw...

Podjat z ziemi kapelusz polamany, lezacy przy krzeSle, i z pomoca
kolana powré6cil mu zwyczajng forme, a potem ze  staraniem drobiaz-
gowym ukladal drobne i zniepokojone pierwej faldy zatobnej krepy [...]-

Po chwili [..] wzigl smyk, jak sie laseczke biera, i poprawng postac
przyjawszy, poczal mowi¢ nieco profesjonalnym i obrazonym to-
nem [...] 2.

ZgromadziliSmy pare cytatow, zeby przypomnieé wspétistnienie
analitycznego i syntetycznego ujecia gestu. Nawet przy znacznym
przyblizeniu dziala bowiem uogblniajagcy zmyst poety. Stad wlasnie
takie formuty: ,Oskar wnikngl mistycznym swoim krokiem* lub
»wzial smyk, jak sie laseczke biera“. W obu wypadkach chodzi
o stylizacje gestu, wiec o syntetyczne ujecie. Zacytowane formuly
wskazuja tylko ogélnie na kierunek stylizacji.

W inscenizacji zdarzen graé¢ majg nie tylko elementy wizu-
alne. Réwnie wielkie zadanie przypada w udziale efektom stucho-
wym, Mamy widzie¢ postaci, ich mimike i gesty, réwnoczesnie za$
stysze¢ ich glosy, bardzo zréznicowane, czesto na tle muzyki.

I w tym zakresie obserwujemy znamienng ewolucje: zdecydo-
wanie narasta teatralne ksztaltowanie slowa w prozie Norwida.
Wyraza sie ono w rozmaity sposob: wycieniowaniem i zréznicowa-
niem form relacji i dialogu, dramatyzacjag monologu, rozbijaniem
wypowiedzi na glosy, uformowaniem rozméw ogdélnych, troska o in-
tonacje moéwionag.

Rozmowy towarzyskiej — indywidualnej i zbiorowej — jest
w opowiesSciach Norwida bardzo wiele. Stosunkowo rzadko rozmowa
bedzie przytoczona w calosci. A jednak stawiamy teze o dramaty-
zacji, nawet teatralizacji stowa — 1 o narastaniu tego procesu.
Pamietajmy, Ze catoi¢ opowiadania jest zawsze relacjg narratora
z wizyty czy spotkania z ludzmi: w salonie, w pracowni czy na
okrecie. Stad wynika nieustanna konieczno$é sprawozdania z odby-

22 Tgmze, s. 234—235.
2 Tamze, s. 241.
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tych rozméw — rozmoéw, ktorych narrator byt czynnym czy tylko
biernym uczestnikiem. Sposéb relacji bedzie zréznicowany: czasem
narrator sam, wlasnymi slowami powtérzy ogélny przebieg rozmo-
wy, czasem przytoczy ja w calosci, czasem polaczy oba sposoby, by
rozmowe czeSciowo zreferowaé, czeSciowo zacytowaé. Wydaje sie,
ze ten ostatni typ sprawozdania utrwala sie ostatecznie: daje on po-
ecie okazje do realizacji obu rownoleglych dazen artystycznych — do
analizy, konkretno$ci szczegétu, i do syntezy, wybijajacej znaczenia
ogélne. W odniesieniu do relacji z rozméw wyrazi sie to insceni-
zacja pewnych fragmentéw i ogblnym zreferowaniem catosci. Dziata
tu przez caly czas czujna selekcja: bardziej reprezentatywne, zna-
czace, ,,Symboliczne” fragmenty bedg odtworzone w dostownym
brzmieniu, inne — syntetycznie podane.

Ale i ogélna, syntetyczna relacja z rozmowy moze i§¢ w réznych
kierunkach: albo ku podkre§leniu tematu, albo ku oddaniu raczej
wrazenia, jakie odbiera przystuchujacy sie obserwator. Oto przyklad:

A mowit mi wlasnie o istocie czynu odwaznego, ktéry niedawno
miejsce miat, i stgd przyszto cieszy¢ sie rozmowg o wielkich piekno$-
ciach prawdy zywej i jako bogatym jest dramatem zycie tego lichego

zlepka, ktory doczesny jest co chwila, a wieczny zawsze 24

Relacja wydobywa tylko temat i ogélny tenor rozmowy, prze-
ciwstawiony potem salonowej paplaninie, tez bardzo syntetycznie
podanej:

A rozmowa byla: ze tak $wietnej i hucznej zabawy zaprawde przez
caty karnawalu cigg nikt nie widziat — lecz to witasnie dlatego wyda-
rzylo sig, iz post sie zblizatl?2,

Zupelnie inaczej w Cywilizacji, gdzie narrator zdaje sprawe
z zastyszanego gwaru, podkreslajagc tylko ogdélne stuchowe wraze-
nia:

A cofajac sie od jeku konajgcych w boczny statku korytarz, usty-
szalem S$miechy, przeklenstwa i gadanie ochryplym gardilem niestatecz-
ne — i co$ podobnego do naglonych pospiechem modlitw — wiecej prze-
klinaniu podobnych 26,

W Stygmacie wprowadzi tez Norwid relacje ,,drugiej potegi:
Oskar opowiada narratorowi o rozmowach z Roéza. Ale ironiczne
epilogi z Redaktorem w obu utworach — Ad leones i Stygmacie —

24 Bransoletka, s: 5.
% Tamze, s. 76—117.
26 Cywilizacja, s. 115.
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podane bedg bez posrednika i bez skrotow, zacytowane w catosci;
bezcenne stowa Redaktora odtwarza narrator bezpoérednio w otoku
towarzyszacych im gestéw.

Wsrod tych rozméw na szczegbdlng uwage zastuguja sceny zbio-
rowe — konwersacja w salonie czy bezladna wymiana zdan na
statku w obliczu katastrofy. Rozmowa zbiorowa zawsze interesuje
Norwida jako zjawisko spoteczne, stad pewna proba teorii rozmowy
towarzyskiej na poczatku Stygmatu. Takg rozmowe traktuje na
og6l poeta syntetycznie, starajac sie odtworzy¢ jej nastrdj, falo-
wanie, narastanie.

Dramatycznie przetworzone sg tez partie monologowe. Sporo
ich w opowieSciach; one podajg konieczng ekspozycje, relacjo-
nujg zdarzenia ,antraktowe®, komentuja je, wprowadzajg refleksje
czy uogblnienie. Dramatyzacja polega na nadaniu tym partiom
postaci méwionej, wypowiadawczej. Wklada je wiec Norwid w usta
konkretnych postaci, uczestniczgcych w zdarzeniach (czasem sg to —
jak w Bransoletce czy Cywilizacji — pomocniczy, bezimienni in-
terlokutorzy). Partie te sg tez osadzone w konkretnej sytuacji
i starannie uzasadnione. Dlugi monolog Lorda przygotowuje autor
opisujac powstanie zakladu, wybdr delegacji, jej wizyte w patacu.
Nawet refleksyjny monolog narratora na pokladzie okretu bedzie
dramatycznie ujety, zwigzany z sytuacja, gestem (,,uderzylem nogs
w ruchomy poklad statku‘ ??), glosno w samotnos$ci wypowiedziany.
Glo$ne myslenie wypelniajg tu pytania, samemu sobie stawiane, bar-
dzo zréznicowane sktadniowo i intonacyjnie. W tej samej Cywilizacji
drugi ogromny monolog narratora wigczony zostaje w rozmowe
Z anonimowym przyjacielem.

Stylizacja na ustng wypowiedz jest w ogole stala. Rozmaite
sygnaly $Swiadcza o jej obecnosci: zrdznicowanie leksykalne wy-
powiedzi, deformacje sktadniowe, sposoby wiazania rveplik dialo-
gowych, wycieniowanie intonacyjne, lgczenie wypowiedzi z gestem.

W zakresie leksyki szczegélny udziat majg tu konwencjonal-
ne formuty, opatrzone oczywiscie ironicznym znakiem. W Stygmacie
akcentuje poeta takie bezmyslne zwroty, jak ,,panna niczego*“ =8
albo ,,panna [..] nie ma co mowié¢“?. Na tej zasadzie powstaje
wypowiedZ ,,zacnego z kraju obywatela‘:

27 Tamze, s. 111.
28 Stygmat, s. 227.
‘2 Tamze, s. 256.
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Cé6z to za smutny przypadek! ta §. p. panna Ré6za: — bo zeby to nie
u wod, gdzie sie przeciez dla zdrowia jezdzil.. acz i tu, Panie Dobro-
dzieju, tak samo sie przeziebisz jak gdzie indziej.. Wyzna¢ tez nalezy,
ze to panna byla! nie ma co mowic¢3

Zauwazyliémy tu latwo i wyréznienia graficzne, wlaénie dotycza-
ce owych formul, i znaki interpunkeyjne, i osobliwosci leksykalne.
O sygnatach graficznych wspominaliSmy juz wyzej; maja one
podwdjng funkcje — semantyczna, gdyz wybijaja stowa bardziej
znaczace, i foniczna, ksztattuja bowiem brzmienie wypowiedzi. Do
takich zaakcentowanych ironicznie, wydrwionych terminéw nalezy
przymiotnik ,,scientyficzny*, czesty w Ad leones, lub ,nie$miertel-
ny* (niesmiertelny Wiktor Hugo) — zawsze zwroty obiegowe, slo-
ganowe. Zwraca tez uwage czestos¢ wielokropka, mySlnika, postu-
lujacych pauze. To tez dowdd troski o brzmieniows organizacje
wypowiedzi i jej tok. Cala ta problematyka, aktualna dla réznych
rodzajow poezji Norwida, czeka weigz na opracowanie.

Niekiedy poeta prébuje opisowo wyrdézni¢ sposéb moéwienia
poszczegblnych postaci: o guwernerze (Ad leones) dowiemy sie,
ze by? ,,w moéwieniu szybki, ale nie w wymawianiu, seplunil nieco
i parskal $ling, ilekro¢ w zapale sie poczuwal® 3. Dluzsza partia
syntetycznie, z uzyciem metafor odtwarza styl i elokwencje Redak-
tora. Nawet w obrebie wypowiedzi jednej postaci wprowadzi poeta
rozréznienia, Tekst narratora przybiera woéwczas charakter uwag
rezyserskich.

Rozmowy s3 tez mocno osadzone w sytuacji i gescie. Gestyka
nie tylko ozywia, ale po prostu dopeinia szeregu stownego. Poeta
rownolegle ksztaltuje jezyk stowa i jezyk gestu — podwadjnose
wlasciwa metodzie dramatycznej. Oczywiscie gest musi byé¢ uzyty
oszczednie — nieraz staly jak epitheton ornans. Taki atrybut gestycz-
ny Redaktora wigze sie z jego okularami i parasolem. I w Ad leones,
i w Stygmacie gest ten oznaczony jest jednobrzmigcg formula:
»gietkie okulary poprawujac®32. W rozmowie narratora z Redakto-
rem (Stygmat) gestykulacja Redaktora stapia sie z jego sltowami,
odbierajgc tym slowom wszelkg wage i powage. ,,»Trzeba sie ochra-
niaé..« — moéwil z galkg parasola wstrzymang w ustach, gdy
oczyma spod szkiel wkolo rzucal“. Dalej: ,Redaktor wyciggnat

30 Tamze.
31 Ad leones. WP, s. 173.
32 Tamze, s. 183. — Stygmat, s. 255.
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noge, zasiadajgc poprawniej*, wreszcie ,,poprawiajac gietkie okulary,
dopowie [...]*“ 33,

Zjawiska, o ktérych tu mowa, nie sg w poezji Norwida samotne.
Wystepujg réwnoczesnie i rownolegle na terenie prozy narracyjnej
i dramatu. I tu, i w komediach to samo dazenie do sztuki syn-
tetycznej, do wielkiej sceny kilkoplanowej z mozliwoscig przyblize-
nia postaci, przywolania na plan pierwszy; i tu, i tam staranna
rzezba gestu i brzmienia glosu. Wspdlny tez uzytek z rekwizytu,
ukladanie grup, prerdylekcja’ do scen zbiorowych, obfitos¢ ironicznych |
akcentéw. Wspolny wreszcie uzytek z tej metody: budowanie syn-
tetycznego obrazu cywilizacji wspoélezesnej przez przyblizenie kon-
kretu, bedacego jej wyrazem i odbiciem.

Krétko sygnalizujemy sprawy, o ktérych juz pisaliSmy szerzej.
Zdobycze sztuki dramatopisarskiej Norwida wzbogacajg warsztat
prozaika-narratora.

3. Perspektywa narratora

Rozw6j prozy epickiej Norwida prowadzi, jak stwierdziliSmy,
do wielkiego realizmu, do ogarniecia calej problematyki kultury
i obejrzenia jej w skupiajgcej soczewce jednego zdarzenia. Dazno$ci
tej towarzyszy jednocze$nie ustalenie konkretnego narratora,
a wraz z nim przyjecie wielkich ograniczen.

Fakt na pozér paradoksalny, gdyz siegajac po wielkie syntezy
potrzebuje poeta tez wielkiej swobody, mozliwosci obejrzenia wie-
loSci zjawisk w roznych przekrojach. Przyjecie konkretnego nar-
ratora oczywiscie swobode te ogranicza, i to w dwoch kierunkach:
1) pod wzgledem zakresu, zaciesnia bowiem pole widzenia, 2) pod
wzgledem perspektywy, ustala bowiem jeden punkt widzenia,
wlasciwy owemu narratorowi. Przy takim zatozeniu konstrukeyj-
nym poeta musi sie wyrzec wszechwiedzy autorskiej, ukazania
proceséw psychicznych od strony przezywajacych podmiotéw; syn-
chronicznego przedstawienia zdarzen rozgrywajacych sie w réznych
miejscach; dowolnej zmiany miejsca i wielu licencji autorskich.
Wszystkie postaci bedg ukazane tylko od zewnatrz. Wielka nie-
'wygoda dla autora jest tez organizowanie spotkan poszczegbélnych
postaci z narratorem lub tez — jako druga mozliwosé — pogon
Za postaciami sprawozdawcéw, ktoérzy bedg informowaé narratora
o przebiegu wydarzen zaocznych i dostarcza¢ ekspozycji. Poza

38 Stygmat, s. 255.
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tym — ilez pokus i pulapek! Jak latwo zejsé z dozycji tego wlasnie
konkretnego narratora albo tez daé¢ sie uwie$é subiektywnemu
przedstawianiu $wiata, notowaé raczej odbicia zdarzen w psychice
opowiadacza niz rzeczy same. Wiemy, jak czesto narrator taki stawat
sie pretekstem do zupelnego unicestwienia przedmiotowosci w opo-
wiadaniu (powies$¢ liryczna konca wieku!).

Obejrzymy tu ewolucje narratora, kierujgc przede wszystkim
uwage na sposéb wykorzystania go dla tych wielkich syntez, ku
ktéorym steruje proza epicka Norwida. Przy tej samej okazji przyj-
rzymy sie, jak obecnoé¢ narratora wspoélistnieje z rosngcg dramaty-
zacja.

Konkretny narrator zjawi sie w prozie Norwida dopiero w epoce
Czarnych kwiatéw. Jego wejscie odbywa sie niewatpliwie poprzez
fragmenty o charakterze wspomnieniowo-pamietnikarskim, fra-
gmenty, ktére slusznie wigze Miriam z pdiniejszymi utworami
narracyjnymi. W latach 1852—1857 tej wspomnieniowej prozy jest
przeciez wiele: zaginiony Dziennik Zeglugi, Pamietnik podréiny,
Czarne kwiaty — relacje niemal wspolczesne, na gorgco chwytajgce
fakty i wspomnienia z niedawnych przezyé. PrzejScie od pamietni-
karstwa ku nowelistyce to wyraznie decyzja na wiekszg synteze,
potrzeba ukazania ogbélnych znaczen i zrbdel, korzeni faktow.
Precyzja i konkretno$¢é wizji, zdobycz owych pamietnikarskich
préb, pozostang jako element metody artystycznej.

Przed owa epokg ,,pamietnikarstwa®, w okresie pierwszych mto-
dzienczych préb epickich, do jakich nalezy Zaskawy opiekun
(1840) — spotkamy u Norwida ten sam typ autorskiej gawedy
z czytelnikiem, jaki wlasciwy jest w tej epoce np. weczesnym po-
wie$ciom Korzeniowskiego. Wszechwiedzacy autor zna mysli i prze-

" szlo§¢ wszystkich postaci, bez trudu przenosi sie z miejsca na
miejsce, z miasta na wie§ (,,poSpieszajmy na wies, azeby zoba-
czy¢ [...J“ %%, wypowiada wlasne sady o postaciach (,,Pan pulkownik,
jak sie spodziewam, nie stuzgc w wojsku nigdy [...]* 3%). Gawedziar-
stwo narratora ulatwia tez przejScia od motywu do motywu:
»Nalezatoby jeszcze, jak mniemam, dolgczyé¢ tutaj stowek kilka
o radczyni W...* 36,

- Znamienna jest tez ciggla interferencja aspektu postaci i aspektu
narratora. Poeta wyraznie ten aspekt postaci wprowadza — czy

34 Faskawy opiekun. WP, s. 4.
35 Tamze, s. 1.
36 Tamze, s. 9.

‘Pamietnik Literacki, 1957, z. 2. 13
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to w formie mowy pozornie zaleznej, referujacej mys$li i poglady,
czy w formie wprost przytaczanych wypowiedzi. Ale aspekt autorski
czuwa nieustannie: czasem tylko ukryje sie na chwile pod ironiczng
uwagg przywolujgcg jakby punkt widzenia przecietnego odbiorcy.
Autor nie waha sie wkracza¢ bezposrednio poprzez pejoratywne
okreslenia (,,nielito$ciwy kupiec’) lub nawet dluzsze partie komen-.
tatorskie czy polemiczne. Parodystycznie traktowang rozmowe o po-
godzie przerywa narrator wlasnym wtretem: ,,Wpadam na my$l, czy
nie lepiej byloby w progach naszych salonéw zawiesza¢ barome-
try [..], nastepnie za$§ spokojnie podejmuje przerwang narracje:
,Potem pani pulkownikowa zaczela nowa anegdote* 37.

Czasem ingerencja autorska w tym utworze zestawia obok siebie
aspekt Srodowiska i surowsg ocene autorsks:

— Ale u panstwa Drazkowskich nic gminnego sie nie pokaze, tam wyr-

wano fijolek i lilie ‘biala, a wetknieto na to miejsce papierowg gier-

land e, ktéra ustuzni kupcy sprowadzili z Paryza.

Smiesznie jest, a czasem przykro patrze¢ na tych oblgkanych ludzi,
co znacznymi pieniedzmi zakupuja okrawki wstazek i papieru, ktore .
w obcym narodzie posklejali prozniacy w jakie$ arlekinskie ubiorki %8,

Ten typ narratora juz sie wiecej nie powtérzy (w znanych nam
utworach narracyjnych Norwida). W epoce Czarnych kwiatéw zja-
wia sie, jak juz wspomniano, narrator konkretny.

Powolala go potrzeba surowej prawdy. Zda on sprawe z tego,
co widzial sam, obecnoscig swoja poreczy Scistos¢ relacji, wezmie
ja na swojg odpowiedzialnos¢. Wiemy, jakg sugestie ma opowiadanie -
w pierwszej osobie ~— jak czesto do tego kredytu uciekala sie po-
wiesé osiemnastowieczna. W zadnym z utworéw tej epoki nie
prébuje Norwid odsungé narratora od siebie, wystylizowaé; prze-
ciwnie — wszedzie pozwala na zupelng identyfikacje, bierze na
swoj rachunek jego stowa. Zreszta zaréwno w Czarnych, jak
i w Biatych kwiatach narrator usuwa sie osobi$cie: nie o sobie
bedzie opowiadat. Ustawia sie w roli widza, odbiorcy, ktéry ma
przekazaé¢ to, czego doswiadczyt. W Czarnych kwiatach — ku ucz-
czeniu wielkich wspotczesnych, w Biatych — ku udokumentowaniu
pewnych prawd ogélnych.

Znamienne, ze i w Bialych, i w Czarnych kwiatach powtarza
sie ten sam schemat fabularny: spotkanie narratora z jedna pos-

37 Tamze, s. 17.
38 Tamze.
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tacia. W Czarnych kwiatach mozna by to okresli¢ jeszcze $cislej:
relacja z wizyty narratora. Ta stala sytuacja ustala tez ,perspek-
tywe Wizuélnq“: wchodzi on do pokoju, ogarnia wzrokiem calose,
obrazy na Scianach, sylwetke gospodarza. Ten fakt, ze wizyty doty-
czg wielkich wspoélczesnych, utrwala tez i inng perspektywe:
atmosfere czci, wole uczczenia zmartych przez surowy zapis wiedzy
o nich. Od analogicznych (w sensie tej podwojnej perspektywy)
sprawozdan odbija tylko relacja o $mierci nieznajomej na okrecie.
Laczy jg z innymi ,,czarnymi kwiatami“ charakter po$miertnego
wspomnienia, zal przedwcze$nie zgastego piekna, ale scena jest
jednak inna: 1) nie kameralna, bo na tle otwartego morza, 2) po
raz pierwszy wprowadzona tu zostaje pomocnicza postaé, ,;roz-
moéwca‘, sam dla siebie niewazny, potrzebny jednak jako infor-
mator. Ustali sie on w nastepnej fazie twoérczej Norwida.

W faze te wchodzimy z Garstkq piasku, Bransoletkqg i Cywi-
lizacjg. To faza legend, w ktérych Norwid siega juz po szerszy
zakres reprezentacji i wiekszy zasieg znaczen. W zwigzku z tym
zmienia sie funkcja narratora: jego glownym zadaniem nie jest
juz poreczy¢ autentyczno$é faktéw, ale pracowaé dla tych synte-
tycznych zamierzen. Ta sfera wielkich znaczen ujawni sie nie przez
jego komentarz, ale poprzez caty szereg czynnikéw, o ktorych juz
byla mowa. Jednak sprawa narratora jest — usunawszy sie oso-
biScie — odstoni¢ to wszystko, co ma nieuchronnie prowadzi¢ do
tego jedynego, koniecznego wniosku.

Dla tych wielkich syntez potrzebne sa i inne postaci. One
przeciez tworzg Srodowisko i jego opinie. W Bransoletce np. Srodo-
wisko to zostanie zdemaskowane przez bezmys$lny stosunek do
praktyk religijnych i sakramentéw. Proces zdzierania maski cze$-
ciowo tylko jest zainscenizowany — pewne fakty poznamy z relacji.
Nie z relacji narratora jednak .(obejmujgcej cato$é utworu), lecz
z relacji ,,wewnetrznej“, ,drugiego stopnia“, z tego, co marrator
ustyszy od wprowadzonego specjalnie w tym celu informatora.
On dokona ekspozycji, opowie 0 postaciach, zarazem tez dostarczy
materialu do tych uogdlnien, ktére od pierwszego zdania poeta
zaczyna budowaé¢. Obok ,powaznego przyjaciela’ pojawia sie
jeszcze druga postaé pomocnicza, ,mily znajomy*, chociaz ten
ostatni bedzie nie tylko informatorem: ma swojg role w dramie —
role nieszcze$liwego konkurenta i przede wszystkim — zmanierowa-
nego poety.
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Tych dwoch pomocniczych rozméwedéw (,,miody méj znajomy*
i ,,powazny przyjaciel“) pojawi sie jeszcze raz w Cywilizacji.
Pierwszy z nich spelni tu funkcje doraZng i tylko pomocnicza:
stanie sie stuchaczem dlugiego monologu narratora o okrecie za-
glowym. Drugi utatwi ekspozycje i prezentacje postaci. Nie przy-
padkowo autor powierza jg jemu: i w Bransoletce, i w Cywilizacji-
styszymy o jego wielkim do$wiadczeniu zyciowym i szlachetnosci,
stowa jego dajg wiec gwarancje zupelnej prawdy. Bedzie on repre-
zentowal w utworze niezachwiany autorytet.

Dopiero w ostatniej fazie tworczej — fazie Ad leones i Styg-
matu — potrafi sie Norwid obyé¢ bez tych pomocniczych postaci.
Partnerami dodatkowych scen relacyjnych stang sie same postaci
(np. Oskar w Stygmacie), w kazdym za$ razie postaci biorace udzial
w reprezentacji $rodowiska czy w zdarzeniu. Z takich relacji wy-
ciggnie Norwid wielorakie korzys$ci: donoszg one o ,pozascenicz-
nych’, ,,antraktowych* faktach, ale jednoczes$nie odstaniajg postac
relacjonujgcego i odéwiezajg aspekt narratora.

Poczgwszy od Bransoletki i Cywilizacji narrator bedzie juz wmie-
szany w sceny zbiorowe jako uwspoélrzedniony partner zebran
towarzyskich, kolejno milezgcy obserwator balu lub powiernik za-
kochanych. Wydaje sie, ze poeta wyraznie zmierza ku temu, by
nie wyodrebniaé go ze Srodowiska, by zatrze¢ dystans miedzy nim
i satyrycznie odtwarzanym $wiatem. Kaze mu podzieli¢ odpowie-
dzialno$¢ za skrzywienie cywilizacji wspdliczesnej, nie chce go
wyjmowa¢é spod jej stygmatow. I jakkolwiek sad nad tym Swiatem
i jego kulturg bedzie niedwuznacznie surowy, obejmuje on jakby
i samego narratora. Stad btysk autoironii unoszacy sie nad tg proza.

Wyrazne to w Bransoletce, Cywilizacji i Tajemnicy Lorda
Singelworth. W tym ostatnim utworze aspekt nadrzedny, bezwzgled-
nie pozytywny, przerzucony zostanie na samego Lorda, narrator
za$ nalezy do cizby ciekawych, powierzchownych interpretatoréw
balonu Lorda i jego codziennych wzlotéw. Nie on formuluje sad
o kulturze wspdlczesnej.

A jednak 6w ,aspekt absolutny’ odnajdziemy wszedzie: cala
proza narracyjna Norwida jest przeciez zupelnie jednoznaczna
w swej wymowie. Jakze to autor osigga? Oczywiscie czeSciowo
i przez komentarz narratora: diagnoze dotyczaca choroby kultury
wspblczesnej (sad o jej rozspotecznieniu) poda monolog narratora
na okrecie; slowa narratora koneczg utwér i podsumowuja problem
w Ad leones; wreszcie w ostatniej noweli — w Stygmacie — ,tra-
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gedie stowa‘* sformutuje tez sam narrator. Na og6l bezposdredni
komentarz przypada jednak w udziale innym postaciom, sad za$
narasta w nas przede wszystkim dzieki konstrukeji zdarzenia, na
skutek samego doboru postaci, cytowanych rozmoéw, ironii w sto-
sunku do falszywych opinii. Aspekt negatywny odsloniety zostanie
daleko wyrazniej: reprezentuje go w Cywilizacji — Redaktor,
w Stygmacie — takze Redaktor, w Ad leones — znowu Redaktor.
Oczywifcie nie przypadkowa to powtarzalnosé: redaktor to oficjalny
rzecznik opinii publicznej, odpowiedzialny za jej falszywy kierunek,
nic wigc dziwnego, ze z nim poeta zwigzal ten negatywny aspekt.
I wiladnie ironiczne o$wietlenie negatywnego aspektu, falszywego,
pomoze odstonié¢ istotng prawde. Wydobedzie sie ona na jaw dzieki
konfrontacji dwoéch pogladéw czy dwoch postaw. Bardzo wyrazne
to w Ad leones czy wszedzie tam, gdzie wystepuje Redaktor —
antagonista narratora.

Ale ironia Norwida w prozie epickiej wygrywana jest na bardzo
cienkich strunach. Unosi sie jak gdyby ponad gtowa narratora, po-
nad jego intencja. Jest to czysta ironia zdarzen, nie za§ owoc zgry-
zliwosei sprawozdawcy. Bo sprawozdawca nie jest bynajmniej
zgryzliwy: przeciwnie — raczej dobrotliwy, sklonny do zachwytu,
zyczliwy, czasem niemal naiwny. Wszystkie te cechy sa obecne
w Bransoletce: przeciez narrator nalezy do tego $wiata, interesuje
sie nim, zbiera plotki, zachwyca piekna panng i cata zabawa. Tylko
mimochodem, dla pamigci, notuje, ze pickna panna jest Eulalig
dla romansu modnego, ze karnawal konczy sie hucznie, gdyz
post sie zbliza, ize Edgar z gniewu mnichem chciat zostaé.
Nie komentarz narratora bedzie ironiczny, lecz sama odpowiedz
faktow. Bardzo jaskrawe to jest w Cywilizacji, gdzie tonie okret,
od ktérego narrator oczekuje bezpieczenstwa, spokoju, odpoczynku
i szybkosci.

ObejrzeliSmy przemiane narratora na przestrzeni lat dzielgcych
pierwociny prozatorskie Norwida od dojrzalych nowel ze schylku
zycia poety. Uderza wzbogacenie jego funkcji, wigczenie go w od-
twarzany $wiat. Z obserwatora — staje sie uczestnikiem ,,dramy
wcale zZywotnej“. Do kofica zachowuje jednak sklonno$é do zadumy
nad zjawiskami, zdolno$¢ widzenia faktéw w ogélniejszych per-
spektywach. Zdolnosé¢ ta wyraznie wzrasta — najwiecej syntetycz-
nych uje¢ wiasnie w ostatniej noweli: teoria ,,muzyczna“ rozmowy
towarzyskiej, ogélna charakterystyka kurortu, uwagi o zakochanych,
formuta dla stygmatu stowa. Dgznosé do syntezy znajduje wyraz
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w gnomicznych sformulowaniach, obecnych zwlaszcza w ostatnich
utworach. Ta gnoma zamyka Ad leones, jeszcze czestsza jest
w Stygmacie.

Ro$nie wiec wklad refleksji i potrzeba syntetycznych formul,
ale réwnoczeénie coraz $mielej powierzchnie obiektywnej relacji
przebija dynamizm uczucia. We wczesniejszych utworach ujawniato
sie ono bardzo dyskretnie i raczej posrednio w doborze stownictwa
i okre§len. Jeszcze w Bransoletce i Cywilizacji rzadko narrator
wyraza wprost swe wzruszenie. Mozna je wprawdzie odczyta¢ z ta-
kiego np. obrazu (proboszcz niesie Eucharystie do chorego):

A pod onym; niegdy$ purpurowym, baldachimem najs$wietsza z doty-
kalnych i niedotykalnych na $wiecie rzeczy i istot, kruszyna obecno$ci
Bozej, szla w gwiazdzie srebrnej, plétnem obwinietej czystym, jakoby
tam byl pochdéd kréla wygnanego i ostatniego jakiego z panujgcych —
albowiem purpury resztka, i zlocen resztka, i poczet idgcych lichy byl 3.

W ostatnich latach tworczych poety narrator nie wstydzi sie
juz méwié nam nie tylko o zdarzeniach, ale i bezposrednio o swoich
reakcjach uczuciowych: ,,Serce miatem obrzmiate i ciezkie, ducha
czulem ponizonego...“ ** Nie trzeba dodawa¢, jak ten nurt emocjo-
nalny od$wieza samg relacje.

Na szczegélne oméwienie zastlugiwalby réwniez humor narra-
tora, ozywczo dzialajacy w Stygmacie, humor, z jakim ujety tam
zostal Oskar i jego zwierzenia mitosne. To zjawisko wielce skom-
plikowane i subtelne: humor ten nie niweczy przeciez bardzo po-
waznego stosunku do milosei w tym utworze — do tragedii mifosnej
Oskara i Rozy. Jest to humor tego samego kalibru i typu jak ten,
ktory blyska w pieknym erotyku Czemu.

Wymieniajac rézne funkcje narratora, pomineliSmy jeszcze jedna:
wprowadzenie partii opisowych. Narrator odtworzy zawsze tio
zdarzen — dzieki niemu poznajemy przeciez scenerie — i odtworzy
je jako ,,wiedny‘‘ obserwator, jako zamilowany w pieknie artysta —
z wydobyciem ,,odblasku rzezby*, kolorytu, atmosfery.

Pora juz podsumowaé zasadnicze korzySci artystyczne, jdkie
przynosi 6w konkretny narrator:

1) jest Swiadkiem, widzem, porecza prawde zdarzen;

2) odtwarza precyzyjnie — i z wkladem wlasnego, $Swiezego
przezycia — zaobserwowane uwaznie fakty;

3% Bransoletka, s. 79—80.
10 Ad leomes, s. 183. |
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3) selekcjonuje obserwacje tak, by wydobyé znaczenia ogol-
niejsze;

4) opisuje tlo zdarzen (salon, ulice) z konkretnej perspektywy
przezywajacego podmiotu — artysty;

5) ulatwia udramatyzowanie ekspozycji poprzez rozmowe z kims§,
poprzez pytania;

6) wnosi do sprawozdania $§wiezo§¢ i dynamizm bezpoSredniej
reakeji uczuciowej;

7) wnosi refleksje, formuluje prawdy ogbélne — i psycholo-
giczne spostrzezenia;

8) staje sie niekiedy komentatorem i czasem opozycjonista (Re-
daktora, aspektu negatywnego);

9) laczy postawe sprawozdawcy i czynnego uczestnika — jest
widzem i aktorem réwnoczesnie, jest — jak Marlowe z Lorda Jima
— ,jeden z nas“, wspbltworcg cywilizacji, jej ofiarg i wspodlsedzig
réwnoczesnie.

Jak to sie dzieje, ze obecno$é narratora moze wsp6listnie¢ z da-
zeniem do dramatyzacji zdarzen? StwierdziliSmy bowiem, Zze dazenie
to wzrasta, réwnolegle za$ coraz mocniej osiada w opowiesciach
narrator i coraz wiecej przejmuje funkcji.

Owo paradoksalne na pozdér wspodlzycie opowiadacza i insce-
nizacji tlumaczy sie jeszcze jedng funkcja narratora, dotad nie
wspomniang: jest on wlasciwie sprawozdawcy teatralnym.

Wielokrotnie u Norwida wraca motyw ,teatralizacji zycia“.
Elementy $wiadomej inscenizacji widzi Norwid nie tylko w uro-
czystosciach {pochodach, akademiach, pogrzebach), ale w catym
w ogole zyciu towarzyskim, w proszonej herbacie — we wszystkich
formach kontaktu spolecznego. Wielokrotnie pada tez pytanie o to,
gdzie sie wlasciwie znajduja kulisy. Gdzie granica miedzy scena
i widownig? Aktorem i widzem? Miedzy aktem i antraktem? Zycie
pozorem, nieistotne, jakby na marginesie rzeczywistosci i dziejow,
poréwnywat Norwid czesto do antraktu, do przebywania za kulisami,
wiec poza wlasciwg ,,drama“, poza wlasciwym ciggiem przedstawie-
nia. Uogélniat to nie tylko na zycie emigracyjne, lecz i na cale zycie
polskie, niekiedy w ogdle na cywilizacje wspdlczesng. ,,Rzeczywis-
toScig cate jestze entr’acte w teatrze?* 4. Tytul komedii Za kulisami
wigze sie tez z taka koncepcja; w Aktorze moéwi sie réwniez o ru-

1t Tymczasem. W tomie: C. Norwid, Poezje. Wybrat i wstepem opatrzyt
Mieczyslaw Jastrun. Teksty i chronologie ustalil Juliusz W. Gomulicki.
T. 1. Warszawa 1956, s. 119.
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chomych, przeno$nych kulisach, ktére mozna stawia¢ to z tej, to
z tamtej strony. Wiele takich wypowiedzi mozna by tu przytoczyé.

Teatralizacja opowieSci to nie tylko ,,chwyt“, pomyst artys-
tyczny — to wynik widzenia zycia w kategoriach teatru. Posred-
niczy w tym wilasnie narrator. To on przestawia ,kulisy ruchome®,
staje sie dostownie — jak powiedzieliSmy — aktorem i widzem. On
zdaje sprawe z przebiegu poszczegblnych scenek, odtwarza sytuacje,
kostium, ruch sceniczny, gestyke postaci. I dlatego nie tylko nie
przeszkadza, lecz przeciwnie — okazuje sie przydatny. Jest bowiem
dramaturgiem: notuje ,,piety poruszenia“ i umie nam je przekaza¢
tak, bySmy dostrzegli w tym ruchu ,,dusze, jak zadziata“.

Szkic ten mial zanotowaé zasadnicze elementy wlasnej metody
artystycznej, jakiej dopracowuje sie Norwid dla stworzenia sztuki
wspolczesnej. Brak jej w zyciu narodowym uwaza za nieodpusz-
czony grzech {tworcéw polskich i Zycia spotecznego zarazem —
pragnal wiec temu zaradzié. To nowa problematyka zrodzita potrze-
be stworzenia nowych $rodkéw wyrazu. Nowatorstwo artysty oka-
zZuje sie sluzebne w stosunku do nowego widzenia rzeczywistosci
i jej zagadnien. Ale ,,nowe widzenie rzeczywistosci* jest oczywiscie
widzeniem tworczego, oryginalnego artysty.

Nie bedziemy powtarzaé zalozen tej nowej metody. Miala ona
przekaza¢ znaczenia ogblne, wychodzgce nawet poza kulture jednego
wieku, miata stwierdzi¢é powszechne prawa historyczne, warunki
prawdziwej kultury i w ten sposéb wyjasni¢ bankructwo epoki.
Miala tez ocali¢ teatralng prawde wspoélczesnie ogladanego obrazu.

Rezultatem tych Smiatych préb jest wielkie bogactwo przeka-
zanych znaczen — ale i twoércze odnowienie gatunku literackiego.
Legenda, przypowie$¢, bajka — wyszly z ragk Norwida od$wiezone,
zupelnie inne, nowoczesne. Nie mieliémy tu okazji do podkreslenia
wielkiej réznorodnosci zamystéw konstrukcyjnych: osobno naleza-
loby przeciez omoéwié Ostatniq z bajek, Garstke piasku czy drob-
niejsze — tak $wietne! — teksty: List kréla Abgara czy Modlitwe.
Przy innej sposobnosei do tekstéow tych wréocimy.

Tylko wiec zarys, sygnal pewnej problematyki — to jedyne
zadania szkicu. Zarazem sygnal wiekszej pracy, ktéra rzucone tu
zagadnienia wlgczy w daleko szersze kompleksy. Niemal wszystko
zreszty trzeba bedzie poszerzyé i poglebié. Ilez tu obszaré6w w ogéle
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pominietych! Do nich nalezy caly zakres szczegétowych konsekwen-
cji artystycznych, jakie wynikly z tych ogodlniejszych posunieé
Norwida: z parabolizacji zdarzenia, z przyjecia konkretnego narra-
tora i perspektywy teatralnej. Wypadnie wiec zatrzymaé sie nad
sprawg opisowosci, refleksyjnosci, gnomiczno$ci, nad calg proble-
matyka stylu — a wiec skladni, metaforyki, leksyki, przede wszyst-
kim za$§ intonacji méwionej — problem to w réwnej mierze pasjo-
nujgcy, jak zaniedbany!

Nasuwa sie tez pytanie o stosunek do pozostalej poezji Norwida,
opowie$ci wierszem czy wreszcie komedyj. Paralelizm i w zakresie
zagadnien og6lnych, i metody artystycznej narzuca sie jako oczy-
wisty. Wreszcie warto by obejrzeé warsztat Norwida na tle poetyki
wspotczesnej — nie tylko polskiej nawet. Wydaje sie, ze woéwczas
teza o nowatorstwie poety nie doznalaby wstrzasu!

*

Pominieto w tym szkicu literature przedmiotu. Niewiele pisano
o prozie Norwida; Zadne studium nie podjelo zagadnieh warsztatu.
Tu i 6wdzie padaly jednak uwagi interesujgce i dla tego tematu
przydatne, poczgwszy od komentarzy Miriama i studium Zofii
Szmydtowej 42, podkre§lajacego ,,rzezbe zdarzenia® i ,,typ noweli
toskanskiej“. Z powojennych publikacji wymienié przede wszystkim
nalezy prace Kazimierza Wyki, pelng subtelnych spostrzezen o rzez-
biarskim widzeniu postaci i wyzyskaniu gestu?, jak roéwniez
analize Ad leones Konrada Gorskiego*, gdzie wsréd bogatej,
wielostronnej problematyki badawczej znalazly sie i sprawy sty-
lu — analiza jezyka przyniosta ciekawe wnioski, zwlaszcza w za-
kresie sktadni.

W polskiej publicystyce literackiej ostatnich lat notujemy dwie
wypowiedzi: artykul Bronistawa Mamonia Glossy o nowelach Nor-
wida # i artykut Natalii Modzelewskiej Norwid — prozaik %6. Pierw-

27 Szmydtowa, Nowele Norwida. Przeglad Wspoiczesny,
XVII, 1938, nr §/9.

¥ Wyka, op. cit.,, s. 1—61.

#“ K Gorski, T Makowiecki, I Slaw1nska, O Norwidzie pieé
studiéw. Torun 1949, s. 656—91.

% B, Mamon, Glossy o nowelach Norwida. Tygodnik Powszech-
ny, XI, 1955, nr 38.

4% N. Modzelewska, Norwid — prozaik. Zycie Literackie, III,
1953, nr 33.
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szy wyszed! spod piéra stuchacza moich wykladow o Norwidzie:
upomina sie og6lnie o zainteresowanie prozg Norwida, sygnalizujac
wazkg problematyke kultury. Drugi wymagalby polemicznej odpo-
wiedzi, tyle tam tez blednych: teza, ze ,$wiatopoglad [...] [Norwida]
zawieral pierwiastki sprzeczne“, ze ,,Obok $wietnych dziel o poste-
powej wymowie [..] zostawil on utwory [..] wprost wsteczne*.
Nie spos6b tez oczywiScie zgodzi¢ sie na wyniesienie slabiutkiego
grafomaniskiego niemal opowiadania mlodzienczego Zaskawy opie-
kun ponad calg wspoéiczesng proze polskg i nawet swiatowa!

Proza epicka Norwida od dawna interesowala tez cudzoziemcow.
Wezesnie udostepniona dzieki przekladom (w r. 1907 przeklad nie-
miecki, w 1921 — czeski, w 1932 — francuski), wywolywala za-
chwyt i superlatywy. Okreslono Norwida mianem wszechstronnego
geniusza, zgodnie zwrécono uwage na nowoczesnos$é, prekursorstwo
artystyczne poety.

Do tych dawniejszych — dosé ogdlnych — wypowiedzi (i now-
szych, ktérych nie znamy) dochodzi teraz znacznie obszerniejsza,
mieszczgca sie w amerykanskiej monografii noweli polskiej. Norwid
zajmuje tam 19 stron, w tym niemal polowa przypada na przeklad
angielski Tajemnicy Lorda Singelworth. W tekS§cie omoéwienia pisze
autorka monografii troche o kazdej z nowel, prébuje jednak réw-
niez znalez¢ pewne wspblne zasady. PodkreSla symbolike zdarzen
(przy okazji méwi o wplywie poezji liryeznej na takie ujecie zda-
rzenia), role humoru, analizuje tez finaty nowel, odrézniajac ,,exter-
nal conclusion” od ,plot solution“. W omoéwieniu sporo miejsca
poSwieca z konieczno$ci streszezeniu fabuly; korzysta oczywiscie
z polskich komentarzy. Nie brak jednak w ksigzce i wlasnych, sub-
telnych spostrzezen autorki (np. o roli prowadzacej kwiatow w Styg-
macie). Wysoko tez wynosi autorka Czarne kwiaty. Omdwienie
konczy przywolaniem na mysl prozy wspbiczesne;j:

Such reportage, until then unknowmn in Polish literature, leaves the

realm of expository prose; molded into the form of fiction and highly
stylised, it belongs rather to the tradition of the modern epic?.

7 0. Scherer-Virski, The Modern Polish Short Story. ’s-Graven-
hage 1955, s. 66. Jest to praca doktorska wykonana pod kierunkiem prof.
Manfreda Kridla i przedstawiona w Columbia University w roku 1952.



