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Duzo pisano o pierwszym naszym kronikarzu, ale pominieto jego
tworczos¢ liryczng, do ktdérej szezegblng przywigzywal wage. Wnio-
skujemy to z faktu, ze te intermedia meliczne ozdabiajg szczytowe
momenty jego opowieéci i niejako zdajg sie potwierdzaé poglady
Wundta o narodzinach poezji z prozy, mimowiednie pulsujgcej ryt-
mem i melodyjnoscia w ustach opowiadacza porwanego patosem
i zywoscia opiewanych scen. Dzieki rokokowej, poetyckoscig prze-
sigknietej formie, dzieki gérnemu nastrojowi — liryki te poteguja
jeszcze panegiryczny charakter kroniki.

Przeplatanie prozy wkladami metrycznymi jest ulubiong forma
bardziej pretensjonalnej twérczosci sredniowiecznej. Ta mieszanina
prozy i metrum nie ogranicza sie do utworéw lacinskich: poezja tru-
badurska réwniez to przejela i przyswoila sobie jak wiele innych
elegancji lacinskich (wystarczy przypomnie¢ perte twérczosci prosi-
metrycznej, przemily powiastke francuskg Aucassin et Nicolette).
Oczywiscie tu nalezy rozrézniaé dwojakiego rodzaju wklady wier-
szowe: jeden, nawigzujgcy ostatecznie do twoérczosci naukowej Ci-
cerona (ktéry te okrase wykladu przejat od Hellenéw), ogranicza sie
do dyskretnego urozmaicenia prozaicznego toku wykladu cytatami
z poetéw !. Pézniej, pod koniec odrodzenia karolinskiego cytaty te
zastgpiono wlasnymi, izolowanymi wierszami, majacymi bezsprzecz-
ng zalete wiekszej jednolitosci tresciowej. Takie wiersze przypi-
nano tu i tam — jak w kronikach Thietmara, Galla, Kosmasa —
zwykle dla zamkniecia ksiegi, rzadziej w zakonczeniu rozdzialu (tak
jak u Shakespeare’a koniec monologu z bialego wiersza przechodzi
na wytworniejszy wiersz rymowy). Jest to pietno wykwintniejszej

tPor. M. Manitius, Zur karolingischen Poesice Neues Archiv
der Gesellschaft fiir dltere deutsche Geschichtskunde,
1891, s. 175—1717.
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kultury literackiej, ktéorym, poczawszy od Platona, chetnie upigk-
szano utwory prozaiczne.

Obok tego zdobnictwa postugujacego sie cytatami mamy wtasci-
we prosimetrum: w nim juz zamkniete w sobie, samodzielne wkla-~
dy poetyckie idg na przemian z prozg wykladu. Dla $redniowiecza
prototyp takiej kompozycji stanowita Consolatio Philosophiae Boe-
thiusa, utwér powstaly w 525 r., w wiezieniu, na krétko przed wy-
konaniem na autorze wyroku wydanego przez kréla Gotéw Theo-
dorika zaocznie, bez przestuchania i mozliwosci obrony niestusznie
obwinionego. Aureola meczenistwa (Koséci6l czci go jako §w. Sewe-
ryna) oraz swoisty urok tego testamentu wielkiego uczonego i je-
szcze wiekszego charakteru — przyczynily sie do nadzwyczajnej
popularnoéci Pocieszania przez Filozofie, ktére zarazem bylo popi-
sem literackim, gdyz kazdy wklad poetycki (a jest ich razem 27) na-
pisany jest odmiennym metrum. Takich dziel bylo w starozytnosci
zapewne wiecej: do naszych czaséw dochowala sie jeszcze podob-
nie ujeta encyklopedia Martiana Capelli pt. Slub Filologii (Nuptiae
Philologiae). Mimo groteskowej formy dzielo to nalezalo w $red-
niowieczu do podstawowych podrecznikéw sztuk wyzwolonych 2.

Historiografia oczywiscie nie poszlta w $lady wzoréw klasyczne-
go prosimetrum, tj. dwuglosu: prozaicznego rozumu oraz poetyckiego
unijesienia. Ale znalazl sie wyjatek — kronikarz nie mogacy sie
oprze¢ pokusie popisania sie swym talentem poetyckim i wirtuo-
zostwem wiersza. Jako pierwszy wiec kronikarz w Europie, idgc
z prgdem czasu, wprowadzil Gall Anonim do tekstu wklady lirycz-

2 Termin ,prosimetrum‘ utworzony zostal prawdopodobnie w szkole orle-
afiskiej z koncem XII w.: w podrecznikach i glosach pojawia sie¢ w wieku XIII.
O prosimetrum w starozytnosci zob. M. I1hm, Prosimetrum. Neue Jahr-
bilicher fiir klassische Philologie, 1911, s. 112—125. Consolatio
Boethiusa wydal Rudolf Peiper, wymieniajgc w przedmowie licznych
$redniowiecznych jego nasladowcéw. Por. tez sgd Eduarda Nordena (Die
antike Kunstprosa vom VI. Jahrhundert v. Chr. bis in die Zeit der Renais-
sance. Wyd. 2. T. 2. Leipzig 1918, s. 756—1757):

HFiir das Mittelalter wurde nun entscheidend, dass darunter seine beiden
Hauptautoren, Martianus und Boethius, waren. Zu einer Zeit, als alles Krause
und Bizarre des Stils fiir schén galt, war die Mischung von Prosa und Vers
fiir den hohen Stil ausserordentlich beliebt. Man pridgte auch einen eignen
Namen dafiir, der in den Stilistiken des XII. und XIII. Jh. auftaucht: pro-
simetrum. [..] wo die Rede einen hohen Schwung nahm, war der Uber-
gang in Verse eins der bequemsten Hilfsmittel [...]J%
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ne, Spiewane na znane wéwczas wszystkim i modne melodie. Byla to
inicjatywa arcysmiala, ktdéra sie zresztg w historiografii nie przy-
jeta (jesli pominiemy barokowego parafraste Galla, mistrza Win-
centego). Inicjatywa ta jest jednak wysoce charakterystyczna dla
pisarza, ktory w ekscentrycznej swej prozie takze poszedl za ostat-
nim krzykiem mody literackiej, rytmizujgc i zarazem rymujac kola
i klauzule zdania (nowos¢ to, ktérej wynalezienie biograf papiezy,
Pandolffo (1133), przypisuje benedyktynowi z Monte Cassino, Jano-
wi z Gaety (umarl jako papiez Gelasius II w r. 1118), kanclerzowi
papieza Urbana II (1087—1098)). Sg to czasy, kiedy pojawia sie tez
piesn trubadurska (od r. 1090), z nowymi melodiami i nowg muzyks,
z odrodzeniem arabizujgcym, ogarniajgcym szeroka falg Swiat za-
chodnioromanski 3.

W sumie mamy w kronice Galla sze$¢ wkladéw lirycznych, przy
czym niemal kazdy z nich nalezy do innego rodzaju liryki. Jak
w starozytnosci, tak w sSredniowieczu metrum i melodia byly gtow-
nymi cechami poszczegélnych rodzajéw liryki. Z tych cech znamy
obecnie tylko jedng — metrum. Natomiast drugi czynnik istotny,
wazniejszy od metrum i rytmicznie nadrzedny, bo kierujacy ryt-
mem, mianowicie melodia oraz nieodzowny dawniej przy S$piewie
akompaniament instrumentalny, jest nam zupelnie nie znany. Wolno
sadzié, ze w jednym zasadniczym punkcie autor kroniki odbiegl od
praktyki wspélczesnych mu trubaduréw (ktérzy — jak starozytni
poeci — przeszli doskonalg szkole muzyczng, tak ze do swoich utwo-
row ukladali wlasne melodie z akompaniamentem): mianowicie za-
dowolil sig¢ napisaniem tekstu swej piesni do znanej juz obiegowej
melodii, a nie silit sie na melodie wlasng i nowa. Z uwagi na to, ze
melodia piesni i muzyki nie istnialv oddzielnie, lecz tylko dla da-
nego tekstu, musial kronikarz znaé¢ takie owe teksty liryczne. In-
nymi stowy, wklady liryczne kroniki Galla sg nasladownictwem
niektérych znanych éwczesnie pieéni. Nasze zadanie sprowadza sig

3 Odrodzenie arabizujgce, promieniujace z Andaluzji na zachodnie kraje
romigkekie i germanskie, mialo swe ognisko dla poezji w Prowansji, dla na-
uki w Paryzu (zob. R. Gansiniec, Prqd orientalizujgcy w $redniowieczu
tacifiskim. Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen PAU, LI,
1950, nr 10. Krakéw 1951, s. 659—663). Bardzo prawdopodobng mozliwosé wy-
prowadzenia genezy liryki trubadurskiej z 6wczesnej andaluzyjskiej (arab-
skiej) przedstawil A. R. Ny k1l w ksigzce Hispano-Arabic Poetry and Its Re-~
lations with the Old Provencal Troubadours (Baltimore 1946), zaopatrzonej
w wyczerpujacg bibliografie.
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wiec konkretnie do wskazania tych piesni, ktére pod wzgledem
treSciowym, rytmicznym i melodyjnym postuzyty autorowi za wzér
dla jego piesni wlasnej 4.

1. Piesn warty obozowej

Szczytem chwaly jest niewgtpliwie pochwala z ust wroga, ktory
bez zazdrosci i zalu uznaje przewage przeciwnika, a siebie — za
pokonanego. Gall nie przepusdcil takze i tej pikanterii i intermedium
takim okrasilt opis wyprawy Henryka V przeciw Polsce (r. 1109).
Intermedium to tak ktuje Niemcéw w oczy jeszcze dzi§, ze historyk
literatury Sredniowiecznej Manitius sadzil %, iz autor jego byl Fran-

¢ W potocznym omawianiu liryki $redniowiecznej tylko romanisci od
czasOw badan Juliana Ribery wspominajag o roli czynnika muzycznego.
Ot6z nalezy stwierdzié, ze §piewano nie tylko, jak dzi§, pie$ni ko$cielne i re~
ligijne, ale niemal kazdy utwor poetycki (zachowaly sie neumy do Eneidy
Vergiliusa i do 6d Horatiusa) byl $piewany, melodia dopiero,
jako dusza tej piesni, zwigzala tekst z sercem i rytmem zyciowym. W reko-
pisach $redniowiecznych przeplatajg sie¢ piesni religijne i miltosne, nierzad-
ko na te samg ulozone nute. Takze pie$ni wagantéw, historyczne itp. maja
nad tekstem notacje muzyczng. Z tego wszystkiego, procz melodii koSciel~
nych, wydano dotad tylko podobizny trubadurskich pie$ni.

O roli muzyki w poezji trubadurskiej zob.: J. Ribera, La musica andalu-
za medieval en las canciones de Trovadores, Troveros y Minnesinger. Madrid
1923. — K. von Ettmayer, Zur Rolle der Musik in der Metrik der alt-
franzosischen und altprovenzalischen Lyrik. Zeitschrift fir roma-
nische Philologie, XXXIX, 1917/1919, s. 743—T747. — F. Gennrich,
Die Musik als Hilfswissenschaft der romanischen Philologie. Tamze, s. 330—
361. — J. B. Beck, Die Melodien der Troubadours und Trouwvéres. Strass-
burg 1908, s. 193: ,,Solange man die Musik dieser Minnelieder unberiicksich-
tigt liess, konnte eine wvolle Wiirdigung der Troubadourlyrik nicht erzielt
werden, weil die Gedichttexte erst durch Assoziation mit den Melodien ein
organisches Ganze bilden*. — N yk]l, op. cit.,, s. 373: ,,Fauriel, Vossler, Jean-
roy, Restori, Smith, Lommatzsch, Baret, Beck, Appel, and others stress the
necessity of thinking of the Trobadour poetry in terms of music and melo-
dy, inseparably connected with it. Do the words affect the melody or does
the melody affect the combination of words? Does the melody come first and
the words are merely added to fit in, even if they do not mean very zguch?
My experience is that especially in lyric poetry melody comes invaMgbly
first, even in case when the composition does not begin with putting down
notes in the wellknown Beethoven fashion®,

5 Max Manitius (Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelal-
ters. T. 3. Miinchen 1911, s. 411, przypis 2) pisze: ,Ist der Verfasser [Gall
Anonim] Franzose, so ergibt sich also schon in so frither Zeit die Vorliebe des
Franzosen fiir Polen auf Kosten der Deutschen*.
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cuzem, ktoéry juz w tak dawnej epoce przejawit francuska predylek-
cje do Polski — kosztem Niemcow. Po nieudanym natarciu Niem-
céw i Czech6w na twierdze Glogoéw i po bezskutecznym tropieniu
Krzywoustego zolnierze niemieccy, znuzeni i wcigz osaczani przez
nieuchwytnych i niewidzialnych Polakéw, nie mogli ani zaopatrywact
sie w zywnos¢, ani wychyla¢ sie krokiem poza oboéz, ani nawet
spokojnie spaé. W ciggtym zyli strachu, wszedzie obawiali sie¢ za-
sadzek i napasci. Gall opowiada:

‘Takze nocg wszyscy w pelnej spali zbroi lub stali na warcie. Jedni czu-
wali jako straz, inni przez calg noc obdz obchodzili, a inni wotali:
»Czuwajcie, strzezcie sie, baczno$¢!“, inni wreszcie dzielno$é Bolestawa
w taki opiewali sposéb?®.

1 tu autor podaje rzekomg pies$n strazy niemieckiej (bo tylko
noca Niemcy mogli ja $piewa¢ — celem spedzania snu z powiek),
piestt oczywiscie uktadu samego Galla, na popularng wéwczas melo-
die. Oto jej tekst i przeklad wedlug Jozefa Mirskiego:

Bolezlaue, Bolezlaue, dux gloriosissime,
Tu defendis terram tuam quam studiosissime.
Tu mon dormis nec permittis nos dormire paululum
Nec per diem nec per moctem neque per diluculum.
5 Et cum nos te putaremus de terra propellere,
Tu nos tenes ita quasi conclusos in carcere.
Talis princeps debet regnum atque terram regere
Qui cum paucis tot et tantos ita scit corrigere.
Quod 7 si forte suos omnes simul congregauerit,
10 Nunquam cesar sibi  bello reluctari® poterit.
Talem virum condeceret regnum et imperium
Qui cum paucis sic domabat tot cateruas hostium.
Et cum nondum recreatus sit de Pomorania,
Sic per eum fatigatur nostra contumacia.
15 Et cum illi cum triumpho sit eundum obuiam,
NeE e contra cogitamus expugnare patriam.

*¢ Anonima tzw. Galla Kronika czyli dzieje ksiqzqt i wtadcow pol-
skich. Wydal, wstepem i komentarzem opatrzy! Karol Maleczynski.
W wyd.: Monumenta Poloniae Historica. Seria II. T. 2. Krakéw
1952, s. 138. Wydawnictwa Komisji Historycznej PAU. Nr 89.

7 Quod G, Quid Z, Qui H. G = Gansiniec; Z = rkps Bibl. Zamojskich;
H = rkps Heilsberski.
3 reluctari G, resistere cod.
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Ipse quidem
Sed nos contra
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cum paganis
christianos

bella gerit licita, .
gerimus illicita.

Vnde deus est cum eo faciens victoriam,
20 Nobis vero tuste reddit illatam iniuriam.
PRZEKEAD
Bolestawie, Bolestawie, wodzu nad wsze wodze,

Ty wzdy bronisz

Widno sam nie

Skoro w dzien nas

ziemi swojej

sypiasz chyba

i po nocy

i meznie i srodze.

i nam tez snu wzbra-
niasz,
i o Swicie ganiasz. -

5 Zdalo nam sie, ze cie lacno ze ziemi wyzeniem;
Ty za§ dzierzysz nas zamknietych jakoby wiezieniem.
Stuszna przeto, by knez taki ziemig wladal cale,
Co gar§¢ majac te wojsk mnogo$é bije tak wspaniale.
Céz dopiero, gdyby wszystkie sily swe powolal?

10 Nigdy by mu cesarz w boju sprostaé¢ nie wydotal.
Godzien maz ten dostojnosci krdla i cesarza, = -
Ktéry z gar$cig tlumy wrogéw setne tak poraza.
Wszak ci jeszcze nie odsapngt z tej pomorskiej wojny,
A juz karze za zuchwatlo$é nasza nas — nieznojny.

15 A mi:ist witaé go w triumfie, gdy wracal zwycieiny,
MyS$my podle umyS§lili zbawié go ojczyzny.
On z pogany toczy boje zacne i godziwe,

My za$§ wiedziem z chrzescijany wojny obelzywe.
Jemu przeto Bég przewagi daje, jego strzeze,
20 A z nas srogg za nieprawos$é naszag pomste bierze.

Tekst piesni jest bardzo poprawny w rekopisie Biblioteki Za-

mojskich (Z) i w rekopisie Heilsberskim (H). Z poprawek ostatni
wydaweca, Karol Maleczynski, przyjal w w. 4 neque zamiast nec re-
kopiséw, ale uparl sie w w. 9 przy Quid z Z (Qui w H), cho¢ wten-
czas powinien byl tez da¢ znak zapytania na koncu wiersza. Kon-
sekwentnie jednak u Galla, jak w jakiej§ psalmodii, dystych roz-
klada sie na wyrazng prodosis w pierwszym wierszu i zwykle\un-
tytetyczng apodosis w wierszu drugim: wiec tu mozliwe jest tylko
Quod. Inng znéw trudno$é mamy w w. 10, gdzie rekopisy i wydaw-
cy zgodnie podajg resistere, czasownik bardzo czesto wystepujacy
u Galla. Nie jest do pomyslenia, zeby Gall nie znal jego wlasciwego
iloczasu i akcentu, zwlaszcza ze jezyki romanskie (np. wloskie re-
sistere) zgodne tu sg z lacing (francuskie résister — wskazujgce
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wlasciwie na *resistare, a nie na *resistére — jest zapozyczeniem
odrodzeniowym). Wynika stad, iz resistére wyrugowato, moze jako
glosa, rzadszy czasownik o tym samym znaczeniu, nie bardzo zreszta
odbiegajacy graficznie: reluctari.

Kilka slow o rytmice piesni. Uklad stroficzny rzuca sie
w oczy i podkreslany jest zresztag r y m e m, -wskazujacym niedwu-
znacznie na dystychiczng budowe zwrotki. Nie wiem, na jakiej pod-
stawie przyjmuje sie powszechnie zwrotki czterowierszowe: pew-
nie, sg i takie, ale wtenczas rym jest normalnie ten sam dla wszysti~
kich czterech wierszy, i poza tym laczg sie te wiersze skiadniowo.
Tu za$§ kazdy dystych tworzy zamknietg w sobie myslowsg i gra-
matyczng caltos¢, tak ze budowa zwrotki nie budzi zadnej watpliwo-
sci.

Metrum wiersza, oparte na rytmie akcentujacym, jest sred-
niowiecznym odpowiednikiem klasycznego septenaru trochaiczne-
go. Klasyczne formy, oparte na iloczasie, majg w wierszu zmienng
ilosé zglosek (poniewaz dtuga moze by¢ zastgpiona przez dwie zglos-
ki krétkie): poeci $redniowieczni, wychodzacy od péznorzymskiego
septenara be z rozwigzan zglosek dtugich, liczyli w zasadzie tylko
zgloski tego septenara (bylo ich 15), bez wzgledu na iloczas i ak-
cent stow, i dopiero odrodzenie w XI/XII w. wymagalo przestrzega-
nia akcentu, réwnowazgcego dawny iktus wierszowy na dlugich
zgloskach. Wsiréd réznych typéw tych wierszy trochaicznych odci-
na sie juz w starozytnosci pewna artystycznie wykwintniejsza for-
ma, ktérg Fraenkel ® gotéw uznaé¢ za bardzo pierwotng. Na przyklad
u Plauta (Menaechm. 957):

? Eduard Fraen kel (Die Vorgeschichte des versus quadratus. Hermes,
LXII, 1927, s. 357—370) wyprowadza nie tylko septenar trochaiczny, lecz
takze tréjdzielny septenar z archaicznej epoki rzymskiej, kiedy to juz na-
§ladowano analogiczne prototypy greckie, jak: wuxtli pwvfv, vuxtl Bouvifv, voxtl
whv vixnv 8i8ov (Plutarch, Themistokles 26, 2). Fraenkel dowodzi, Ze
zaréwno typ septenaru trochaicznego tréjdzielny (Plaut, Pseud. 695: ,scis
amorem, scis laborem, scis egestatem meam*; Plaut, Cistellaria 60: ,doleo
ab animo, doleo ab oculis, doleo ab aegritudine*), jak i czterodzielny (Plaut,
Asin, 512: ,lingua poscit, corpus quaerit: animus orat, res monet®; Plaut,
Epid. 680: ,,quid me quaeris? quid laboras? quid hunc sollicitas? ecce me*) —
maja swe prawzory w septenarze u A jschylosa, zwlaszcza za§ w komedii
Arystofanesa.

Wilhelm Meyer (Gesammelte Abhandlungen zur mittellateinischen
Rythmik. T. 1. Berlin 1905, s. 204—209) zestawil spis wszystkich utworéw do
XIT w. wlgcznie, pisanych septenarem trochaicznym.
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abiit socerus, abiit medicus: solus sum, pro Iuppiter.

Septenar rozpada sie tu na trzy symetryczne czesci. Latwo po-
zna¢, ze Gall upodobal sobie te wlasnie odmiane, za jego czaséw,
a jeszcze wiecej w poOzniejszym sredniowieczu, bardzo popularna.
Dusze jej i sens stanowi oczywiscie, jak w kazdej piesni, melodia;
nie odwazam sie jednak wyrodznia¢ jednej z wielu éwczesnych jako
tej, na ktérej nute Gall ukladal swoj wiersz. Jest to zreszty rzecz
drugorzedna — kto by chcial mie¢ wrazenie $piewu takiej zwrotki
dystychicznej, ma pod reks jeszcze dzi$ $piewany tzw. hymn $w.
Kazimierza: ,,Omni die dic Marige...”, w tym samym ulozony me-
trum, a co wazniejsze, niemal wspélczesny z piesnig Galla, bo
z pierwszej pol. XII wieku.

Piesni strazackie warty zolnierskiej nie naleza do obiegowych.
Nie znamy ani jednej ze starozytno$ci, cho¢ wiemy, jak rozwinieta
byla np. u Rzymian dyscyplina obozowa i stuzba wartownicza na
wale granicznym (limes Romanus), zabezpieczajacym panstwo rzym-
skie przed napadami Germanéw. Tylko mnisi, owa militia
Christi, kopiowali zwyczaj zaciggania warty i jej zmiany w nocy
i dali im wyraz w swych — luzowanych przez jutrznie (matutinum
lub gallicinium ‘piarie koguta’) — nocniach (rocturnum 1, II, III),
do ktérych ich budzit glos i dzwon dyzurnego. Wtedy nie tylko re-
cytatyw psalméw, ale i bardziej melodyjne oraz do pory dostoso-
wane hymny przepedzaly sennosé. Koscioty katedralne przejely ten
rzad benedyktynski i od IX w. osobni kanonicy (ti. Spiewacy
w stylu bizantynskim) mieli odprawiaé warty nocne i uswietniaé je
swym Spiewem. Mialo to donioste znaczenie, gdyz w przededniu (Sci-
Slej: w przednocy) wielkich $wiat, w tzw. wilie (= vigilia ‘warta
nocna’), caly lud przy blasku $wiec i pochodni zaciggat warte w ko-
Sciele i skracal sobie czss $piewaniem hymnéw, a potem pie$ni
Swieckich, i tafncami, w ktérych kler tak’e bral udzial. Stad sie
ttumaczy, ze najstarsze pie$ni warty zolnierskiej, ulo7zone zreszta
przez klervkow i $piewane wesp6l ze straza zbrojng, sa w roéwnej
mierze kosScielne, jak $wieckie — co odpowiadalo takze glebokiej
religiinosci owej evoki.

Jak to wygladalo na terenie 6wezesnej Polski, ledwie potrafimy
sobie wyobrazi¢. Omawiajac przy ovirie rzadéw Boleslawa Wielkie-
go zaprowadzerie str 6zy kasztelanskiej, Dlugoez wie jeszeze to,
czego Gall nie oznaimil, Zze pierwezy rasz krdl naktadal! na weie
graniczne obowigzek urzadzania kolejnych wart nocnych, ktére
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gromkim glosem oraz Spiewem zwiastowaé majg, ze wiernie
spelniajg nakazang straz!%. Wiec tu takze mamy obok siebie dwie
rzeczy: odezwanie sie straznikéw z sakramentalnym ,,Czuwaj!*
wszelkiej strazy oraz Spiew, ktéry chroni pilnujacych przed senno-
$cig, a zarazem stanowi spos6éb kontrolowania, ze naprawde czuwa-
ja. Jednak wiadomos¢ Dlugosza nie wydaje sie pozbawiona pew-
nych zastrzezen. Po pierwsze, sam kronikarz dodaje, Ze nastepcy
Bolestlawa Wielkiego znie$li to zarzadzenie: tzn. ze za jego czasow
wsie graniczre juz nie wykonywaly warty nocnej i to, zdaniem
Dlugosza, od bardzo dawna. Po drugie, mamy zasadnicze watpli-
wosci co do samego twierdzenia o strézowaniu wie$niakéow juz
w epoce Bolestawa Wielkiego. Zarzgdzenie takie bylo chyba daleko
mlodsze i nie obejmowalo obowigzku $piewania nocg podczas war-
ty. Mam wrazenie, ze Dlugosz po prostu przenidst na epoke Bole-
stawa Wielkiego zwyczaje niemieckich miast (od pol. XIII w.): na
stré6zu nocnym — z rogiem, latarnig i halabardg patrolujagcym uli-
ce — cigzyl tam obowiazek wvwolywania godziny, po czym mosgl,
cho¢ nie musial, odépiewaé sobie jeszcze jakg$ piesn, zwykle reli-
gijna.

Tak bywalo w czasie pokoju. Nie bardzo wiemy, jak to wygla-
dalo w obozie wojskowym, w obliczu nieprzyjaciela, gdzie czujnosé
byla szczegdlnie wskazana. Pewien obraz rzeczvwistosci moga nam
da¢ stosunki w wiezieniu portugalskim w kolonii Goa, gdzie re-

¥ Jan Dtugosz (Joannis Diugosii Historice Polonicae libri XIL
Instruxit Ignatius Zegota Pauli cura et impensis Aleksandri Przez-
dziecki. T. 1. Libri I—IV. Cracoviae 1873, s. 216, r. 1019) notuje: ,Haec
autem datia a Polonis appellatur Stroza, quod militibus Regni fines ab
hostibus custodientibus solvebatur. Secrevit [Boleslaus] et plerasque villas,
colonisque earum et rusticis id officium demandavit, ut noctibus singulis
excubias mocturnas per vices facerent et wvoce sonora atque cantu fideles
excubias se facere declararent”. (Przeklad: , Te za§ danine Polacy nazywaja
str6zg, poniewaz skladano jg na rzecz zolnierzy [rycerzyl, strzegacych
granic panstwa od wrogéw. Wyznaczyl tez [Bolestaw Wielki] bardzo wiele
wsi 1 obarczyl osadnikéw i wloécian obowiazkiem zaciggania po nocach ko-
lejno warty i oznajmiania dono$nym glosem i $piewem, ze rzetelnie odpra-
wiajg warte.)

Uwagi godna jest tez wiadomo$¢ podana przez Alfreda Jeanroy (Les
origines de la poésie lyrique en France au moyen dge. Wyd. 3. Paris 1925,
s. 63: ,Jl y a encore des chants de guet duns quelques villages isolés
du Velay et du Force (Romania II 469)“), potwierdzajgca istnienie obowigz-
ku wsi zaciggania warty.
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zydowal wicekrdl i gdzie cala organizacja byla §cisle wojskowa. Otoz
istnialy tam dwa systemy kontrolne: dzwonek i Zolnierskie ,,Czu-
waj!*“ 1. Spiew ograniczal sie wtedy do godzirek i modlitw: inny-
mi stowy, $piew nie stanowil organicznej czesci okrzyku warty.
nie wchodzil w zakres jej obowigzkéw, lecz wyplywal jedynie
z religijnosci.

Whniosek ten potwierdza to, co wiemy o piesniach czy to warty
kasztelanskiej, czy tez strazy miejskiej na Zachodzie. I tu nasza
informacja jest nader skapa. Niewatpliwie $wiecka piesn warty
grodzkiej znamy tylko jedng — jest to stynna piesn warty zbroj-
nej na murach Modeny. Strzegla ona grodu przed napadem groz-
nych Wegrow, ktory w r. 900 rzeczywiscie nastgpil. Oto tekst
tej pie$ni:

O tu, qui seruas armis ista moenia,
Noli dormire, moneo, sed vigila.
Dum Hector vigil extitit in Troia,
Non eam cepit fraudulenta Graecia.

5 Prima quiete dormiente Troia
Laxauit Synon fallax claustra perfida.
Per funem lapsa occultata agmina
Invadunt urbem et incendunt Pergama.
Vigili voce auis anser candida

10 Fugauit Gallos ex arce Romulea.
(Eius clangore Marcus consul Manlius
Excitus primus, vir bello egregius,
Umbone Gallum iam in summo positum
Ictum in praeceps deturbat miserrimum.

1 Voyage de Frangois Pyrard, de Laval. T. 2. Paris 1679, s. 13: Il y auoit
lampes allumées, et d un des bouts estoit le logis du Merigne ou Sergent, et
d Pautre vers la porte de dehors estoit son fils auec ses seruiteurs et esclaues
faisans le guet, d cause que la prison n’est pas forte: et il y auoit deux clo-
ches d ces deux bouts pour scauoir s’ils dormoient: Car quand le pére sonnoit
sa cloche, le fils luy respondoit autant de coups. — De tous ces forc¢ats on
fait deux escoiiades d rechange pour veiller et se garder eux-mesmes, et toute
la nuict ne font autre chose que crier et respondre, de deux en deux. Le pre-
mier crie tant haut qu’il peut: Vigia, vigia (c. veille, veille): Ceux
qui sont du guet pour 'heure, qui sont dix au plus, luy respondent ’vn aprés
Vautre. Et s’ils tardoient vn peu, les esclaues de la prison les viendroient
battre aussi-tost. De sorte que c’est le plus grand tintamarre du monde toute
la nuict: ce qui empesche (auec la grande chaleur) de reposer tant soit peu.
Sur les neuf heures ils chantent vne heure durant d haute voix en Portugais,
tout leur seruice et priéres®.
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15 Auis haec vigil
Capitolinis,
Pro qua virtute
Et a Romanis

Nos adoremus
20 Illi canora
Illius magna
Haec vigilantes
Divina, mundi
Sub tua serua

25 Tu murus tuis
Sis inimicis
Te vigilante
Qui cuncta fugas
Tu cinge nostra

30 Defendens ea
Sancta Maria,
Haec cum Iohanne
Quorum hic sancta
Et quibus ista

- 35 Quo duce victrix
Et sine ipso
Fortis iuuentus,
Vestra per muros
Et sit in armis

40 Ne fraus hostilis
Resultet echo
Per muros ,Eia*

365

salus viris plurima
sed Gallis nequissima.}
facta est argentea
adorata vt dea.

celsa Christi numina:
demus nostra iubila.
fisi sub custodia
iubilemus carmina.
rex, Christe, custodia
haec castra vigilia.

sis inexpugnabil’s,
hostis tu terribilis.
nulla nocet fortia,
procul arma bellica.
haec, Christe, munimina,

tua forti lancea.

mater Christi splendida,
teothocos impe‘ra.
venerantur pignora
sunt sacrata limina.

est in bello dextera
nihil valent iacula.
virtus audax bellica,
audiantur carmina.
alterna vigilia,

haec invadat moenia.
comes: ,Eia vigilal*
dicat echo ,wigila!®“ 12

12 Pie$n ta dochowala sie w rekopisie X w. Biblioteki Biskupiej w Mo-

denie, odkryl ja Muratori. Podaje tekst ustalony przez Ludwika Trau-
bego w Poetae aevi Carolini., W wyd.: Monumenta Germaniae Hi-
storica. Edidit Societas Aperiendis Fontibus Rerum Germanicarum Medii
Aevi. T. 3. Berolini 1879, s. 702 i n. (w. 41: nie wciggam wyrazu comes do ke-
leuma: Heia wvigila!, lecz do echo, jak to czynig takze Wilhelm Meyer
i Antonio Restori). Calo§é 42 senardé4w jambicznych podzielit Traube na
zwrotki szeSciowierszowe: wszystkie wiersze rymujg na -a, z wyjatkiem
w. 11—14 majgcych rymy na -us i -um, oraz w. 25—26 z rymem na -is;
zwrotka obejmujaca w. 1116 jest znacznie pézniejszym dodatkiem do pier-
wotnego tekstu. Potwierdza to Giulio Bertoni, Il ritmo delle scolte Mo-
deni. W wyd.: Atti e memorie d. R. Deputazione d’istoria. Serie V. Vol. VL
Con due tavole. Modena 1909.

Analize melodii podanej w neumach nad tekstem przeprowadzit romani-
sta A. Restori, Il canto dei soldati di Modena, Rivista Musicale
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PRZEKLAD

O ty, co strzezesz z bronig w reku muréw tych,

Snu sie wys.rzegaj, — czuwaj, upominam cie.

Gdy czujny Hektor jeszcze w Troi byl

Jej nie zajeta oszukancza Grecja,
Italiana, vol. VI, (Modena) 1899, fasc. 4. Ujawnila ona fakt niezmiernie
ciekawy: na kazdy dystych przypada ta sama melodia, tzn.
ze uklad tej piesni byt pierwotnie dystychiczny (jak u Galla) mimo rymu
tiradowego dla caloSci, i Zze dopiero w pézniejszym czasie grupowano dysty-
chy w zwrotki szeSciowierszowe. W ogble liczyé sie naleiy ze stopniowym roz-
szerzeniem pierwotnie krétszej piosenki, ale mimo powstania obszernej zwrot-
ki zatrzymano i dla niej melodie dystychiczng.

Czas powstania tej pie$ni jest nam dosé dokladnie znany. W roku 881
wybudowano kosciét ku czei Chrystusa, §w. Marii i Jana (,in honorem S.
Salvatoris et S. Mariae et S. Iohannis“), ktéorym to patronom grodu poswig-
cone sg w. 19—36 (3 zwrotki szeSciowierszowe). Krotko potem, w r. 892 biskup
Wido otrzymal od cesarza pozwolenie na wznoszenie muréw dokota Modeny
oraz na umocnienie grodu walami i okopami — na murach tych mtédz mo-
denska spetnialta straz. W roku 900 Wegrzy dokonali napadu, kidrego sie tak
obawiano i przeciwko ktéremu wzmocniono straze. Pierwotna redakcja tei
pie$ni musiala wiec powstaé na krétko przed rokiem 900.

Bardzo duzo pisano o tym wunicum lirycznym, zwlaszcza o jego charak-
terze literackim. Szczegélnie podkre$lano, ze to nie jest pie$n samych obron-
céw, owej warty, lecz raczej otoczenia do nich. Zapewne pieén ta nie jest
ani ludowa, ani specyficznie Zzolnierska. Sluszne sg3 uwagi Traubego
(Das Modeneser Lied ,,O tu, qui servas armis ista moenia®“. Neues Archiv
der Gesellschaft fiir d4ltere deutsche Geschichtskunde,
1901, s. 235): ,Seine Eigentiimlichkeit wird hinldnglich durch die Annahme
erklirt, dass ein Litterat hier sich einer volstiimlichen Form und dlterer gang-
barer Motive bedient habe. Die wehrhaften Leute auf den Willen Modenas
haben dies Lied weder erdacht noch gesungen. Nicht einmal die dichterische
Erfindung legt es ihnen in den Mund. »Fortis iuventus«, sagt der Dichter,
»westra per muros audiantur carmina«, Es ist also das Modeneser Lied gar
nicht ein eigentliches Soldatenlied, sondern, genau gesprochen, die Aufforde-
rung eines ziinftigen Dichters an die Soldaten, eines zu singen. Dass dabei
schon Téne des wirklichen Wachtliedes angeschlagen werden und mitklin-
gen, ist ebenso sachgemdss als selbsverstidndlich®.

Warto nadmieni¢, ze autor pie$ni by! dobrze obeznany z pi$miennictwem
klasycznym. Wzmianka o Hektorze (w. 3) sprowadza sie do Ilias Latina,
o Sinonie i jego zdradzie (w. 6) — do Wergilego (Aden. II, 252: ,sopor
fessos complectitur artus®; 259: ,laxat claustra Sinon*; 26: , demissum lapsi
per funem®; 265: ,invadunt urbem somno vinoque sepultam, caeduntur vi-
giles”, itd.), o gesi kapitolinskiej i Manliuszu — do Liviusa (V, 47), o rze-
komym kulcie gesi (w. 171 n.)) — do Wergilego (den. VIII, 655 i n. z opi-
su tarczy Eneasza, co Servius objasnia: ,,in Capitolio in honorem illius anse-
ris, qui Gallorum nuntiarat adventum, positus fuerat anser argenteus).



10

15

20

30

40

LIRYKA GALLA ANONIMA 367

Gdy tylko pierwszym Troja za$ zasnela snem,
Podstepny Sinon zamki zdrajczo odchylil

Po linie hufce kryte sie spuszczajg i

Gr6d napadajg, zapalajg Pergama.

A czujnym glosem bielusienki ptak jak ge$
Sploszyl Gallow od Romula twierdzy precz.
(Geganiem jej to konsul Marcus Manlius
Zbudzony pierwszy, znakomity w boju maz,
Swg tarczg Galla, co na szczyt juz sie byl wspial,
Uderzy! i tak biedaczysko stracil w dél.

Ten czuwajacy ptak wybornym zbawcg byt
Obroncéw Kapitolu, lecz zgubg Gallow.)

Za wyczyn ten tez w srebrze przedstawiano ge$
I przez wszech Rzymian jak boginie czczono ja.

My za$ niech czcimy bdstwo Chrysta wynioste,
Jemu poswieémy diwiek radosnych naszych pien
I ufni w jego wielkg piecze, wszyscy wraz
Czuwajge tutaj wzno$émy ten radosny $Spiew:

O krélu $wiata, Chryste, pod opiekg swg
Boskg uchowaj czujng naszg warownie.

Dla swoich wzdy bgdZ murem niezdobytym ty,

Nieprzyjaciolom wrogiem za$§ straszliwym badz.
Kiedy ty czuwasz, zadna przemoc nie szkodzi,

Gdyz ty przepedzasz wraze dziala z dala precz.
Opasuj ty wiec, Chryste, naszg warownie

Oraz ostaniaj mocng twojg wildcznig j3.

Swieta Maryo, matko Chrysta $wietlana,
Bogarodzico, to nam razem z Janem spraw,
Kiérych tu Swiete czczone sy relikwie

I ktérym ten tu po$wiecony jest tez chram.
Pod tym przewodem w boju jest zwycigska dton,
Bez niego zasie wsze pociski warte nic.

Waleczna miodzi, $miale mestwo bojowe,

Niech brzmig po murach wasze pie$ni gromko w dal,
Niech w pogotowiu stoi warta kolejna,

By wrazy podstep w mury nasze nie wdarl sie.
Niech si¢ odbije echo wtdrne: ,Hej, czuwaj!*

Po murach echo niech odpowie: ,Hej, czuwaj!*

Odmienny obraz przedstawia normalna stuzba kasztelanska.

Z zachodem stonca straznik z bronig i rogiem lub trabka zaciaga
warte na wiezy. Tam noce spedza na ogét bez niespodzianek: sen-
nos¢ i nude zwalcza ckliwg albo zolnierskg piosnka, czasem religij-
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nym hymnem. Tylko raz daje zna¢ o sobie, wlasnie wtedy, kiedy
konczy sie jego warta; gdy S$wita jutrzenka, wita ja gromkim glo-
sem, wzywa do wstania ze snu i gra zwawg pobudke. Byla to swo-
ista jutrznia warty, ktéra na gruncie Prowansji dala poczatek jed-
nemu z najbardziej uroczych rodzajow liryki, mianowicie hejnatowi
(alba ‘jutrzenka’). Znamy tylko jedng lacinisks, ale za to bardzo
osobliwg albe z X w.: posiada bowiem refren (to duza rzadkoéé
w owym stuleciu), i to refren do dzi§ dnia jeszcze nie rozszyfrowa-
ny. Do tekstu uchowala sie melodia. Oto ten zagadkowy pomnik:

Phoebi1® claro nondum orto iubare,
Fert Aurora lumen terris tenue.
Spiculator pigris clamat: ,Surgitel*

L’alba part't umet mar atrasi® sol
Poy pas abigit ¥ miraclar tenebras.

En incautos hostium 17 insidie

Torpentesque gliscunt intercipere:

Quos suadet preco clamans8 surgere.
L’alba part umet mar atras sol
Poy pas abigit miraclar tenebras.

Ab Arcturo disgregatur Aquilo,
Poli suos condunt astra radios,
Orienti truditur'® Septemtrio.

L’alba part umet mar atras sol
Poy pas abigit miraclar tenebras 20,

13 Phebi cod, Phoebi Traube (Poet. Carol. 1, 703).

4 part Traube, par cod.

B gtras Novati (Studi Medievali, III, 1908, s. 131), atra cod.

1 pas abigit Novati, pas abigil cod, pasa bigil Traube.

17 hostium Traube, ostium cod.

18 clamans Iohannes Schmidt, clamat cod.

1 truditur G, tenditur cod.

20 Ten hejnat (alba) pochodzi z rekopisu Regin 1462 Biblioteki Waty-
kanskiej, z poczgtku X wieku. Odkryl! go Johannes Schmidt i wydal
w Zeitschrift fiir deutsche Philologie, XII, 1881, s. 333—341.
Facsimile dal Ernesto Monaci, Facsimili di antichi manoscritti per uso
delle scuole di filologia neolatina. Roma 1881 i n., tabl 57.

O hejnale (alba) jako gatunku literackim obszernie i wyczerpujaco pisze
Jeanroy (op. cit, rozdzial 3: L’aube, s. 61—83; o naszym hejnale — s. 73,
z bibliografia w przypisie 3, i s. 521. — La poésie lyrique des troubadours.
T. 2. Paris 1934, s. 292—297) oraz Gaston Paris (Mslanges de littérature
francaise du moyen dge. Paris 1912 s. 583, przypis i s. 585) w recenzji dziela
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PRZEKLAD

Jeszcze nie wstal Feba promienisty krag,
Juz Jutrzenka ziemi nosi watly $wit.
Straznik z wiezy leniom wola: ,,Wstawajciel!*

Zorza widna i wnet stonce z moérz
Gdzie przechodzi, czarny cudnie spedza mrok.

Jeanroy o poczatkach poezji lirycznej (wyprowadza jg z hipotetycznej poezji
ludowej, ktorej istnienia dowiedé sie nie udalo). Jeanroy (La poésie lyri-
que des troubadours, t. 2, s. 339—341) podaje chronologiczny spis znanych do-
tychczas hejnaléw (alba) prowansalskich (11 §wieckich, 5 religijnych). Swicc-
kie bez wyjatku sg milosne (pozegnanie kochajgcych sie o $wicie, gdy od-
zywa sie hejnal straznika).

O naszym hejnale (albag) pisze Jeanroy (tamze, s. 293): ,Le motif pro-
pre & celle-ci a été emprunté d la coutume médiévale de faire surveiller, la
nuit, les abords des chdteaux et villes fortes par un guetteur placé au som-
met d’une tour. Ce guetteur, nous le savons par de nombreux terxtes, chantait,
en s‘accompagnant ou non d’instruments, pour combattre le sommeil ou prou-
ver qu’il était bien éveillé: et, le matin venu, il avertissait le voisinage par
une sonnerie de cor, un cri ou quelques paroles (qui pouvaient étre assonan-
cées ou rimées) que ’heure était venue de reprendre le travail“. Choé Paris
t Jeanroy méwia o ,licznych* tekstach wspominajgcych o §piewajacych strai-
nikach, znam do XIII w. zaledwie pare, przytoczonych przez Jeanroya:
»Herbort de Fritzlar, traducteur de Benoit de Sainte-More, y ajoute
la mention d’une chanson. Dans wune aube francaise (Bartsch, Chrest.
prov. p. 241) un veilleur dit @ son compagnon qu’il chanterait volontiers »un
lai de Blancheflor«. Enfin, un passage du Roman de la Rose nous dit expres-
sément que les choses se passaient ainsi (éd. Michel v. 4502—4508):

Quant il (Malebranche) set
qu’il doit par nuit faire le guet,
il monte le soir as creniaus,
et atrempe ses chalemiaus

et ses buisines et ses cors:
une hore dit 1 s et descors

et sonnez douz de controveille,

f..] Il ne faut pas croire, bien entendu, qu’il y ait eu ld une possie dun
genre diterminé, une sorte d’hymne au soleil levant: le veilleur chantait des
chansons soit pour tromper son ennui, soit pour montrer qu’il était bien
eveillé”,

Ale przeoczono dotad najstarszy przyklad $piewu przeciw senno$ci stra-
zy, bo z poczatku XI w., z eposu Welthar'us (w. 1180 i n.), gdzie narzeczona
bohatera, Hiltgundis, obejmuje pierwsza warte na postoju nocnym:

Ad cuius caput illa sedens solito vigilauit

Et dormitantes cantu patefecit ocellos,
[Siedzgc nad jego glowg jak zwykle ona czuwala
I drzemigce oczeta trzymala $piewem otwarte.]

Pamietnik Literacki, 1958, z. 4



370 RYSZARD GANSINIEC

Patrz, niedbalych, gnu$niejgcych w dilugim $nie
Zasadzkami wrogi pragng zaskoczy¢:
Ich ostrzega stréz i wola: ,,Wstawajcie!*

Zorza widna i wnet slofice z morz

Gdzie przechodzi, czarny cudnie spedza mrok.

Romanista Karl Vossler (Zur Entstehung romanischer Dichtungsfor-
men. W wyd.: Aus der romanischen Welt, T. 3. Leipzig 1942, s. 48—50) lgczy
z tym hejnalem — ktérego daje tekst i tlumaczenie niemieckie (nie bardzo
§ciste) — swdj poglad o powstaniu tego gatunku liryki z ludowego tanca,
bedgcego dla Kkleryka podnietg do snucia wlasnej poezji, gdzie umiescilt
refren taneczny. Stwierdzil to juz dawniej Jeanroy (La poésie lyrique des
troubadours, t. 2, s. 249): , Nous voyons figurer ce théme, au Nord, dans de
nombreux refrains, c’est-d-dire dans des fragments de chansons d danser: et
d’autres textes mous montrent des danseurs jouant le rdle du guetteur
(Bartsch, Romanzen und Pastourellen II 30, 9. III 22, 8)“. Vossler dobrze
uwydatnia scenerie tego hejnatu (s. 49 i n.): ,,Die Naturpoesie des anbrechen-
den Tages auf kosmischen Hintergrund ist unverkennbar. Auch passt zu der
siidfranzosischen Landschaft der Sinn des Refrains®. (Vossler tlumaczy: ,,Mor-
genrot auf Meeresdunst, und hinter Berg und Nacht der helle Sonnenblick® —
bardzo fantazyjnie.) Dalej czytamy: ,,Man darf annehmen, dass mit Poy kein
Hiigel, sondern ein Gebirgsstock gemeint ist (der Puy-de-Déme, der Puy Mary
u. a. sind stattliche Berge, keine Hiigel. Halt sunt li pui, heisst es von
den Pyrenden im Rolandslied), hinter dem im Osten die Sonne hervorbricht,
angekiindigt vom Dimmerschein tiber dem Meer. Der Aufblick zu Sternbil-
dern, der Mahnruf an ldssige Schlifer, der Hinweis auf feindliche Scharen im
Dunkel, die ganze Feierlichkeit der lateinischen wie der wvolkssprachlichen
Verse erlaubt kaum einen Zweifel, dass wir mit einem geistlichen Morgen-
hymnus zu tun haben, der sich freilich schon als Vorstufe zu der Alba kenn-
zeichnet“. To zapewne mylne — to juz §wiecki hejnal w Kklasycznej postaci.
Trudno$ci sprawia refren. Novati, G. A. Angeloni (Per una interpreta-
zione latina del ritornello dell’ Alba bilingue. Studi Medievali, III,
1908, s. 127—131), Ph. A. Beck er (Das geistliche Morgenlied von Fleury-sur-
-Loire, Zeitschrift fir franzosische Sprache und Lite-
ratur, 1929, s. 205 i n) widzg w refrenie ludowe znieksztalcenie refrenu
pierwotnie laciniskiego. I ja jestem tego samego zdania: sprawe mogloby roz-
strzygngé ponowne sprawdzenie oryginatu, czy zamiast ,,pasa bigil“ rekopis
ma — jak twierdzi Novati — ,pas abigit®.

Chce jeszcze zwrocié uwage na wyjgtkowsg popularno$é hejnatu (prow.
alba, franc. aube, aubade, niem. Tagelied) w zachodnich literaturach, jak
§wiadcza liczne studia: Bartsch, Die romanischen und deutschen Tage-
lieder. W ksigzce: Gesammelte Vortrige. Freiburg 1883, s. 250—317. — W. A. de
Gruyter, Das deutsche Tagelied. Leipzig 1887. — G. Schldger, Studien
iiber das Tagelied. Jena 1895. — Ph. A. Becker, Vom geistlichen Tagelied.
Volkstum und Kultur der Romanen, II, 1929, s. 243—302.
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Od Arktura zrywa sie poéinocny wiatr,

Swe promienie kryjg gwiazdy bieguna,

I wypiera sie péinocy mrok przez wschdd.
Zorza widna i wnet slofice z moérz
Gdzie przechodzi, czarny cudnie spedza mrok.

Metrycznie hejnat ten jest podobny do piesni Galla: ta sklada sie
z 4+4-+7 zglosek w rytmie trochaicznym, hejnat za$ liczy o jeden
czlon rytmiczny mniej: 4+-7. Metrum to, ktére mozna by nazwaé
quinarem trochaicznym, jest nowotworem $redniowiecznym i da-
leko rzadszym od septenara?, przy tym jedyny to utwér znany
w tercynach. Takze i ta piosnka jest pidéra uczonego kleryka; jest
to pie$n o strazniku (w. 3 speculator, w. 8 praeco), a nie pie$n sa-
mego straznika. Ludowy i zarazem zyciowy charakter piesni pod-
kresla przejety skadingd refren, ktéry Vossler i w ogdle roma-
nisci uwazajg za pierwotniejszy, zastyszany na zabawie ludowej,
do ktérego poeta dopiero miat dorobi¢ swo6j uczony tekst.

Sg to w zakresie lacinskiego i narodowego pismiennictwa $red-
niowiecza do XIII w. jedyne utwory zwigzane z Zyciem zolnierza
oraz z warta. Tematycznie bardzo malo maja wspblnego z piesnia
warty u Galla, ale dobitnie potwierdzaja zwyczaj $piewania przez
wartownikéw jakich bagdZz piesni, religijnych lub $wieckich, wecale
nie odnoszacych sie do zycia Zolnierskiego. Gall z tym zyciem sta-
bo byl obeznany: znajac je z bliska nie bylby przestylizowal zwy-
czajowego keleuma Vigila! (czuwaj!) — na ktére druga warta
musiata odpowiedzie¢ réwnie gromkim Vigila! — na swoje: Vigila-
te!, Cauete!, Custodite!, niemozliwe w stuzbie obozowej; nie moégtby
tez powierzy¢ odspiewania swej piosnki ocobnei grupie zolnierzy
zamiast tejze warcie. co rzuca swoje Vigila! Obu przvtoczonyvch
przez nas piesni Gall widocznie nie znal, natomiast wiedziat dobrze
o zwyczaju Spiewania réznych pie$ni przez warte rodeczas czuwania.
Do tego wiec zwyczaju nawiazal i na melodie odpowiedrig uto*vi
slowa swojej piesni zolnierskiej. Czy tworzyl ja z wlasnej gtowy?
PodkreslilisSmy juz. 7e bardzo istotny, moze nawet naiwaznieiszy
czynnik, mianowicie melodia, reguluisca czy te7 narzucajgca rvtm,
dana byla z géry. Ale tekst, ktory Gall podtozyt pod nute, jest tak
osobliwy, mysl wlozenia w usta warty tak bunczucznej krytyki
dowodztwa wojska niemieckiego tak paradoksalna, ze pomyst takie-
go ujecia chyba nie zrodzil sie bez jakiego§ impulsu zewnetrz-

® Meyer (op. cit, t. 1, s. 215) wylicza tylko cztery utwory.



372 RYSZARD GANSINIEC

nego. Ethos tej piesni, niefrasobliwej i nieoglednej, przypomina
paszkwil. Wiasnie takie paszkwile, w identycznych dystychach, za-
chowal Suetonius w swym zyciorysie Cezara (by! to autor wéwczas
znany, np. Piotr Damiani (1007—1072) korzysta z niego czesciej).
Przytoczmy kilka takich dystychéw trochaicznych celem skonfron-
towania ich z dystychami Galla.
Suetonius (Caesar 80): ,et illa vulgo canebantur® (,,powszechnie

Spiewano*):

Gallos Caesar in triumphum ducit, idem in curiam:

Galli bracas deposuerunt, latum clavum sumpserunt.

[Galléw Cezar wiodl w triumfle, wiedzie ich do kurii:
Galle spodnie wnet $ciggneli, toge wdziali paradna.]

Suetonius (Caesar 81): ,,0to, co miano pisa¢ na posagu Cezara*:

Brutus, quia reges eiecit, consul primus factus est:
Hic quia consules eiecit, rex postremo factus est.

[Brutus za przegnanie kr6léw pierwszym stal si¢ konsulem:
Ten za konsuléw przegnanie krdolem na koniec sie stal]

Od razu bije tu w oczy uszczypliwe ethos, a zwlaszcza charakte-
rystyczna kompozycja — drugi bowiem wiersz dystychu, tekstowo
odmieniajgc mozliwie jak najmniej pierwszy, podaje w drastycznej
antytezie sedno dowcipu.

Ale rola Suetoniusa jako inspiratora siega jeszcze dalej — on
bowiem przekazal nam, prawie jedyne, rzymskie piesni zolnierskie.
Podczas pochodu triumfalnego (Caesar 49) ,,w triumfie nad Gal-
lami miedzy innymi pie$niami, jakie $piewajg zolnierze kroczgcy
za wozem triumfatora, takze te stawiong glosili*:

Gallias Caesar subegit, Nicomedes Caesarem.

E:zce Caesar nunc triumphat qui subegit Gallias
Nicomedes non triumphat qui subegit Caesarem.

[Cezar Gallie zniewolil, Nikomedes Cezara.
Oto Cezar triumfuje, co zniewolil Gallis,
Nikomedes nie triumfuje, co zniewolil Cezara.]

.Mamy tu wyjgtkowo tercyne, normalny byt jednak dystych, co
Suetonius (Caesar 51) wyraznie podkresla, gdy przytacza jeszcze
jedna niedyskrecje wiaruséw Cezara o grzeszkach swego ubdstwia-
nego wodza (51: ,,hoc disticho apparet iactato a militibus per
Gallicum triumohum® [,,wynika z tego dystychu $piewanego przex
zolnierzy w pochodzie triumfu nad Gallami“]):
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Urbani, servate uxores, moechum calvom adducimus:
Aurum in Gallia effutuisti, hic sumpsisti mutuum.

[Mieszczanie, chowajcie Zony, gacha wiedziem lysego:
Zloto w Gallii roztrwonile$, diugi zaciggnale$ tu.]

Byly to Spiewy rzymskich zolnierzy o swym wodzu. Mial zatem
Gall wzér. Dopiero wiec w zestawieniu pie$ni Galla z tymi uryw-
kami z epoki klasycznej artyzm naszego kronikarza, technika jego
wiersza i ethos bunczuczne tekstu stajg sie zrozumiale. Swoboda
pochodu triumfalnego zniosta przegrode miedzy wodzem a Zolnie-
rzem, jak swoboda Saturnaliow — pomiedzy niewolnikiem a panem:;
w fikcji Galla upadla ta przegroda miedzy Zolnierzem a wodzem
niemieckim w obliczu kleski piemieckiego cesarza oraz triumfu Bo-
lestawa III.

- 2. Na lup zabrany z Kotobrzegu

Zupelnie taki sam rytm i taka samg budowe ma piosenka opie-
wajgca szaleficzy napad na pomorski Kolobrzeg w 1005 roku.
Przedsiewziecie to, ktérego celem bylo zajagé bogaty ten gréd
przez zaskoczenie, wskutek braku karnosci rycerzy nie udalo sie —
zajeto i lupiono z ,morskich bogactw* tylko przedmiescia. Kroni-
karz stylizuje to na znakomity wyczyn kroéla, godny piesni (II 28):
»Tym wyczynem caly barbarzyncéw nar6d nader przerazil i wen
godzil, a rozglos Bolestawa wzdluz i wszerz gloszony sie rozcho-
dzil. Stad tez piosenke w formie dykteryjki ukladaja, gdzie bardzo
dowcipnie dzielnos¢ te i $mialo§é tak wychwalajg*.

1 Pisces salsos et fetentes apportabant alii:
Palpitantes et recentes nunc apportant filii.
2 Ciuitates inuadebant patres nostri primitus:
‘Hii procellas non verentur neque maris sonilus.
3 Agitabant patres nostri ceruos apros capreas —-
Hii venantur monstra maris et opes equoreas.
PRZEKLAD
1 Drzewiej stone i cuchngce brali ojce ryby:
my za$ §wieze, pluskajgce z morskiej bierzem szyby.
2 Drzewiej ojce w réznych ziemiach zdobywali grody:
Nam nie straszne dzi§ ni burze, ni huk morskiej wody.
3 Ojce szli na dziki, sarny i jel~mie godne —

My dzi§ monstra towim morskie i skarby podwodne.



374 RYSZARD GANSINIEC

3. Planctus na Smier¢ Boleslawa Wielkiego

Oplakiwanie zmarlych, zrodzone z zywiolowej rozpaczy po
zgonie drogiej istoty, rozpaczy objawiajgcej sie w takich gestach,
jak wyrywanie sobie wlosdéw, drapanie twarzy, targanie szat, bicie
piersi, tarzanie %ig¢ po ziemi itd. — przy wtdrze zatosnych krzykéw,
wycia i tkania — jest powszechne na Bliskim Wschodzie, chociaz
i tam z biegiem czasu ulegalo zmechanizowaniu (wlosy potem juz
tylko obcinano — w koncowej fazie wystarczyto ucinanie jednego
kedziora, gtowe przyprészano prochem, a okazywanie dzikiej roz-
paczy — krzyki, bicie w piersi, drapanie twarzy — poruczano za-
wodowym placzkom, ktére intonowaty stereotypowe ,,zale po zmar-
lym, $piewane tez zwykle przez jego krewnych??). U Hellenéw,

22 Monografii naukowej o oplakiwaniu zmarlych, a zwlaszcza o literac-
kich jego formach, nie znam. Najbogatsze wiadomo$ci na ten temat zestawil
Adam Fischer, Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego. Lwow 1921, s. 231—
242 (rozdzial: Optakiwanie zmartego). — W. Bugiel, Les chants fu-
néraires de Pologne. Etude comparative. Bulletins et Mémoires de
la Société d’Anthropologie de Paris, 1915 s. 121—146 (s. 121—
139 méwig o ludach pierwotnych). — Ortoli, Les voceri de lile de Corse.
Paris 1887. — Analize literacka i estetyczng daje O. Bdckel, Psychologie
der Volksdichtung. Leipzig 1906, s. 103—123.

W starozytnoéci (Egipt): M. Werbrouk, Les pleureses dans
PEgypte ancienne. Paris 1939. — M. Cramer, Die Totenklage bei den
Kopten. Mit Hinweisen auf die Totenklage im Orient {iiberhaupt. 1941.

U Semitéw: K. Budde, Das hebriische Klagelied. Zeitschrift
fiir die alttestamentliche Wissenschaft, II 26 V 107, -—
P. Heinisch, Die Totenklage im Alten Testament. Freiburg 1931.

O ptaczkach u Zydéw: Geiger w Jiidische Zeitschrift, XI
s. 257 i n. — W Jerozolimie: Schwarz w Wissenschafliche Zeit-
schrift fir jidische Theologie IV, 1839, s, 303 i n.

U Araboéw: I Goldziher, Muhammedanische Studien. T. 1.
Halle 1889, s. 251-—263 (rozdzial: Die Todtenklage (nijdha)).

U Grekow: E. Reiner, Die rituelle Totenklage der Griechen. Stutt-
gart 1938. — G. Hertinger, Totenklage um Tiere in der antiken Dich-
tung. Mit einem Anhang byzantinischer, mittellateinischer und neuhochdeut-
scher Tierepikedien. Stuttgart 1932.

Sredniowiecze tacinskie: M. H Hengstl, Totenklage und
Nachruf in der mittellateinischen Litteratur seit dem Ausgang der Antike.
Wiirzburg 1936. — H. Springer, Das altprovenzalische Klagelied mit
Beriicksichtigung der verwandten Litteraturen. Berlin 1895. Berliner
Beitrdge zur germanischen und romanischen Philolo-
gie. VII. — P. Rajna, I due pianti per la morte del Re giovane. Rom a-
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ktérzy przejeli te zwyczaje pogrzebowe za posrednictwem Jonéw,
wokalna cze$¢ rytualu pogrzebowego grala najdonioslejsza role.
Niezwykle bogaty poczet rodzajow literackich zawdziecza jej swe
powstanie, jak np. elegia jonska, threnos, kommos i tragedia, mowa
pogrzebowa (epitaphios), napis nagrobny (epitaphion), wspomnienie
posmiertne (epikedeion) itd. Niemal wszystkie formy rytuatu po-
grzebowego i oplakiwania zmarlego znajduja sie jako pozyczki kul-
turowe tylko w zasiegu promieniowania cywilizacji jonskiej. Ale
i tu zrdéznicowanie kultur wystepuje zupelnie wyraznie w samej
Iliadzie Homera, gdzie inny jest ceremonial oplakiwania Patroklo-
sa, inny Hektora.

Zmartego towarzysza Myrmidonowie czczg i zegnajg paradnie,
pedzge na bojowych rydwanach trzy razy wielkim kregiem dokota
loza ze zmarlym, szlochajgc rzewrie i glosno placzgc. Byl to za-
rzadzony przez Achillesa rytualny klauthmos (Ykanie). Potem Achil-
les, jako wodz i przyjaciel zmarlego, zegna Patrokla dluzsza prze-
mowsg, pos$réd szlochu i jeké6w swych Myrmidonéw. Poeta podkre-
§la, ze wskutek tego optakiwania rozmokly ziemia i piasek — obfi-
to$¢ tez byla wiec nakazem chwili.

Odmienny jest trojanski rytual uczczenia zmarlego Hektora,
przywiezionego, po wykupieniu go z rak Achillesa, przez Priama,
W patacu krolewskim zawodowi §piewacy (aoidoi), nazwani tez thre-
noi (ptaczkowie), wykonuja thrénoi (pieéni zalobne), podiete przez
. Obecnych 2. Potem nastepuje solo przy wtérze instrumentéw, ptaczu

nia, L, 1924, s. 254—265. — Jeanroy, La poésie lyrique des troubadours,
t. 2, s. 237—946 (rozdzial: La complainte funéraire).

Z bogatej literatury o planctus Matki Boskiej: H. Lipphardt, Stu-
dien zu den Marienklagen. Marienklage und germanische Totenklage. Halle
1934. — H. Thien, Uber die englischen Marienklagen. Kiel 1906, — F. Er-
mini, Lo Stabat Mater e i pianti della Vergine nella poesia lirica det
medioevo, Citta del Castello 1918.

B P Maas, Threnos (Real-Encyclooidie der classischen Altertums-
wissenschaft [=RE], Zweite Reihe. Stuttgart 1936, s. 596—597). — R. Pep-
miiller, Uber die Composition der Klagelieder im 24. Buche der ,Ilias“.
Halle 1872.

Rodzaje literackie. Elegia: N. Bach, De lugubri Graecorum

elegia. Svecimen, I/II, (Vratislaviae) 1835/1836. — Kommos i tragedia:
M. P. Nilson: Didsklagen och tragedie. Commentationes philologae in
honorem Johannis Paulson. Goteburgi 1905, s. 7—24, — Der Ursprung der

Tranédie. Neue Jahrbiicher fiir das klassische Altertum,
XXVII, 1911, s. 609—642, 673—696. ’
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oraz zalosnych krzykéw kobiet. Wedlug hierarchii pierwsza wyste-
puje zona zmarlego, Andromacha, i w dlugiej piesni oplakuje zgon
meza i swoj nieszczesny los. Jako druga zawodzi zale matka Hek-
tora, Hekabe, jako trzecia — bratowa Helena. Poniewaz wedlug
sléow Priama caly dzien przeznaczony byl na te ceremonie, nalezy
przypuszczaé, ze potem znéw zawodowi Spiewacy i placzki kontynu-
owali obrzed oplakiwania, przerywajac od czasu do czasu chéralny
$piew zalobnymi monodiami placzek. Podczas gdy achajski obrzed
oplakiwania nie wymagal udzialu instrumentéw muzycznych, tro-
janski jest nie do pomyslenia bez wtéru instrumentalnego. Targa-
nie szat, zrzucanie 0ozddb i klejnotéw, bicie w piersi itd. sg i dla p6z-
niejszych czaséw poswiadczone u ludéw azjanickich i pojawiajg sie
w tragicznym kommeos (bicie), tj. w piesni zalobnej o takich wla-
$nie objawach paroksyzmu bélu i rozpaczy. Ten kommos przejeli
Atenczycy z ceremonialu dworskiego i kultu heroséw, z kultu wigc
wladcéw. Atoli w zyciu potocznym niechetnie widziano te obrzedy:
Solon formalnie zakazal obrzedu odprawiania trenéw i dopiero
sto lat pézniej Simonides wprowadzil go jako nowos¢ literacka, sta-
rannie stylizowang, do pi$miennictwa greckiego. Pindaros poszedi
za jego przykladem i pisal Threnoi.

Rozpowszechnienie ,,myrmidonskiego’ pozegnania sie ze zmar-
lym przemows w prozie, ktére dalo w Atenach ,,mowe pogrzebo-
wa", wypieralo ten konkurujacy z nig obrzed threnosu. Dopiero
w odrodzeniu hellenistycznym odzyt threnos, raz w kulcie wladcéw
hellenistycznych, potem w literaturze jako epikedeion (wspomnie-
nie posmiertne) i w pieéni zalobnej o formach hymnicznych, przy-
jetej z ceremonialu wladcéw orientalnych.

Rzymski rytual oplakiwania zmarlego zawiera zaré6wno mowe
pogrzebows (laudatio funebris), wyglaszang zawsze przez najbliz-
szego krewnego, jak i $piew zalobny (nenia), z wtérem muzyki in-
strumentalnej (dla wojskowych — muzyki wojskowej). Byly to
wlasciwie obrzedy wzajemnie sie wykluczajace.

Starsza menia — wyraz jest azjanicki, frygijski jezyk zna jeszcze
pbzniej neniatos (pie$nh zalobna) — $piewana do wtéru fletu z ché-
rem zawodowych placzek (praeficae), bedzie dziedzictwem po Et-
ruskach: oni ja przvwiezli ze soba z Azji Mniejszej. Mowe pogrze-
bowa Rzvmianie przejeli w okresie archaicznym prawdonodobnie
z Aten. Wzrastajace jei znaczenie. a zwlaszcza dlugotrwate . od-
dzialywanie w okresie drugiej hellenizacii kultury rzymskiej od
pol. III stulecia sprawily, ze nenia jako nichellefiska wypadta
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z rytualu pogrzebowego. Wroécita dopiero w epoce Cezara, niesiona
przez prad orientalizacji: wschodnia sluzalczos¢, lubujaca sig
w przesadzie honoréw i obrzedoéw, przyozdobitla pogrzeb Cezara
neniemi hymnicznymi, wzorowanymi na analogicznych pies$niach
orientalnych. Nenia ta pozostala odtad w rytuale pogrzebowym
wladcéw Rzymu obok tradycyjnej mowy pogrzebowej. Gdy Cezara
pochowano, ,,$piewano miedzy przedstawieniami jakie$ piesni, sto-
sowne do wywolania litoSciwego wspdlczucia i nienawisci wobec
mordercow* (Suetonius, D. Tul. 84). Ale i ,,po mowach ods$piewano
przez chory inne treny, $piewnie, wedlug rodzimego zwyczaju, ku
czci Cezara‘ (Appian, Bell. civ. II 1, 38). Slusznie wnioskuje z tego
Kroll, ze wtedy starorzymsks nenie dostosowano do nowego wzoru
hellenistycznego. Podobnie proponowano dla pogrzebu Augusta,
»aby orszak pogrzebowy szed! przez brame triumfalng, z Victorig
v sali posiedzen Senatu na czele, przy S$piewie mnenii wykonanej
przez obojga plci dzieci dostojnikéw* (Suetonius, D. August. 100).

Przytaczamy te szczegoély dlatego, gdyz wiemy, ze nasz kroni-
karz znat Suetoniusa i umial z niego korzysta¢ w nader umiejet-
ny spos6b: pomyst przyozdobienia pogrzebu Bolestawa Wielkiego
neniq jest zaczerpniety z opisu pogrzebu pierwszych cesarzy. Nenia
ma bowiem odtad stale swe miejsce w rytuale pogrzebowym cesa-
rzy i czlonkéw ich rodzin (np. Tacit.,, Annal. III 5, o pogrzebie Dru-
susa i Germanicusa): przy pogrzebie cesarza Pertinaxa (193 r.)
chéry mezczyzn i chlopcéw odspiewaly mnenie (Dio Cass. LXXIV
4, 5). Intonowano je zwykle w chwili, gdy orszak pogrzebowy kro-
czyl przez Forum. Zachowala sie tylko jedna nenia (w anapestach),
pomyslana jako parodia oficjalnej ku czci cesarza Claudiusa (54 r. —
Seneca, Apocolocynt. 12) 24,

% P Martha, Eloges funébres des Romains. W wyd.: Etudes morales
sur Pant‘quité. Paris 1883, s. 38 i n. — W. Kroll, Nenia. RE 1935, s. 2390—
2393 (z bibliografig). Kroll stusznie przypuszcza, e Rzymianie przejeli opla-
kiwanie zmartych od Etruskéw, przybylych z Azji Mniejszej.

Suetonius: Divus Iulius 84: ,Inter ludos cantata sunt quaedam ad
miserationem et invidiam caoedis eius accommodata®“. — Divus Augustus 100:
Jcensuerunt quidam [..] funus triumphali porta ducendum, praecedente Vic-
toria quae est in curia, canentibus neniam principum liberis utriusque sexus,
alii exequiarum die ponendos anulos aureos ferreosque sumendos®. —
Nenia dla Claudiusa: O. Weinreich, Senecas Apocolocyntosis, Die Satire
auf Tod, Himmel- und Hoéllenfahrt des Kaisers Claudius. Berlin 1931, s. 110
in
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W ladzie s$redniowiecznym nie ma w rytuale pogrzebowym
miejsca ani na pompatyczng mowe pochwalng ku czci zmarlego,
ani na obrzedowe oplakiwanie. Wszystko wymazal rytual kosciel-
ny ze swymi modiami i $piewami (jeszcze w VI w. szly, réwnolegle
do koscielnych, rzymskie; Prudentius wlasnie pisze menie chrze-
Scijanskie). Chrzescijanski styl pogrzebu wywodzi sie z tradycji
mniszej; stad ta osobliwa, nieosobowa obrzedowo$é, ubrana w sta-
rotestamentowe szaty stowne i melodyjne — menie zastgpiono od-
wiecznymi wersetami psalméw, Spiewanymi przez ksiedza i klery-
kéw, wyreczajacych, jak niegdy$ ptaczki, zatobnikéw. Jedynie od-
rodzenie wzbogacalo rytual ten o nieoficjalne nowoéci: odrodzenie
karolinskie o epigramy nagrobne, epicedia i planctus (= threni),
wloskie odrodzenie o mowe pogrzebows (nasladujacg rzymska lau-
datio funebris) i monodie od$piewang przy katafalku w kosciele,
nas$ladujacag rzyvmsks nenie 25

2 W wieku karolinskim Paulinus, arcybiskup Aquilei, epicedium

na S$mier¢ margrabiego Eryka (ok. 800 r. — Poet. Carol. 1, 31—133). —
Agius, Planctus Hathumodae (tamze 3, 372. — Planctus in Heinrici II
obitum (18 heksametréw jako epitafium; poczatek brzmi: ,,Omne quod est
plangat, quod posse plangere constat — tamze 5, 383). — Inne planctus
wymienia Edélestand Duméril, Poésies populaires latines antérieures au
XIIe siécle. Paris 1848, s. 252, przypis. — Rytmiczne planctus wystepuja

dopiero od XI w., popularne s w pierwszej pot. XII w. (np. Abelarda
Planctus, do ktérych zachowala sie notacja muzyczna).

Nenia-monodia przy katafalku Lorenza Medici z r. 1492, tekst Angela
Politianusa (Opera. Basileae 1553, s. 621: , Monodia in Laurentium Me-
dicem, intonata per Arrighium Isac“):

Quis dabit capiti meo
Aquam? quis oculis meis
Fontem lacrymarum dabit,
Vit nocte fleam,
Vt luce fleam?

Sic turtur viduus solet,

Sic cygnus moriens solet,

Sic luscinia conqueri.
Heu miser, miser!
O dolor, dolor!

Laurus impetu fulminis
Itla illa iacet subito,
Laurus omnium celebris
Musarum choris,
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Na tym tle dopiero mozemy oceni¢ s$redniowieczny planctus
(oplakiwanie zmarlego). Slowo to wyraza to samo co menia. Planc-
tus staje sie dopiero w XI w. terminem technicznym dla obrzedu
oplakiwania zmarltego. Obrzed ten jest oczywiscie fikcjg poetycka,
bo w zyciu go nie znano, ale byla to fikcja niezbedna, zapozycza-
jaca sie w ceremoniale starozytnym, gdzie w ceremoniale dla wiad-
c6w (i sredniowieczny planctus jest rezerwatem dla wladcow Swiec-
kich i koscielnych) nenia miala stale swe miejsce, i dzieki tej fikcji
planctus nie wisial w prézni zyciowej: wyobraznia przy czytaniu
lub $piewaniu planctus dotworzyta sobie sytuacje zyciows, tak jak
sztuka koscielna dla planctus Matki Boskiej stworzyla plastyczna
pietd. Nie zalosne wiec nucenie zaléw jest trescig planctus, lecz bunt
serca i bezrozum zywiolowej menii — gesty wyrazajace w braku
stow paroksyzm bélu, placz bezsilnej rozpaczy, ktéry poeta ubiera
w szate stowna, wtasnie w swoéj planctus, ten jeden wielki krzyk
bélu, ktéremu on podklada — tak jak autor sekwencji neumizma-

Nympharum choris,

Sub cuius patula coma

Et Phoebi lyra blandius

Et vox dulcius insonat.
Nunc muta omnia,
Nunc surda omnia!

Quis dabit capiti meo
Aquam? quis oculis meis
Fontem lacrymarum dabit,
Vt nocte fleam,
Vt luce fleam?

Sic turtur viduus solet,

Sic cygnus moriens solet,

Sic luscinia conqueri.
Heu miser, miser!
O dolor, dolor!

PRZEKLAD

Ktéz to da mojej glowie
Wody? Kto oczom moim
Krynice ronigcg lzy, kto da,
Bym nocg ja ikal,
Bym i w dzieh ja tkal?

Wdowia synogarlica tak,
Tak labedZz umierajgc zwykl,
Stowik zalnie zawodzi¢ tak.
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tom alleluia swoje stowa i wynurzenia — tekst malujacy w namiet-
nych stowach, w obrazach gorgczkowych, w jaskrawych barwach
bezmiar bélu i rozpaczy. '

Z swiadomym artyzmem kronikarz tym najsilniejszym efektem,
jaki znalazl w arsenale poezji, zamkngt pierwsza swej kroniki ksie-
ge, wspaniala utopie rycerskiej Polski Bolestawa Wielkiego. Szcze-
golnie starannie wystylizowal epos o Bolesltawie Wielkim, przedsta-
wiajgc go zdumionym rodakom jako polskiego Artusa z mgdrg mal-
zonky (Ginevra) oraz dwunastu wojewodami-paladynami. Nie szcze-
dzit kwiatkéw retorycznych, $piewnego jezyka, ktéry rytmem i ry-
mem zblizonym do epopei przeniést sluchaczy w kraine dziejow-
-basni, ,,gdzie zloto bylo tak powszednie jak srebro, a srebro cenio-
no za lichote réwna stomie* (I 6), gdzie (I 12) ,,dworzanie i szlachta
nosili zlote lancuchy niezmiernej wagi, tak ogromng optywali masa
pieniedzy. Dworzanki za$ chodzily w koronach zlotych, naszyjni-
kach, brarsoletach, w zlotoglowiu, i tak obladowane bizuteria, ze
nie moglyby byly unosi¢ tego ciezaru, gdyby ich nie podpierano.

Stowem, same cuda, przewyzszajace przepych Karola Wielkiego
1 Artusa, roztacza autor przed oczyma stuchaczy. I jak w pieéni

Biada, och biada mnie!
Jaki bol to, bol!

Wawrzyn pioruna trzasnieciem
Nagle uderzon zwalil sie on,
Wawrzyn 6w przez wszystkich Muz
Uwielbion chory, v
Przez wsze Nimf choéry,
Pod ktoérego rozloznym listowiem
I Feba lutnia przymilniej,
I stodziej glos pobrzmiewa.
Teraz wszystko umilklo,
Teraz wszystko ucichlo!

Ktéz to mojej glowie da

Wody? Kto oczom moim

Kryniceg ronigcg lzy, kto da,
Bym nocg ja tkat,
Bym i w dzied ja lkal?

Wdowia synogarlica tak,

Tak tabedZ umierajgc zwykl,

Stowik zalnie zawodzi¢ tak.
Biada, och biada mnie!
Jaki b6l to, bol!



LIRYKA GALLA ANONIMA 381

Artus umierajgcy osierocit swo6j kraj, ktéry sie dostal w niewole
najezdzcy, tak Gall udramatyzowal $mieré kréla Bolestawa wedlug
wzoréw epickich. Zamiast testamentu daje krél umierajgcy ustne
zarzadzenia. Wzorem wladcow starozytnych i epickich wypowiada
takze Bolestaw ,ostatnie slowo* dla potomnosci?6: tylko ze kroni-
karz nie kaze kroélowi popisywaé¢ sie dowcipem, jak to czynili np.
Augustus i Vespasianus, lecz uzywa wdziecznego motywu lite-
rackiego, przewijajgcego sie od Homera az do romansu Artusa,
ze dusza umierajgcego posiada dar wieszczy. Kronikarz kazal wiec
kréolowi przepowiedzie¢ zmierzch zlotego wieku i — jak Artus —
kleski ojczyzny. Ale na pocieszenie dodaje, ze daleki potomek, ,,bry-
lant z jego ledzwi“, cudem jego szczerbca zndéw - opromieni calg
Polske. W tym dworskim poklonie dla prawnuka, Boleslawa Krzy-
woustego, tkwi sedno tej sceny i powéd zmy$lenia proroctwa. Autor
moégt na to liczy¢, ze bedzie zrozumiany i ze kazdemu przyjdzie na
my$l przepowiednia Anchisesa z VI ksiegi Eneidy, gdzie ojciec po-
kazuje Ereaszowi przyszlych wladcéow Rzymu — z odnowicielem
Augustem.

Zapowiedz bliskiej kleski pograzyla caly dwér w glebokim
smutku. I tu nie wiedza dostojnicy nic lepszego niz pytaé¢ dogory-
wajacego kroéla, jak dlugo majg po nim nosié zalobe. Pytanie za-
pewne niedorzeczne, bo od wiekéw normowat to dworski zwyczaj,
przepisujacy rok zaloby, ktorego przestrzegano tez i po $mierci
Bolestawa Wielkiego. Jeszeze dziwniejsza jest odpowiedz kroéla:
»Wiecznie i w codziennym paroksyzmie bélu*. Nie mielibysmy tego
intermezzo, gdyby kronikarz nie wyczytal w planctus na $miert
Lanfranka tej tyrady, ktéra wida¢ zrobita na nim glebok’e wrazenie
i wvdala sie tak wzniosta. 7e ozdobil nig swojg opowies¢ (Planctus in
obitum Lanfranci, zwrotka 10):

Nulla dies vel momentum sine luctu transeat,
Tantus meror de Lanfranco non de corde pereat,
Sed per dies et per noctes, vt est dignum, maneat!

W, Schmidt, De ultimis morientium wverbis. Marburg 1914, —
Weinreich, op. cit,, s. 55: ,,Ein Wort noch iiber die ultima vox Claudii.
Da wird Seneca wieder der waschechte Historiker, denn »letzte Worte«
ihrer Helden liebt die Historie und die Biographie seit Herodot mitzute‘len,
in Rom sind Livius, Pompeius Trogus, Tacitus voll von diesen fiir Wesen
und Sinnesart der Menschen charakteristischen, sei’s wahren, sei’s gut er-
fundenen Ausserungen Sterbender. Es gibt wohl kaum einen Kaiser, von
dem nicht eine ultima vox umliefe*.
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[Dzien ni chwila bez zaloby niechaj sie nie zrodzi,
Wielki smutek’ po Lanfranku z serca niech nie schodzi,
Ale niechaj godnie tkwi w nas co noc, jak i co dzien.}

Parafraza prozaiczna autora trzyma sie bardzo oryginatu.

Kronikarz nas zapewnia, ze ze S$miercig Boleslawa Wielkiego
zloty wiek zamienil sie¢ w olowiany, ze Polonia, dotagd kroélowa
w koronie z blyszczgcego ztota i brylantéw, teraz siedzi — jak Je-
rozolima, podbita przez Nabuchodonosora i doszczetnie zniszczona,
w trenach Jeremiasza — w stroju wdowim, posypana prochem jako
zatobnica.

To koniec stylowej opowiesci w sobie zamknietej. Zbytkiem
wiec i przesadag literacka jest formalny planctus wlozony w usta
zalobnicy Polonii, zale na nute wéwczas popularng. Oto tekst wraz
z przekladem wedlug Birkenmajera-Mirskiego:

1 Omnis etas, omnis sexus, omnis ordo currite:

condolentes cernite,

Bolezlaui regis funus

Atque mortem tanti viri simul mecum plangite!
2 Heu, heu, Bolezlaue, vbi tua gloria?

Vbi wvirtus, vbi decus, vbi rerum copia?

Satis restat ad plorandum. Ve mihi, Polonia!

3 Sustentate me cadentem pre dolore, comites!
Viduate mihi queso condolete, milites,
Desolati respondete: »Heu nobis!* hospites.

4 Quantus dolor,' quantus luctus erat pontificibus!
Nullus vigor, nullus sensus, nulla mens in ducibus.
Heu, heu, capellanis, heu simul? omnibus/

5 Vos, qui torques portabatis in signum militie
Et qui vestes mutabatis regales cotidie,

Simul omnes resonate: »Ve, ve, nobis!* hodie.

27 simul, sibi Z, ipsis H.

Niektérzy wydawcy odrzucili sibi prawdopodobnie dlatego, ze uwazali
sibi za singularis, podczas gdy kontekst wymaga pluralis. Ale sibi takze
w tlacinie klasycznej Cicerona spelnia funkcje pluralis (jak zreszta
I w naszym jezyku: ,co oni sobie mys$lg?‘): ipsis jest tylko parafrazg,
glosa do sibi. Czytaé jednak nalezy simul z tej prostej racji, ze sibi stwarza
rozziew — jedyny w tym planctus, co u tak dbalego o elegancje autora jak
nasz kronikarz byloby nieprawdopodobnym niechlujstwem. Sibi jest starym
bledem, powstalym z mylnego rozwigzania skrétu: ft = simul, w czym wi-
dziano skrét | = sibi.
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Vos, matrone,
Et que vestes
Hiis exute

Heu, neu,
Deus talem
Cur non prius

Tota terra
Sicut suo
Tua morte

Tanti viri
Diues, pauper,
Latinorum

Et tu, lector
Queso motus
Multum eris

Wszelki wiek i
Bolestawa
Nad takiego

Biada, biada,
Gdziez twe mestwo,

Starczy jeno

Podtrzymajcie
Owdowialej
Zrozpaczeni

Jakaz bolesé,
Odretwienie,
Biada, biada,

Wy, co zloty
Coscie co dzien
Wraz wolajicie

Wy, matrony,
Coscie stroje
Te zrzuciwszy

Przecz nas, ojcze

Przecz zwolites,

Przecz nam wszyst-
kim

LIRYKA GALLA ANONIMA

que coronas
haoebatis
vestiatis

Bolezlaue,
virum ovnquam
nobis vnam

desolatur
possessore
lugens merens

funus mecum
miles, clerus,
et Slauorum

bone mentis,
pietate
inhumanus

PRZEKLAD

wszelka pleé i
kréla pogrzeb
meza zgonem

Bolestawie,
kedy blask twaj,

na lzy. Biadam,

mnie gingcg,
mnie wspolczujeie,
widy zawodzicie:
jaka zatosé
oslupienie

wam kaplanom,
nosiliscie
zmieniliscie
wszyscy: ,,Biada,
co korony
ubieraly
przywdziewajcie

Bolestawie,
by maz taki
nie zeslalte$
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gestabatis aureas
totas aurifriseas,
lugubres et laneas!

cur nos pater deseris?
mori cur permiseris?
simul mortem dederis?

tali rege vidua
facta domus vacua
nutans et ambigua.

omnis homo recole
insuper agricole,
quotquot estis incole.

hec quicunque legeris,
lacrimas effuderis:
nisi mecum fleueris.

wszelkie stany, spieszcie:
wspbliczujgc postrzezcie,
ze mng w placz uderzcie!

gdzie twa stawa wielka?

gdziez majetnos¢ wszel-
ka?

Polska-Rodzicielka,

krola towarzysze!
prosze, wy rycerze,
»Biada nam!“, przybysze,

biskupéw Kosciola!
ksigzat znaczy czota,
biada wszystkim spotem!

tancuch, znak rycerzy,
krolewskie odzieze,
boél sie ninie szerzy!“

nosityscie zlote,
cale zlotogtowe,
welniaki zaltobne.

odszedle$§ tak skorze?
pomart, wielki Boze?
Smierci w jednej porze?
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8 Cala ziemia po swym krélu dzi§ ozalobiona,
Jako dom, co pustkg stawa, kiedy pan w nim skonea,
Tak sie smeci, tak sie stania w lzach nieutulona.

9 Kto zyw, niechaj ze mng uczei tego meza mary,
Dziad czy bogacz, rycerz, kleryk, czyli kmiotek szary,
Kto z Latinéw, z Siowian kto te zajmuje obszary.

10 I ty, zacny czytelniku, skoro$ konca dobiegl,
Niech ci boles¢ 1zy wspélczucia wyciSnie spod powiek,
Bo nie ptaczac bylby$ snadnie jako glaz, nie czlowiek.

Rytmiczng budowe tego septenara trochaicznego znamy jui
(4 zgloski typu — v + 4— v + 7— VU): z niego wyrosta tez zwrot-
ka najstynniejszego planctus, Stabat Mater dolorosa, przez powté-
rzenie pierwszej polowy wiersza (wigc: 2 (4— v +4— ) + 7
— v). Postac stroficzna tercyny, narzucona autorowi przez planctus
na Lanfranka, pradawne ma dzieje — najstarszym dla nas pomni-
kiem takiej tercyny jest pie$n historyczna o zwyciestwie Pippina
nad Awarami w roku 796. Kronikarz stosuje te samg zwrotke je-
szcze w piesSni opiewajgcej zwyciestwo Bolestawa Krzywoustego
nad Pomorzanami (III prolog).

Ten threnos jest wynikiem raczej podziwu godnego wirtuozow-
stwa niz poetyckiego natchnienia kronikarza. Pomyst napisania go
nasunal autorowi Suetonius, wzoru uzyczy!? planctus na $mieré Lan-
franka, arcybirkupa Canterbury, stvnacego z uczorosci (zmarl
28 maja 1089). Oproécz epicedium heksametrycznego, kt6ry Lanfran-
kowi poswiecil jego nastepca Anselmus (versus caudati; poczatek:
»Archiepiscopii non diuitias nec honores/ Lanfrancus subiit, sed
curas atque honores”), uchowatl sie przydtlugi planctus rytmiczny,
w 22 tercynach, anonima z rajblizezego otoczenia arcybiskupa.
Planctus ten obok tradycyinvch 7aléw podaje tez biografie zmar-
lego, pochwale jego uczonoscei i zastug koscielnych, przyczyne przed-
wcze<rej Smierci; konczy sie doksologig jak normalny hymn kosciel-
ny. Niestety, nie znamy jego melodii — wielka to szkoda, bo do niej
dokomuvonowat nasz poeta swdj planctus na zoon Bolestrwa. Mia-
nowicie nasz kronikarz opuscil wszystkie dane biograficzne, bo je juz
proza wylozyl, i ograniczyl sie do topiki zaléw, ktéra z duzym ta-
lentem samodzielnie rozwingl. Jest to praca jak na owe czasy mi-
strzowska, ale mimo wrzystko nie zatarla ona werzelkich $ladéw
pierwowzarn. ktorv poecie posturvt za kanwe, i latwo stwierdzié,
ktére zwrotki najglebsze na nim wywarty wrazenie, bo ich motywy
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i zwroty parafrazowal po swojemu. Oto odnosne wyjatki tego
planctus w przekiadzie Tadeusza Chigera (na marginesie wynoto-
wano analogiczne planctus na sSmieré Boleslawa):

1

10

11

21

Heu, heu,

Plangat Francia,

Nationes

Omnis terra
Sponsa Cristi
Nec solamen

O vos omnes,
Et Lanfrancum
Eiulando

Heu, heu,
Nec gaudere
Quando quidem

Tu, Papia,

Vnde iure
Perdidisse
Atque norme

Heu, heu!
Cuius sumus
Nec optemus

Nulla dies
Tantus meror
Sed per dies

Quis Lanfrancum

ploret Anglia,
lacrimentur,
proxime et

suum florem
magnum decus
hac in vita

qui transi‘is,
mecum flete
gemiscendo

clamet omnis
querat magis
est orbata

sume loctum,

contristatur
se deplorans
cristiane

properemus
amatores
a singultu

vel momentum
de Lanfranco
et per mnoctes,

flebit digne

Oto koniec tego planctus:

Vos, dilecti
Nunquam sitis
Obsecrantes

Criste, virtus,
Da Lanfranco
Vt te ducem

Biada, biada!
Szlochaj,
¥ narodéw

Francjo,

Cristo fratres,
sine prece
et dicentes

laus et decus
patris tui
laureatus

PRZEKLAD

Anglio, zaptacz,
niechaj piyng,
nam sasiednich,

Pamietnik Literacki, 1958, z. 4

simul et Italia:
heu, Alemannia,
omnis gens extranea 9,

cecidisse lugeat, 8,
amisisse doleat.
de Lanfranco capiat.

exrpectate modicum 10,
virum apostolicum 10,
propter eius obitum. 3,

destituta regio 7
huius mundi gaudio,
lumine Lanfrancico.

vrbs pre cunctis inclita! 6,

omne presens seculum 7
lucis sue speculum
magnum gubernaculum.

istum, flere, socii, 1,
plus quam omnes populi,
tempus vllum otii!

sine luctu transeat,
non de corde pereat,
vt est dignum, maneat!

mihi queso dicite?

tanti patris filii, 10
queso benignissimi
semper quod proposui:

beatorum omnium,
possidere gaudium,

oW

3

L9

habeat perpetuum. Amen, amen.

i, Italio, ty!

biada! takze Niemiec tzy
i wszech ludéw placz
niech brzmi!
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10

11

21

Cala ziemia,
Narzeczono

Pocieszenia

O, wy wszyscy
I Lanfranka
Jekiem, szlochem

Biada, biada!
I rados$cig
Odkad $wiatto

Wdziej zalobe,

Stusznie przeto
Eka nad sobg:
Chrze$cijainska

Biada, biada!
My kochamy
Wiec nie zyczmy

Dzien ni chwila
Wielki smutek
Ale niechaj

Kt6z Lanfranka

Wy, takizgo
Bez modlitwy,
By$cie w modtach,

Chryste, chwato
Lanfrankowi

Aby wodza

RYSZARD GANSINIEC

ze kwiat uschnat,
Chrystusowa,

po Lanfranku

przechodzgcy,
oplakujcie,

i zalami
Niech sie zali

Swiata tego
Lanfrankowe

najstawniejsza

wiek wspélczesny
opuscito
nawa traci

towarzysze,
jego wiecej
sobie w placzu

bez zaloby
po Lanfranku
godnie tkwi w nas

$mieré oplacze

ojca dzieci
prosze, byScie
jak nalezy,

i ozdobo
posigéé zezwol

uwienczony

gorzki zal niech przedzie,

placz swej chwaly
wszedzie,

w zyciu juz nie bedzie.

powstrzymajcie biegu
meza przezacnego,
Smier¢ oplaczcie jegol

cala okolica
niech sie nie zachwyca,
jej juz nie zaszczyca.

z wszech miast, Pawio
droga!

w utrapieniu srogim
$§wiatlo jego progi,
ster dla swojej drogi.

ronmy lzy w zawody —
niz inne narody,
wezasu ni ochtody!

niechaj sie nie zrodzi,
z serca niech nie schodzi,
co noc, jak i co dzien.

godnie w zacnych
slowach?

w Chryscie, bracia mili.
ani dnia nie byli,
zawsze tak mowili:

wszech blogostawionych

dusz,

ojca twego szczeScia
kruz,

ciebie mial na wieki
juz. Amen.

Planctus na zgon Lanfranka byl oczywiscie tylko wzorem, ale
nie wylacznym zrédlem motywéw trenu na $mieré Bolestawa. Po-
eta byl bardzo oczytany, wysoce inteligentny, zgota nieprzecietny
wirtuoz w prozie i wierszu. Dobrze znal treny Jeremiasza, prawzor
wszelkich zaléw religijnych (np. tren IV 2 i n. ma podobne anty-
tezy jak zwrotki 5 i 6). Z czym trzeba sie liczy¢ u naszego kroni-
karza, dowodnie wskazuje motyw trenéw Jeremiasza (I 12), gdzie
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owdowiata Jerozolima zwraca sie do przechodniéw: ,,0, vos omnes,
qui transitis per viam, attendite et videte, si est dolor sicut dolor
meus“. Slowa te, niezliczone razy powtarzane w liturgii, wypisy-
wane pod krzyzami (np. Cricius, Carm. I 12) i pod pietd, czytamy
tez w planctus na Lanfranka (zwrotka 3), tak ze az dziw bierze, iz
nie ma ich w planctus kronikarza. Jakoz istotnie, sg — ale poeta je
odmienit stosownie do sytuacji: nie blaga on przechodniéw, lecz po-
zostajgc w sferze literackiej prosi i zaklina czytelnikéw swego planc-
tus o wspolczucie (zwrotka 10). Wplyw Suetoniusa juz wymienilis-
my: z niego wzieto nie tylko pomys! u$wietnienia pogrzebu Bole-
stawa Wielkiego meniq na wzér menii dla cesarzy rzymskich, ale
i wezwanie dworzan, rycerzy oraz matron do zrzucenia z siebie zlota,
klejnotéw i kosztownych szat ku czci nieodzalowanego krola. Przed
oczyma duszy mial przy tym Gall scene opisang przez Suetoniusa:

[przy stosie Cezara] muzycy i aktorzy §ciggneli kostiumy, porwali je
i rzucili do plomienia stosu, i weterani spo$réd legionistéw zbroje i bron
paradng, w ktérg ich wystrojono na pogrzeb, i bardzo wiele matron
stroj swéj i bizuterig, i bulle swych dzieci, i od$wietny ich stré6j 2.

® Suetonius, Divus Iulius 84: ,tibicines et scenici artifices vestem
[...] detractam sibi atque discissam iniecere flammae, et veteranorum mi-
litum legionarii arma sua, quibus exculti funus celebrabant, matronae etiam
pleraeque ornamenta sua, quae gerebant et liberorum bullas et praetextas®.

Powyzej (przypis 24) cytowaliSmy z pogrzebu Augusta wniosek zamiany
na znak zaloby zlotego pierScionka dygnitarzy i rycerzy na zelazny.



