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tym wspoélczesnikom: Kasprowiczowi, Zeromskiemu, Staffowi, Reymontowi,
Tetmajerowi. Bedagec w sytuacji podobnej jak Zeromski (obaj nie skonczyli
nauk gimnazjalnych) nie mial tej wytrwalosci i pasji uczenia si¢ co autor
Popiotéow. Struktura artystyczna utworéw Orkana utyka niejednokrotnie
w najrozmaitszych warstwach. Nie mial tez Orkan dostatecznej wytirwa-
losci w wysitku, stad jego rozped tworczy, tak dynamiczny w mlodosci,
przyhamowal sie wyrazZnie w latach pozZniejszych. Z tym wszystkim jest
to przeciez ,w naszej literaturze pieknej pierwszy nieodrodny i wierny
syn wsi“, integralnie i trwale z zyciem jej zwigzany. Nigdy od niej nie
odszedl, stal sie jej najwlasciwszym i dostownym epikiem, utrwalil jej
ksztalt i obraz w jednym =z najbardziej decydujgcych momentéw, gdy
przeistaczat sie¢ do gruntu jej pierwotny ustréj. Usitowal wigczyé sie aktyw-
nie w 6w proces przeobrazania, przySpieszy¢ go, zdynamizowa¢. Nie udato
mu sie to ani w zyciu, ani w twoérczosci, niemniej jego niemilkngcy protest
przeciw zacofaniu, niesprawiedliwo$ci i krzywdzie spolecznej wyznacza mu
pierwsze miejsce w rzedzie twércéow walczacych o rzetelnie pojety postep.

Ksigzka Stanislawa Pigonia daje tej tezie S$wiadectwo i uzasadnienie
na wielu stronach. Zamyka ona pierwszy i najtrudniejszy etap badan nad
spu$cizng literackg Orkana, najtrudniejszy, bo autor poprzednikéw miat
niewielu, i to obszerne studium jest wilaSciwie rezultatem samotnych, indy-
widualnych wysitkéw. Generalnie rzecz biorgc ksigzka ta problem Orka-
nowego pisarstwa zasadniczo wyjasnia i niejako zalatwia. Teraz pozostaje
tylko uzupelnianie luk, cieniowanie i precyzowanie sadéw, ktoére z tych
czy innych wzgledéw zachecaja do dyskusji, wydobycie ryséow indywi-
dualnych wizerunku artysty. Ale zawsze i dla wszystkich monografia ta
bedzie koniecznym i zasadniczym punktem wyjscia.

Artur Hutnikiewicz

Emil Staiger, DIE KUNST DER INTERPRETATION. Studien zur
deutschen Literaturgeschichte. (Ziirich 1955). Atlantis Verlag, s. 273, 3 nlb

Jest dzi§ banalng prawdg, ze interpretowanie stanowi jedng z podsta-
wowych czynnoéci badacza literatury. Zarazem jednak prawomocno$é owego
zabiegu jest jak najbardziej kwestionowana, a osiggane na tym polu wyniki
budza namietne i przewlekle spory. Przez interpretacje w najszerszym
sensie tego slowa rozumie sie zwykle wprowadzanie do opisu danego przed-
miotu pewnych czynnikéw, ktoére nie sg bhezposrednio wyznaczone przez
jego elementy lub ich uklad, lecz znajdujg sie niejako na zewngtrz. Za-
kwestionowaniu podlegaé przy tym moze zaréwno dziedzina, z ktérej sie
te czynniki czerpie, jak i charakter zwigzku, w jaki sie¢ je przedmiotowi
przyporzgdkowuje. Wiadomo na przyklad, ze pozytywisci czerpali owe
czynniki z biografii autora, z wiedzy o rasie, $rodowisku geograficznym
i spotecznym, do ktérych nalezal, i sadzili, ze zwigzek tych dziedzin z dzie-
tem literackim jest genetyczny, szkota Diltheya za§ siegala do tzw. §wiata
ducha obiektywnego, utrzymujgc przy tym, zZze stosunek dzieta literackiego
do owej sfery transpersonalnej jest natury semantycznej, w szerokim tego
stowa znaczeniu. Przygladajgc sie wspolczesnemu literaturoznawstwu mo-
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zemy stwierdzi¢, ze koncepcja Diltheya, przynajmniej jezeli chodzi o jej
metodologiczny aspekt, odniosla zwyciestwo na Zachodzie. OczywiScie nie
znaczy to, aby nie byly podejmowane proby genetycznego wyjasnisnia
dziela literackiego (stylistyka psychoanalityczna), znajdujg sie one jednak
w znikomej mniejszo$ci. Niezaleznie od nastawienia ideologicznego, akt in-
terpretacji jest u wiekszoéci badaczy czynno$cig zmierzajgcg do zrozumie-
nia sensu zawarto$ci dzieta i przyporzadkowania go pewnym ogdlniejszym
wartosciom. W tym miejscu oczywiscie drogi sie rozchodza.

Niemieckie literaturoznawstwo niemal od swojego zarania znajduje sie
pod przemoznym wplywem idealistycznych doktryn filozoficznych. Nie jest
to, byé moze, zwigzek przypadkowy, idealizm bowiem, przenoszgc punkt
ciezko$ci ze sfery przedmiotowej na podmiotowg, postawil niejako w cen-
trum zainteresowania czlowieka i jego wytwory, stwarzajgc fundamenty
pod powstanie nowoczesnej humanistyki. Szczegélnie zapladniajgce, nieza-
leznie od ich merytorycznej prawdziwo$ci, okazaly sie Kantowska koncepcja
sfery transcendentalnej, Diltheyowskie pojecie struktury psychicznej, Ricker-
towska sfera warto$ci i rozwazania semantyczne Husserla. Rozw6j idealizmu
mial jeszcze inne aspekiy, ktére beda nas w dalszym ciggu interesowaty,
i dlatego pragne zwroOci¢ na nie uwage czytelnika. Chodzi tu mianowicie
o tzw. antropologie filozoficzng, ktérej zarys dat Maks Scheler, pewne kon-
sekwencje plyngce z charakterologii Ludwika Klagesa oraz o pomysty filo-
zoficzne Heideggera. .

Antropologia filozoficzna powstala w zwigzku 2z rozr6znieniem przez
Schelera dwoéch rodzajow poznania: racjonalistycznego, wtasciwego naukom
$cistym, oraz irracjonalistycznego, jakim postugujg sie, wedle niego, religia,
etyka i sztuka. Zadanie tej nauki mialo stanowi¢ badanie typéw ludzkich
jako powtarzajgcych sie struktur duchowych, posiadajgcych wlasciwe sobie
$rodki wyrazu. Charakierologia Klagesa stawiala sobie podobne cele, ale
jej ,kierunek wnioskowania“, je§li sie tak mozna wyrazié, byl przeciwny:
pragneta ona poprzez ksztalt wyrazu dotrze¢ do indywidualnosci i ukrywa-
jacej sie pod nig tresci duchowej.

Motywy sfery transpersonalnej (duchowej), jednostki i ich wzajemnego
stosunku zostaly w Heideggerowskiej filozofii sztuki przedstawione dyna-
micznie, jako zmaganie sie i przenikanie wyrazu indywidualnego artysty
przez szereg czynnikéw ponadindywidualnych pochodzacych z tej sfery zy-
ciowej, w ktorg artysta wroést. Podstawowym pojeciem filozofii Heidegzera
jest ,In-der-Welt-sein®,  bycie w $wiecie”, stanowigce egzystencje czlowicka,
przy czym $wiat jest zaréwno ,S$rodkiem presji“, jak i narzedziem, ktérym
sie czlowiek postuguje. Wywody Heideggera sg wyjatkowo niejasne, skut-
kiem czego autor nie moze reczyé, czy jego wykladnia jest prawidiowa.
Wydaje sie jednak, ze chodzi o to, iz w toku egzystencji ludzkiej, ktérej
nieodlgcznym atrybutem jest zmaganie si¢ ze $wiatem, dzialanie czlowieka
ulega obiektywizacji i z kolei nan oddzialywuje, przechodzgc jako wytwoér
ze sfery indywidualnej do transpersonalnej. Stad paradoksalna teza Hei-
deggera, ze nie autor tworzy dzielo, lecz dzielo tworzy autora. Aby za$
rozumieé dane dzielo, nalezy odkryé¢ i wnikngé w jego sens, wstawiajgc sie
niejako w sytuacje autora. Rozumienie nie ma u Heideggera charakteru
receptywnego, lecz czynny, jest bowiem forma egzystencji.
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Po tym pobieznym zdaniu sobie sprawy z tresci filozoficznych, jakie
nurtujg obecnie §rodowisko niemieckich humanistéw, nie bedzie juz dla
rjas niespodzianks zasadnicza teza metodologiczna ksigzki Emila S‘aigera
Die Kunst der Interpretation. Teza ta glosi, ze poprawna interpretacja dziela
literackiego moze byé dokonana jedynie przez czlowieka, do ktérego owo
dzielo ,przeméwi* i wzruszy go. Warunkiem sine qua non poprawnej
interpretacji jest nawigzanie z utworem bezposredniego kontaktu uczucio-
wego, ktére nastepuje przy pierwszym zetknieciu sie z nim i nie ma
w sobie nic z charakteru $§wiadomej czynnoSci. ,,Zuerst verstehen wir eigen-
tlich nicht. Wir sind nur bertihrt; aber diese Beriihrung entscheidet dariiber,
was uns der Dichter in Zukunft bedeuten soll* (s. 12). Gdy wzruszenie
przy pierwszym zetknieciu nie nastepuje, ,Dann koénnen wir ilber den
Dichter bestenfalls Angelerntes wiederholen. Doch die Erkenntnis seines
Schaffens zu erneuern oder gar zu vertiefen, sind wir nicht berufen* (s. 12).

Czysto subiektywne doznanie staje sie wiec podstawg naukowych docie-
kafn. Autor jest §wiadomy sprzeciwdéw, jakie wywola jego stanowisko, totez
stara sie je gruntownie uzasadnié. Tok jego wywoddéw jest nasteopujacy:
zaréwno pozytywizm literaturoznawezy, jak i wywodzgce sie z psychologii
strukturalnej kierunki badawcze grzeszyly tym, ze zapoznawaly cechy
istotne utworu literackiego jako dziela sztuki stowa. Pozytywizm — przez
Srodowiskowo-genetyczne ujecie dziela literackiego, a szkola duchoznawcza —
przez doszukiwanie sie w nim trefci duchowych, wlasciwych danej epoce.
Kierunki te interpretowaly dzielo literackie przy pomocy czynnikéw nalezg-
cych do zbyt odleglych od przedmiotu badanego dziedzin, skutkiem czego —
parafrazujgc terminologie Leona Petrazyckiego, mozina by powiedzie¢ —
powstawata ,interpretacja niedoréwnana“. Domeng ,duchoznawcéw* byly
tzw. wielkie formy i liryka pojeciowa, wyraznie nie lubili oni natomiast
utwordw prostych, w ktérych nie kryly sie zadne gtebie, i te zbywali
zwykle ogélnikiem, Ze istota ich jest irracjonalna, niepoznawalna itp.

Przeciwstawne w pewnym sensie obu wymienionym kierunkom tzw
literaturoznawstwo morfologiczne, operujace pojeciem struktury (Gestalt)
i rozpatrujace dzieto literackie pod tym katem widzenia, ulega tylko, jak to
okreflit Maks Kommerel, ,iluzji dowodu rzeczowego“, nie rzucajac jednak
Swiatla na istote twérczo§ci poetyckiej. W odniesieniu do niektérych przy-
najmniej, kraficowych wypadkéw wydaje sie sluszna uwaga Staigera, ze
ich ciezkostrawny, pseudonaukowy styl ukrywa poza sobg takg samg do-
wolno$é jak czysto impresyjna krytyka. Czy jednak ustanowienie niezawod-
nym kryterium interpretacji dziela literackiego bezposredniego przezycia
uczuciowego nie jest takze literaturoznawczym impresjonizmem? Staiger
temu wyraZnie zaprzecza. Hermeneutyka — powiada on — postepuje w ten
sposbb, ze z wlasnosci posznzegblnych elementéw dedukuje cechy catosci,
z cech calo$ci za§ — cechy elementéw. To jest wlasnie 6w stynny ,herme-
neutischer Zirkel“, o ktérym Heidegger twierdzi, niezupelnie zreszts shusznie,
ze jest wlasciwy wszelkiemu poznaniu ludzkiemu. Otéz hermeneutyczny
krag interpretacji polega, zdaniem Staigera, na tym, ze wrazenie doznane
przy pierwszym zetknieciu si¢ z utworem (wrazenie to — to jakby intuicyi-
ne uchwycenie sensu i stylu utworu) zostaje poddane w toku interpretacji
sprawdzeniu, odbywajgcemu sie juz na drodze empirycznej, przez kon-

Pamigtnik Literacki. 1958, z. 4 16
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frontacje z wynikami badan filologicznych, historycznoliterackich itp., i jesli
szgadza sie* z nimi, to jest ,prawdziwe®, a interpretacja trafna, i odwrot-
nie: synteza danych empirycznych jest niemozliwa bez doznania owego
»prawdziwego*“ wrazenia, tj. bez intuicyjnego uchwycenia sensu i stylu
utworu. ,In der Vorerkenntnis des ersten Gefiihls und in dem Nachweis,
dass es stimmt, erfiillt sich der hermeneutische Zirkel der Interpretation®
(s. 18).

Warto zwrécié uwage na zbiezno$é tych modnych obecnie w nauce nie-
mieckiej koncepcji z pogladami, ktére blisko 200 lat temu wypowiedzieli
Hamann i Herder. Ujmujac dzielo literackie jako spontaniczny wyraz jed-
nostki twérczej i ducha narodu, postulowali oni poznawanie go przez wiy-
cie sie w uczucia autora, czytanie dziela w duchu autora itp., slowem —
na drodze intuicyjno-analogicznej, a nie dyskursywno-analitycznej. Staige-
rowskie ,erstes Gefiihl* ma u Herdera odpowiednik w ,schnelle Empfin-
dung*, dzieki ktéremu zostaje nawigzany bezpoSredni kontakt z dzielem
literackim, nie zmgcony uprzedzeniami mogacymi powstaé¢ na tle uprzedniej
wiedzy o przedmiocie badanym. Analogii znalazloby sig znacznie wigcej, mie
miejsce tu jednak na ich mnozenie.

Czy jednak kontakt uczuciowy z utworem jest Konieczny, czy zamiast
tego nie wystarczy po prostu rzetelna, poparta erudycjg historycznolite~
racka obserwacja? Nie — odpowiada autor. ,,Ohne die erste noch vage Be-
gegnung, nihme ich tiiberhaupt nichts wahr. Ich sihe die Ordnung des
Kunstwerks nicht. Ich wusste nicht, was bedeutsam ist. Der Wert und das
individuelle Geprige der Dichtung blieben mir verborgen® (s. 15).

Mechanizm tak pojetego interpretowania uzasadnia Staiger przy pomocy
osiggnieé Rutzéw, Sieversa, a przede wszystkim Gustawa Beckinga, na kté-
rego ksigzke Der musikalische Rhytmus als Erkenntnisquelle sig¢ powoluje.
Wszystkie te koncepcje wywodzg sie z ducha charakterologii Klagesa.
Becking udowodnil mianowicie, ze rytmowi utworu muzycznego, poj¢temu
w sensie niepowtarzalnej, indywidualnej calosci (Niemcy lubig uizywaé
w takich wypadkach przymiotnika ,duchowy*), odpowiada tzw. Schlag-
figur, ktérg podczas jego odbioru wystukuje nieSwiadomie pateczka muzy-
kalny stuchacz. Podobnie kazdy kompozytor i szkola muzyczna posiadaja
wlasciwg sobie indywidualng ,figure rytmiczng“. Na tak pojetym rytmie
opierajg sie, wedle Beckinga, style muzyczne. Staiger przenosi te kon-
cepcje na grunt literaturoznawstwa, czyni to jednak drogg analogii, a nie
bezposrednich dowodow:

,Fiihlt sich also unser Herz vom Rhytmus eines Gedichts beriihrt [..],
30 nehmen wir schon im Ganzen seine eigentiimliche Schonheit wahr, Diese
Wahrnehmung abzukliren 2u einer mitteilbaren Erkenntnis [..] ist die
Aufgabe der Interpretation® (s. 14—15).

Ostatnie zdanie przynosi okreslenie zadania interpretacji. Ujecie tego
zadania jako przekazywania w formie dyskursywnej wlasnych doswiadczeh
i przezyé nie stanowi oryginalnego pomystu Staigera, lecz jest wspélne
wszystkim literaturoznawcom niemieckim, znajdujgcym sie w kregu oddzia-
tywania filozofii egzystencjalistycznej. To samo maja na my$li np. Kommerel
czy Erich Auerbach, gdy mo6wia o ,precyzacji wlasnego do$wiadczenia we-
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wnetrznego i uczynieniu go pozytecznym dla innych®, czy tez o tzw. ,swobod-
nej grze z tekstem‘.

Celem interpretacji jest uchwycenie sensu i stylu utworu. Jest to
w pelni mozliwe na obranej przez Staigera drodze, poniewaz, jak moina
sie zorientowaé z rozsianych w ksigzce uwag i okreSlen dolyczgcych stylu,
styl rozumie on w duchu koncepcji energetycznej, jako co§ w rodzaju
LWirkende Gestalt Pongsa, ktéra na nas oddzialywa i ,bierze nas“ po-
przez tkwigcg w niej site.

Mozna by kwestionowaé obiektywno$é rezultatéw, do jakich prowadzi
metoda obrana przez Staigera. Obiektywne bowiem dane naukowe mogg
rostaé zsyntetyzowane na podstawie dwéch roznych ujeé intuicyjnych
w dwa rézine, a mimo to spdéjne wewnetrznie systemy. Zagadnienie to
stanowi tre§¢ eseju Ein Briefwechsel mit Martin Heidegger, w Kktérym
autor polemizuje z niemieckim filozofem na temat interpretacji wiersza
Morikego Auf eine Lampe. Jedynym rozsadnym rozwigzaniem problemu
na gruncie przyjetych przez Staigera zalozen jest oczywiScie dopuszczenie
trafnoSci obu interpretacji, gdyz poza zgodno$ciag danych naukowych
z pierwszym wrazeniem, ktére powstaje w tzw. Vorerkenntis, nie dysponu-
jemy w tym wypadku zadnym innym ,kryterium prawdy“. Nie od rzeczy
bedzie tu moze przypomnieé czytelnikowi, ze od czas6w Simmla panuje
w niemieckiej nauce przekonanie, iz bezwzgledna obiektywno$é syntezy
historycznej jest niemozliwa i widzenie danej epoki historycznej jest zawislte
od pogladu na $wiat epoki nastepnej, od tego, co dostrzega w niej badacz
i jego pokolenie. Panujgcy za§ w danym $rodowisku styl filozofowania
wyciska zwykle swoje pietno na charakterze szczegélowych nauk humani-
stycznych.

Rozwazania teoretyczne dotyczace zagadnienia interpretacji stanowia
niewielkg cze$§é ksigzki Staigera i ograniczajg sie do dwoéch pierwszych
esejow. Pozostala jej cze$¢é zawiera studia z zakresu historii literatury po-
Swiecone niemieckim klasykom, od Klépstocka do Conrada Ferdinanda
Meyera. Interpretacje autora majg charakter styloznawczy. Styl, ktory
stara sie on wydobyé, to jakby pewna sila jednoczgca w dziele literac~
kim zobiektywizowang i uksztaltowang substancje psychiki twoércy z ponad-
osobowymi silami epoki czy tez $Swiata. Jedng ze zdobyczy filozofii egzy-
stencjalistycznej, ktéra wywarla tak niewatpliwy wplyw na niemieckie lite-
raturoznawstwo, bylo to, ze zwrocila ona uwage na usytuowanie czlowicka
w $wiecie, na pewne konstanty ludzkiego istnienia, na jego powtarzajaca
sie strukture i uczynila je przedmiotem deskrypcji. W Grundbegriffe der
Poetik Staigera czytamy: ,der Mensch im Verlauf seiner langen Geschichte
richt wild in Médglichkeiten taumeln, dass auch die Zeugen des Mensch-
seins nicht ein unentwirrbares Geschrei erheben, sondern, wenn wir recht
zu horen verstehen, in zeitbedingten Sprachen doch mehr oder minder das
gleiche sagen®. I dalej: ,,Hier méchte ich hoffen, konnte die »Poetik« wieder
forderlich sein. Sie kiindgibt sich an als literaturwissenschaftlicher Beitrag
zum Problem der allgemeinen Anthropologie, d. h. sie bemiiht sich nach-
zuweisen, was das Wesen des Menschen im Bereich des dichterischen Schaf-
fens erscheint®,

Tego rodzaju stanowisko pozwala na zbudowanie typologii historyczno-
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literackiej, sztuka bowiem w my$§l filozofil egzystencjalistycznej jest formg
istnienia ludzkiego i skutkiem tego daje sig¢ sprowadzi¢ do pewnych ponad-
osobowych paradygmatéw tego istnienia.

Tresé tworezosci artystycznej, a wiec i poetyckiej, stanowi — jak wy-
wodzg egzystencjaliSei — zmaganie sie osobowo$ci twoérczej z systemem
zastanych norm, poprzez ktére i wbrew ktérym stara sig ona osiggnaé swéj
indywidualny wyraz. Osobowo§é twoércza pozostaje jak gdyby pod dziala-
niem calego ,,duchowego kosmosu“ i tym sie rézni od osobowos$ci zwyklego
czlowieka, kt6ry wyraza zwykle to, co i jak czuje. Styl jest wige tylko
w cze$ci $wiadomym dzielem jednostki, ujawnia bowiem sily ponadosobowe,
ktére wywieraja nacisk na artyste, i z ktébrymi on walczy, zwykle nie zdajac
sobie z tego sprawy. Podstawowe twierdzenie egzystencjalistow glosi, ze
nie czlowiek jest stylem, ale styl jest losem czlowieka. W interesujgcym
studium pt. Entstellte Zitate ukazuje Staiger moc oddzialywania owej ,,sfery
transcendentnej“. Chodzi mianowicie o interpretacje odchylei i przeina-
czen, jakie powstaja w zwigzku z cytowaniem jednego poety przez drugiego.
Samo postawienie zagadnienia, jak i metoda badawcza, polegajaca na wnios-
kowaniu o stylu autora na podstawie pomylek, jakie poczynil nie§wiadomie
w cytowanym tek$cie, wskazujg na pierwszy rzut oka na podobienstwo
z psychoanalizag. W gruncie rzeczy chodzi jednak o co$§ zupelnie odmiennego.
W tym, Ze Brentano lub Arnim znieksztalcajg cytaty z Goethego i Gryphiusa,
nie doszukuje sie autor dzialania komplekséw rzgdzgcych ich psychika, lecz
wtadnie odmiennego sposobu ujmowania $wiata, innego dla baroku czy
Sturm-und-Drang-Periode, a innego dla romantyzmu.

Ukazywanie zalezno$ci miedzy osobowo$cig poety, systemem kultural-
nym, w obrebie ktérego tworzy, sytuacjg zyciows, ktéra wywiera nan na-
cisk, slowem: jego usytuowania egzystencjalnego, ktérego wyrazem jest dzieln
literackie, stanowi motyw przewodni wszystkich rozpraw zawartych w Kunst
der Interpretation. Poeta bedac niejako zawieszony pomiedzy dwoma sfe-
rami: obiektywizacjg wlasnej psychiki a transpersonalng sferg duchowg
epoki, w ktoérg jest wroéniety i ktéra wywiera nan napér, zmuszony jest
do zajecia okrelonej postawy, ktérej wynikiem jest styl. Tak np. Morike
jest formalnie kontynuatorem liryki goetheanskiej, ale znajdujgc sie w in-
nej sytuacji twoérczej, mianowicie w sytuacji epigona, odbija w swoich
utworach zupelnie inny obraz $§wiata. Stad jego predylekcja do snucia
wspomniert, do opisywania czasu na pograniczu nocy i dnia. Motywy mi-
tosci i wieczno$ci posiadajg u Morikego zupelnie inng jako$é niz u Goethego-

,Die Liebe ist »alleinzig« wie fiir Goethe, Schelling und Hdlderlin [...]
das Géttliche, das die Welt mit unendlicher Wonne durchdringt. Fir Morike
aber ist die alleinzige Liebe nicht mehr da, nicht nahe, oder doch nur in
jenen seltenen Stunden der Gnade, wenn die Erinnerung »alte, unnennbare
Tage« webt [...].

wDas Ewige ist nicht immer bestindig, und das Alleinige ist nicht da.
So weiss es der Dichter, der die Heimat seines Geistes verloren hat [..].
Das Bewusstsein seiner und der allgemein nichtigen Gegenwart ist’s, was
ihn von der ewigen Liebe trennt®,

I dalej: ,,Wenn Hdlderlin gliubig und Goethe weise genug war, das
Ewige auch als Grund der gegenwdirtigen Welt zu erkennen, bringt MJ3rike
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die Kraft zu einer solchen Haltung nicht mehr auf“ (s. 213).

A oto jeszcze jeden przyklad metody interpretacyjnej Staigera: poezj°
Meyera przenikajg motywy wody, matki i $&mierci. Zwigzek tych trzech
motywéw ma uzasadnienie biograficzne. Matka poety popelnila samo-
bojstwo topigc sie w jeziorze, a jego samego przesladowal przez cale zycie
obsesyjny lek przed weciggnieciem przez matke do giebi. Nie to jest jednak
dla interpretatora istotne:

»Das schliesst indes nicht aus, dass dieser wesentliche Zusammenhang
auch zeitgeschichtlich begriindet ist. Wir haben uns das Verhdltnis zwischen
dem Genius eines Einzelnen und dem Zeitgeist ja so wvorzustellen, dass in
bestimmten geistesgeschichtlichen Lagen bestimmte Personlichkeiten re-
prisentative Bedeutung gewinnen. Im Jahrhundert Lessings hitte ein
Mann wie C. F. Meyer mit diesem Schicksal und dieser Begabung sich
schwerlich auszudriicken gewusst. Es wire ein Sonderling geblieben wund
hitte sich selber nicht erkannt. Doch ein Jahrhundert spdter lagen die
Dinge so, dass gerade einem so seltsamen Manne wie thm ein giiltiges
dichterisches Wort beschieden war® (s. 249).

Tak wiec ponadosobowa sila duchowa epoki ksztaltuje niejako repre-
zentatywny typ poety. Meyerowskie motywy powtarzajg sie u Poego i Ro-
denbacha, choé¢ biografie tych twoércéw nie dajg ku temu zadnych podstaw,
a niepodobna takze méwi¢ tu o bezposrednim wplywie. Przyczyna znajduje
sie zatem nie gdzie indziej, jak w sytuacji duchowej epoki. ,Es ist der
Geist, der im 19, Jahrhundert sich immer gebieterischer hervordringt, eine
Art von lyrischem Nihilismus [...]* (s. 233).

Nie chodzi tu oczywiscie o nihilizm w jego spoleczno-politycznym sensie,
lecz o owego Baudelairowskiego ,demona nudy®, ktéry ustanowil nowy
stosunek miedzy zyciem a sz.uka, wyrazajacy sie w czystej poezji. Staiger
w efektowny sposéb demonstruje, jak wykorzystanie jednego motywu,
w tym wypadku motywu wody, w utworze literackim na przestrzeni historii
literatury niemieckiej od Goethego do Meyera staje sie wyrazem rédznych,
nastepujacych po sobie ogdélnoduchowych sytuacji, od charakterystycznego
dla Sturm-und-Drang ducha opiymizmu i wiary w przyszlo$é, przejawia-
jacego sie w Auf dem See Goethego, poprzez obraz wesolo pedzgcej w dal
todzi, przez leniwie $ciekajgcg z kamienia mlynskiego wode Justinusa Ker-
nera, w ktérego utworach panuje charakterystyczny dla poéznego roman-
tyzmu duch melancholii — Schellingowska ,Schwermut®, az do wierszy
Meyera, gdzie ,,wendet sich das Schiff in die dunkle von Toten bewohnte
Einsamkeit*.

Staiger pisze: ,,Wir haben darauf zu achten, welchen Motiven die grossten
Meister jeweils ihr tiefstes Geheimnis anvertrauen. Dann ergibt sich ein
unzweideutiges Bild. Ein Erloschen des Lebenswillens, ein Schwinden der
Lebensfiille und -innigkeit ist unschwer zu erkennen. Das Licht erlischt.
Das Kostlichste ruht im Grunde der Vergangenheit und griisst nur noch gei-
sterhaft aus der Tiefe. Dieses Gefiihl des Abgestorbenen aber hat einen Na-
men erhalten, auf den wir alle die Dichter beziehen diirfen, die uns begegnet
sind. Er steht in Baudelaires »Fleurs du male und lautet: »Démon ennui«*
(s. 252—253).

Tak wigc literatura niemiecka, ale i nie tylko ona, poczgwszy od okresu
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romantyzmu oddala sie coraz bardziej od 2Zycia, az w okresie symbolizmu
dochodzi miedzy nimi do catkowitego rozdiwigku. ,Die Kunst erscheirt bel
Meyer wie der Tod als Gegensatz des Lebens. Kunst und Tod gehdren
zusammen® (s. 256). Symptomatyczne przy tym dla tej poetyki jest samo
rozumienie symbolu: ,,Die Dichter [..], zu denen auch Meyer gehort, sind
symbolisch mit Wissen und Willen. Sie stellen kunstvoll-kiinstlich einen
Bezug von innen und aussen her* (s. 255).

W tym wzgledzie symboli§ci podobni sg do poetéw baroku, ktérzy tak-
e — jakby zgodnie z duchem kartezjafiskiego dualizmu — oddzielajg od
sieble byt obiektywny i subiektywny, czego wyrazem poetyckim jest ich
jezyk pelen przenoéni, poréwnan i parabol. W baroku jednak oddzielenie
czlowieka ma uzasadnienie w pogladzie religijnym. Dlatego tez ,barocken
Dichter ihre Vergleiche zu interpretieren pflegen. Sie sprechen das »30 —
wie« jedesmal aus. Die Symbolisten dagegen lassen die zarten Beziige lieber
erraten, Durch ihr Schweigen retten sie die Stimmung, die dort verloren-
geht, wo nachgedacht und begriindet wird. Die Stimmung ist also kiinstlich
bewahrt. Kiinstlich ist diese Dichtung durchaus. Sie sieht ihren Ruhm, ihre
Ehre darin® (s. 256).

To, co zostalo przytoczone wyzej, da — by¢é moze — czytelnikowi pewne
pojecie o stylu interpretacji Staigera. Zadaniem autora recenzji nie jest
jednak mnozenie przykladéw, lecz raczej zachecenie do przeczytania oma-
wianej ksigzki. Totez z gdéry pragne zapobiec wrazeniu, ktére by moglo
powstaé w zwigzku z rozwazanymi w recenzji zawiloSciami filozofil egzy-
stencjalistycznej, ze Die Kunst der Interpretation zawiera, jak przy.lacza-
jaca wiekszoéé niemieckich publikacji naukowych, solidng porcje niestraw-
noéci. Nic bledniejszego nad to mniemanie. Emil Staiger — i to nalezy mu
poczytaé za zasluge — jest zdecydowanym przeciwnikiem tego zjawiska,
ktore zwyklo sie nazywaé ,ciezkim, naukowym stylem®, dzieki czemu jego
eseje, pisane pieknym jezykiem niemieckim, posiadajg duzg warto$é lite-
racky. Byé moze, ze dlatego tez wywody jego wydadza sie niejednemu pozba-
wione wladciwej rozprawom naukowym precyzji. Osobi$cie bylbym jednak
innego zdania: jezeli wywody te nie odznaczajg sie dokladno$cig, nie wy-
plywa to z faktu, ze Staiger jest dobrym pisarzem, ale wynika po prostu
z przyjetych przez niego zalozen filozoficznych i metodologicznych. Filo-
zofia egzystencjalistyczna, byé moze, odkrywa nam nowe $wiaty, ale czyni
to na razie na drodze intuicyjnej i spekulatywnej. A intuicja i spekulacja,
choé moga byé pozytecznymi narzedziami w badaniach naukowych, same
nie stanowig jeszcze nauki.

Janusz Szpotafiski



