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. ROZPRAWY I ARTYKUZLY

WIKTOR WEINTRAUB

MANIFEST RENESANSOWY KOCHANOWSKIEGO *

Jan Kochanowski rozpoczal swoja dziatalnosé literacks od pisa-
nia wierszy po lacinie. Jego pierwszy wiersz w jezyku polskim uka-
zal sie w 1562 r., kiedy poeta mial juz trzydziesci dwa lata. Wiersz,
ktoéry zapoczatkowal nowy okres w historii poezji polskiej, jest
przeto dzielem dojrzalego pisarza, jednym z arcydziel Kocha-
nowskiego. Jest to modlitwa dziekczynna, skomponowana z siedmiu
strof czterowierszowych, noszaca prosty tytui Pie$n, nazywana
od swych sléw poczatkowych: ,,Czego chcesz od nas, Panie, za
Twe hojne dary?“! Przypomnijmy ja tu w calosci:

Czego chcesz od nas, Panie, za Twe hojne dary?
Czego za dobrodziejstwa, ktéorym nie masz miary?
Koéciél Cie nie ogarnie, wszedy pelno Ciebie,

I w otchtaniach, i w morzu, na ziemi, na niebie.

Zlota tez, wiem, nie pragniesz, bo to wszytko Twoje,
Cokolwiek na tym $§wiecie cziowiek mieni swoje.
Wdziecznym Cie tedy sercem, Panie, wyznawamy,
Bo nad to przystojniejszej ofiary nie mamy.

Ty$§ pan wszytkiego $wiata, Ty§ niebo zbudowal
I zlotymi gwiazdami $licznie§ uhaftowai;
Ty$§ fundament zalozyl! nieobesziej ziemi
I przykryle§ jej nago$é zioly rozlicznemi.

* Od Redakcji: artykut jest przekladem pracy: W. Weintraub, Ko-
chanowski’s Renaissance Manifesto. The Slavonic and East Euro-
pean Review, 1952, t. 30, nr 74, s. 412—424.

! Data pierwszego wydania zostala ustalona przez K. Piekarskiego
(Bibliografia dziet Jana Kochanowskiego. Wiek XVI i XVII. Wyd. 2. Kra-
kéw 1934, s. 67). Przedtem wiele bylo nieporozumien na temat dokladnej
daty pierwszych wydan dziet Kochanowskiego. Uwazano np., ze Piesn
o potopie zostala opublikowana weczeéniej niz ,,Czego chcesz od nas, Panie“.
Wedhug Piekarskiego (s. 40) wydano Piesnn okolo roku 1570.
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Za Twoim rozkazaniem w brzegach morze stoi,
A zamierzonych granic przeskoczyé sie boi;
Rzeki wdd nieprzebranych wielkg hojno$é maja,
Bialy dzien a noc ciemna swoje czasy znaja.

Tobie k’woli rozliczne kwiatki wiosna rodzi,
Tobie k’woli w klosianym wiencu lato chodzi,
Wino jesien i jabika rozmaite dawa,

Potym do gotowego gnus$na zima wstawa.

Z Twej laski nocna rosa na mdle ziota padnie,

A zagorzale zboza deszcz ozywia snadnie;

Z Twoich rak wszelkie Zwierze patrza swej zZywnosci,
A Ty kaidego zywisz z Twej szczodrobliwosci.

Badz na wieki pochwalon, nieSmiertelny Panie!
Twoja taska, Twa dobro¢ nigdy nie ustanie.

Chowaj nas, pOki raczysz, na tej niskiej ziemi;
Jedno zawzdy niech bedziem pod skrzyditami Twemi!

Zgodnie ze starg tradycja, ktora datuje sie od zarania XVII w.,
poemat ten napisany byl we Francji w 1558 r. i przestany stamtad
do Polski, gdzie — odczytany na zgromadzeniu szlachty — zrobil
ogromne wrazenie. Wiemy o tym ze sprawozdania opublikowanego
w 1612 r. przez Jana Szczesnego Herburta, pisarza, wydawce i dy-
plomate. Wspominajgc Owczesnego kanclerza Jana Zamoyskiego
Herburt pisze:

Gdy tedy o Polakach uczonych méwil (Zamoyski), wspomnial, Zze
byl w miodosci swej na jednym zjeidzie w sedomierskiej ziemi, gdzie
przyjaciele Jana Kochanowskiego, natenczas w Paryzu na nauce bedg-
cego, ukazali goSciom tamecznym pie$n, ktérej jest poczatek: ,,Czego
chcesz po nas, Panie“. Byl tez tam Mikolaj Rej, ktdérego narod nasz
ma mieé w tej cenie, jako Grekowie Hezjoda, Rzymianie Enniusza...
Wzigl tedy Rej te piesn Kochanowskiego i pilnie onej przypatrzywszy
sie, zawolal tamtych wszystkich gosci i powiedziawszy nieco o swych
pracach w naukach, wielce dowcip i wymowe Kochanowskiego chwalac,
zawar! mowe swa tymi wierszami:

Temu w nauce dank przed sobg dawam
I pie$n Bogini stowienskiej oddawam 2,

Swiadectwo Herburta bylo napisane przeszlo pél wieku po
zebraniu w Sandomierzu i stowom, ktére Herburt wklada w usta
Reja, nie dostaje prawdziwego stylu, wlasciwego staremu mistrzo-
wi. Cala rzecz moze byé¢ niczym wiecej jak tylko literacka legen-

2J Kochanowski, Dziela wszystkie. T. 4. Warszawa 1884, s. 216.
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dg, lecz tak czy owak jest znamienna, bowiem wskazuje, iz poja-
wienie si¢ wiersza uznane bylo za wielkie wydarzenie przez wsp6l-
czesnych Kochanowskiemu, ktérzy juz woéwcezas rozumieli, ze
poemat otworzy nowy rozdzial w dziejach polskiej poezji.

Istotnie, trudno byloby znalez¢ inny szesnastowieczny poemat
polski tak typowy dla renesansowego ducha i renesansowego stylu.

Jest to niewatpliwie poemat religijny, napisany ku chwale
Boga. Jednoczesnie jednak opiewa on chwale $wiata, jego wspa-
nialo$¢, piekno i harmonie. Oczywiscie w pordéwnaniu z Bogiem
ziemie mozna nazwac ,,niska®“, lecz jej doskonalo$é jest odbiciem
boskiej wielkosci i dobrodziejstw. W wierszu Kochanowskiego Bég
jest wielbiony poprzez to, co stworzyl, a caly utwér przepojony
jest glebokim optymizmem:.

Historycy literatury 1aczyli najczesciej ten poemat z Psatte-
rzem 3. Ich zdaniem, wiersz ma duchowy klimat Psalterza i jest
parafraza zaczerpnietych z niego motywéw. Aby tego dowiesé,
poréwnywali poszczegélne frazy lub wyrazenia uzyte w hymnie
ze zwrotami wierszowanej parafrazy Psatterze Dawidowego.

Taka procedura wszakze byla metodycznie bledna z jednej pro-
stej przyczyny: poetycka parafraza Kochanowskiego — jego
magnum opus — datuje sie z pozniejszego okresu niz omawiany
wiersz; ukazala sie bowiem w 1579 r., a nalezy przypuszczaé¢ z duzg
dozg prawdopodobienstwa, ze poeta zaczal tlumaczyé psalmy nie
wczesniej niz okolo roku 1570.

W parafrazie swojej Kochanowski dgzyl do wiernego odtwo-
rzenia specyficznego stylu psalmisty. Mimo to jednak jest ona
wolnym przekladem poetyckim i zawiera sporo amplifikacji. To~
tez chcac sie przekona¢, do jakiego stopnia nasz poemat ulega
wplywom Psatterza, powinniSmy go poréwnywaé nie z wlasnym
przekladem Kochanowskiego, lecz z tekstem Wulgaty, inaczej bo-
wiem pomysty zawarte w wierszu Kochanowskiego i oddzialtywa-

* Zob. A. Brickner (Archiv fiir slavische Philologie, 1885, s. 495),
S. Dobrzycki (Geneza piesni Kochanowskiego ,Czego chcesz od mnas,
Panie, za Twe hojne dary?“ Pamietnik Literacki, 1902, s. 432—438)
i W. Fallek (Swiat biblijny w twérczoéci Kochanowskiego. W: Pamietnik
Zjazdu Naukowego im. J. Kochanowskiego. Krakéw 1931, s. 387—391).

* W ksigice: W. Weintraub, Styl Jana Kochanowskiego. Warszawa

1932, s. 92—100 — prébowalem =zanalizowaé metode parafrazowania przez
poete psalmoéw.

Famietnik Litera:ki, 1959, z. 3—a 11
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jace pozniej na parafraze Psalterza moglibySmy wzia¢ za znamie
wplywu Psalterza.

Poréwnanie poematu z lacinskim tekstem Wulgaty ujawnia,
iz Kochanowski zapozyczyl od psalmisty pewne zwroty i okresle-
nia, lecz tylko te, ktore zgadzaly sie z jego wlasng ideg Boga
i jego powigzan ze $wiatem — ideg w wielu wypadkach rézing
od tej, ktéra wyraza Psatterz.

Bég z Piesni jest wylacznie dobrocig i mitosierdziem, podczas
gdy Bog psalmisty bywa groiny, a nawet przerazajacy. Sa w Psal-
mach pewne stwierdzenia wskazujace, iz boska potega znajduje
wyraz w porzadku, jaki panuje wsréd zjawisk natury, lecz czefciej
wyraza sie ona w cudach obalajacych naturalny porzadek rzeczy:
w rzekach odwracajgcych swdj bieg, w roztapiajacych sie gérach
itd. W idei Boga wyrazonej w Piesni nie ma miejsca na cuda. Co
wiecej, piekno $wiata jest jednym z giéwnych zrédei uczu¢ reli-
gijnych Kochanowskiego. Tego estetycznego sktadnika uczu¢ religij-
nych mo?a sie¢ domys$laé i w Psalmach, lecz nigdy nie wydobywa
sie on na plan pierwszy. A jak silny jest u Kochanowskiego, moz-
na wnioskowaé z faktu, ze poetyckie amplifikacje jego parafrazy
Psalméw majg wlasnie 6w estetyczny charakter. Wezmy typo-
wy przyklad: psalm CXLVII, w. 3—4: , Laudate eum, sol et luna!
laudate eum, omnes stellae et lumen. Laudate eum, coeli coelorum,
et aquae omnes quae super coelos sunt“ — tak wyglada w para-
frazie Kochanowskiego:

Stonce i koto miesieczne,

Wyznajcie Go, gwiazdy wdzieczne,
Niebo pieknie zasklepione,
Wody wzgére zawieszone,

Winng chwale naswietszemu

Dajcie Imieniu Pariskiemu 5,

Tych charakterystycznych przymiotnikéw podkreslajacych pigk-
no nieba i gwiazd nie znajdujemy w Psalmach.

Drugi przyklad pokaze nam inny rodzaj amplifikacji w para-
frazie Kochanowskiego. W Waulgacie (psalm CXLV, w. 21) czy-

5 W tym tlumaczeniu psalmu Kochanowski mégl nasladowaé la-
cinska parafraze poetycka Buchanana, w ktérej mamy ,stellae decorae®.
Parafraze Buchanana, ktéra ukazala sie w 1566 r., a wiec za péino na to,
aby wywrzeé wplyw na ,,Czego chcesz od nas, Panie“, Kochanowski powi-
tal entuzjastycznym epigramatem lacifskim Ad Bucananum (Epigr. 68).
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tamy: ,,Laudationem Domini loquetur os meum, et benedicat omnis
caro momini sancto ejus in saeculum saeculi“. Odpowiadajgca temu
strofa Kochanowskiego brzmi:

Ciebie, o Panie, chwali¢ bedg usta moje,

A wszelka zywa dusza Imig $wiecte Twoje

Wielbi¢ bedzie tak diugo, poki nieodmiennem
Kolem pojdzie gwiazdzista noc za $wiatlem dziennem.

Przymiotnik ,nieodmiennem*, ktéry uwypukla obcg psalmi-
Scie idee¢ niewzruszonosci praw natury, zostal wprowadzony przez
Kochanowskiego.

Poza tym Psalmy moéwig stale o Bogu konkretnie, jak o osobie.
W naszej piesni natomiast jest tylko jeden dyskretny obraz suge-
rujacy personifikacje Boga, a mianowicie: ,,Z Twoich rgk“. Ten
obraz rak Bozych karmigcych ziemskie stworzenia odnajdujemy
pbézniej i w Psalmach (CV, w. 28), podobnie jak okreslenie: ,,Pod
skrzydlami Twymi“ (XCI, w. 4). Z drugiej strony wyrazenie:
,»wszedy pelno Ciebie — nasuwa mysl, iz u Kochanowskiego idea
Boga zawierala pewien element panteistyczny, zupelnie obcy psal-
miscie. Jednak znajdujemy w Psalterzu wyliczenie podobne do
tego, jakie w piesni Kochanowskiego idzie tuz za tym stwierdze-
niem. Mowiac: ,,wszedy pelno* Boga — Kochanowski owo ,,wsze-
dy“ wylicza w nastepnym wierszu: ,,] w otchtaniach, i w morzu,
na ziemi, na niebie“. Wiersz ten mozna poréwnaé¢ z psalmem
CXXXIX (w. 8): ,,Si ascendero in coelum, tu illic es; si descendero
in infernum, ades“. Lecz pociczas gdy w Waulgacie ten i poprzedni
wiersz oznaczaja, ze czlowiek nie moze sie¢ ukryé przed Bogiem
i jego gniewem, w hymnie Kochanowskiego slowa te stajg sie
amplifikacjg stwierdzenia, ze Bog jest wszechobecny.

WidzieliSmy, ze Kochanowski uzy! pewnych poetyckich wyobra-
zen psalmisty dla okreslenia idei Boga i $wiata obcej psalmiScie.
A zatem zrédel inspiracji Kochanowskiego musimy poszukaé gdzie
indziej.

Stanistaw Windakiewicz w swojej znanej ksigzce o Kochanow-
skim wymienil jako Zrédlo inny tekst biblijny — Ksiege Hioba S.
Nie przytacza on jednak zadnych argumentéw na poparcie swojej

¢S. Windakiewicz, Jan Kochanowski. Krakéw 1930, s. 154.
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tezy, ktora nie wytrzymuje szczegélowej analizy. Wnioski, ktére
nie pozwalajg nam przyzna¢, iz wiersz byl inspirowany przez psal-
miste, kaza nam réwniez odrzuci¢ Ksiege Hioba jako Zrédlo in-
spiracji Kochanowskiego.

Inng hipoteze wysunal Aleksander Briickner, ktéry probowat
potagczyt . wiersz Kochanowskiego z alegorycanym poematem la-
cinskim z poczatku XVI w. Zodiacus vitee, napisanym przez malo
znanego humaniste wloskiego, Pietro Angelo Manzoli?, wystepuja-
cego pod pseudonimem Palingenius. Dzielo Palingeniusa bylo row-
nie popularne w szesnastowiecznej Polsce, jak i w Anglii tego okre-
su. Tlumaczy! je Mikolaj Rej i znane bylo w jezyku lacinskim in-
nym pisarzom polskim. Kochanowski wspomina o Palingeniusie
w jednej ze swych lacinskich elegii (III, 13, w. 13) i parafrazuje
motyw z Zodiacus vitae w jednym ze swych poematéow w jezyku
polskim 8. Jednakze analogia pomiedzy Zodiacus vitae a nasza
Piesniq jest zbyt slaba, zbyt nieuchwytna, aby mogta potwierdza¢
hipoteze Briicknera. Briickner opiera sie na pordéwnaniu drugiej
strofy ,Czego chcesz od nas, Panie“ z namietng diatryba Palin-
geniusa przeciwko ,bipedes asini”, ktérzy wierza, ze Bég jest
spragniony zlota i bogactw. Nie mozna wszakze zapomina¢, ze
podobne diatryby byly loci communes wsroéd szesnastowiecznych
pisarzy protestanckich, ktorzy walezyli z odpustami, a Kochanow-
ski zwiazany byl w mlodosci z obozem protestanckim. W latach
1556—1557 mieszkal w Krolewcu na dworze ksiecia Albrechta, zar-
liwego patrona ruchu protestanckiego w Polsce?, i w jednym
z rekopisOw jego elegii lacinskich znajdujemy gwaltowny atak na
hierarchie katolicka !°. Dlatego tez druga strofa wskazuje jedynie,
ze wiersz ma pewne zabarwienie protestanckie, co z kolei potwier-
dza fakt, iz byl on w 1564 r. przedrukowany w S$piewniku prote-

7 A . Brickner, Mikolaj Rej. Krakéw 1905, s. 151.

8 Mianowicie w Pieé$niach (I, 24, w. 1—12), gdzie parafrazowal Zodiacus
vitae (V, w. 23—26). Zob. J. Langlade, Jean Kochanowski. Paris 1932,
5. 152. '

% Zob. S. Kot, Jana Kochanowskiego podroze i studia. zagraniczne. Kra-
kéw 1928, s. 3—9. Odbitka ze Studiéw staropolskich ku czci Aleksandra
Briicknera. ‘

10 Flegia ta nie byla wydrukowana za jego Zycia. Zachowala sie w tzw.
rekopisie Osmolskiego jako elegia I, 10. Przedruk w: KochanowsKki,
Dzieta wszystkie, t. 4, s. 669—670.
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stanckim ', a w XVII w. przetlumaczony przez Jana Amosa Ko-
menskiego dla czeskiego $piewnika protestanckiego 2.

Jeszcze innej proby odnalezienia ,zrédla“ poematu Kocha-
nowskiego dokonal w 1928 r. Stanistaw Dobrzycki!®. Byl on jed-
nym z tych badaczy, ktérzy usilowali dawniej przypisaé¢ inspiracje
hymnu Psalmom i cheac tego dowies¢ poréwnywali go z para-
fraza Kochanowskiego. W roku 1928 Dobrzycki przyznal, Ze byla
to ,,metoda bledna“, i utrzymywal, iz odkry! to Zrédlo gdzie in-
dziej, a mianowicie w dialogu Octavius Minuciusa Feliksa, jednego
z ojedw Kosciola. Octavius chce potwierdzi¢ istnienie Boga powo-
lujac sie na piekno i harmonie Swiata. Analogia pomiedzy nasza
Piesnig a Octaviusem jest uderzajgca zaré6wno w ogélnej koncep-
cji, jak i w szczegétach. Mimo to jednak byloby raczej nieostroznie
glosié, iz to Octavius wlasnie jest klasycznym ,zrédlem“, tak do-
brze znanym Kochanowskiemu.

Octavius jest to dialog cyceronianski. Minucius Feliks wyko-
rzystat dla celéow apologetyki chrze$cijanskiej argumenty, ktére
Cycero wlozyl w usta stoika Balbusa w drugiej ksiedze swojej
De natura deorum *. W ksiedze tej Balbus udowadnia istnienie bo-
gow i ich dobrodziejstw wskazujac na piekno $wiata i harmonie
nim rzadzacg. Nie mozna sobie wyobrazic — dowodzi — czego$
bardziej doskonalego niz istniejacy porzadek i harmonia S$wiata
(45, 115) 5. Swiat moze byé poréwnywany do dzieta sztuki (,,artis
quaedam similitudo* — 32, 82). Balbus jest szczegdélnie oczaro-
wany widokiem gwiazdzistego nieba oraz regularnym ruchem
cial niebieskich . W niektérych zwlaszcza punktach identyczno$é

11 Zob. A. Kawecka, Kancjonaty protestanckie na Litwie w wie-
ku XVI. Reformacjaw Polsce, 1926, s. 135. Parafraza naszego hymnu
znajduje sie rowniez w Grzegorza Pawla, radykalnego polemisty
protestanckiego, O roznicach terazniejszych. Zob. A. Briickner, Rézno-
wiercy polscy. Warszawa 1905, s. 149.

12 Przeklad Komenskiego byl kilkakrotnie przedrukowany w S$piew-
niku Tfanovskiego Cithara sanctorum, ktory stat sie ogromnie popu-
larny, zwlaszcza w Slowacji. Zob. J. Horak, Jan Kochanowski v &eské
literature. W: Z déjin literatur slovanskych. Praha 1948, s. 371—373.

138, Dobrzycki, Do genezy dwéch piesni Kochanowskiego. Pamiet-
nik Literacki, 1928, s. 81—97.

11 Zob. Th. Zielinski, Cicero im Wandel der Jahrhunderte. Wyd. 2.
Leipzig-Berlin 1908, s. 115—118.

15 W ten sposob podajemy lokalizacje w drugiej ksiedze De natura
deorum. Liczba pierwsza wskazuje ,,caput®, druga paragraf.

16 Zob. 2, 4; 5, 15; 6, 17; 16, 43; 21, 56; 30, 75; 62, 155.
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argumentéw uzytych przez Balbusa i przez Kochanowskiego jest
wprost uderzajgca. Balbus checgc dowies¢ wspanialo$ci $wiata
stwierdza, Ze morze nie wystepuje z brzegéw i nie zalewa ziemi
(,,mare [..] neque redundat umquam neque effunditur — 45, 116).
Wskazuje réwniez na regularne zmiany pér roku (7, 19; 19, 49).
Kazdy gatunek zwierzecia znajduje pozywienie (47, 121); rosliny
karmi rosa (19, 50).

Nie jest niemozliwosciag, by Kochanowski czytal Octaviusa, nie
mamy jednak na to zadnych istotnych dowodéw, a Minucius Feliks
nie nalezal bynajmniej do najbardziej popularnych i szeroko czyta-
nych ojcéw Kosciota. Co sie za$§ tyczy De natura deorum, Kocha-
nowski nie tylko czytal, lecz znal szczegdlnie gruntownie druga
ksiege traktatu Cycerona.

Kochanowski studiowal klasyke specjalizujac sie w Cyceronie.
Publikowal rekonstrukcje tekstu milodzienczego przektadu Cycero-
na Phenomena, greckiego poematu astronomicznego Arata. Ory-
ginalny przeklad Cycerona zaginal, ocalaly jedynie fragmenty.
W drugiej ksiedze De natura deorum Balbus kilkakrotnie cytuje
poemat Arata w tlumaczeniu Cycerona dla potwierdzenia wila-
snych pogladéw. Kochanowski podjal sie zadania rekonstrukcji ca-
tego przektadu Cycerona, zastepujac brakujace ustepy wlasng wer-
sja lacinskg greckiego poematu. To tlumaczenie, M. T. Ciceronis
Aratus ad Graecum exemplar expensus et locis mansis restitutus
per J. Cochanovium, ukazalo sie dopiero w roku 1579. Wiemy
jednak, ze bylo gotowe juz wczeéniej, gdyz przyjaciel poety, An-
drzej Patrycy Nidecki, nawigzuje do jego pracy nad Aratem
w komentarzach do drugiego wydania swojego wielkiego cztero-
tomowego zbioru Cyceronianskich Fragmenta, ktéry ukazal sie
w 1565 roku 7.

Kochanowski-humanista miat wielki podziw dla Cycerona i je-
go ,pi6ra anielskiego“ (tak bowiem okreslit Cycerona w swoich
Trenach). Stoicka etyka polskiego poety miala cyceronianskie
zabarwienie. De natura deorum musiala naleze¢ do jego ulubionych
ksigzek i $lady jej wplywu odnaleziono w innych wierszach Ko-
chanowskiego 18,

17 Podaje za: Dobrzycki, Do genezy dwéch piesni Kochanowskie-
go, s. 96.

18 Mianowicie w elegii IV, 3. Zob. T. Sinko, Polski Anti-Lukrecjusz.
Rozprawy Akademii Umiejetnos$ci. Seria III. T. 4 Krakéw
1912, s. 291.
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Tak wiec mozna by uzna¢ Minuciusa Feliksa za ,,zrodlo* piesni
Kochanowskiego, jeslibySmy znalezli w niej cechy wspélne z Octa-
viusem, a nie z De natura deorum. Dobrzycki uwazal, ze przykla-
dem tego piata strofa wiersza, mowigca o porach roku. To prawda,
ze Balbus wzmiankuje o nich w De natura deorum tylko w spo-
s6b bardzo ogélnikowy (47, 121), podczas gdy Minucius Feliks
(rozdz. XVII) méwi o nich w sposéb zblizony do Kochanowskiego:

Quid cum ordo temporum ac frugum stabili varietate distinguitur,
nonne auctorem suum parentemque testatur ver aeque cum suis flori-
bus et aestas cum suis messibus et autumni maturitas grata et hiberna
olivitas necessaria?

Jednakowoz sam Dobrzycki podwaza swoje argumenty cytu-
jac w tymze artykule cztery wiersze z Metamorfoz (II, w. 27—30)
Owidiusza, ktére w jego pojeciu blizsze sa Kochanowskiemu niz
tekst Minuciusa Feliksa:

Verque movum stabat cinctum florente corona,
stabat nuda Aestas et spicea serta gerebat,
stabat et Autumnus calcatis sordidus uvis

et glacialis Hiems canos hirsuta capillos.

Co wiecej, taka personifikacja pér roku nalezala do loci com-
munes sztuki renesansowej, a zeby tego dowies¢, wystarczy po-
réwna¢ strofe Kochanowskiego ze starymi rysunkami emblema-
tycznymi na temat pér roku. Sg one przedstawione jako alego-
ryczne postacie kobiece. Wiosna — to kobieta z wiankiem ma glo-
wie, stojaca posréd kwiatéw i trzymajgca kwiaty w obu rekach.
Lato — to kobieta réwniez z wiankiem, lecz w jednej rece trzyma
snop, a w drugiej pochodnie. Jesien ma na glowie wieniec z wi-
noro§li, w jednej rece trzyma kisé winogron, w drugiej — roég
obfitosci wypelniony po brzegi owocami. Zime wyobraza kobieta
siedzgca w izbie; przed nig stoi stot zastawiony polmiskami, ona
za$ siega po jedng z potraw . Obrazowanie pér roku w poemacie
uderzajaco przypomina te obrazy. Tylko w owych emblematycz-
nych obrazach znajdujemy uosobienie zimy odpowiadajgce Ko-
chanowskiego ,,gnusnej zimie“, ktéra ,,do gotowego [..] wstawa“,
podczas gdy zaréwno Owidiusz, jak Minucius Feliks postugujg sie
innymi obrazami.

Cyceronianski Balbus by! panteista, jak przystalo na stoika.
Wielbil Boga we wszystkich tworach natury. Ktos moéglby do-

12 Zob. Iconologie du Chevalier Caesar Ripa. Cz. 2. Paris 1643, s. 11.
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patrze¢ sie moze odbicia panteistycznej idei Boga w poczgtkowych
zdaniach piesni, gdzie Kochanowski zwracajac sie do Boga moéowi:
»wszedy pelno Ciebie* 29,

Temat hymnu — piekno i harmonia $wiata jako Zrédlo czci
Bozej — jest stale powracajagcym motywem poezji Kochanowskie-
go. Znajdujemy go w dwodch poematach ogloszonych posmiertnie 2,
a takze w lacinskiej elegii filozoficznej (IV, 3). Pojawia sie réw-
niez w jego polskim przekladzie Fenomenow Arata. Podczas gdy
w lacinskiej rekonstrukeji staral sie poeta oddaé¢ wiernie grecki ory-
ginal, w wersji polskiej Arata parafrazuje swobodnie poczatkowe
zdania, na temat Boga i czlowieka, i wprowadza motywy z wiersza
»Czego chcesz od nas, Panie“?2. WidzieliSmy takze, iz niektére
idee zawarte w poemacie znajduja oddzwiek w parafrazie Psalterza.
To wszystko czyni hymn dzielem tym bardziej dlan reprezenta-
cyjnym.

Wiersz reprezentuje bowiem duchowy klimat epoki Kochanow-
skiego i postawe poety wobec s$wiata. Jest to postawa typowa
dla renesansu. Odnajdujemy ja w gléwnym nurcie filozofii rene-
sansowej, ktora, zapoczgtkowana w XV w. i zwigzana z imieniem
Kuzanczyka, rozwija sie w Akademii Florenckiej, by osiagnaé
szczytowy punkt pod koniec XVI stulecia w dziele Giordana
Bruna?. To powigzanie jest o wiele wazniejsze niz analogie
z poszczegblnymi zrédlami literackimi. Ustala ono ,miejsce dla
hymnu i wyjasnia, dlaczego Kochanowski, chcgc wyrazi¢ swoje
uczucia, zwraca sie ku temu wlasnie dzielu Cycerona.

W twérczosci Kuzanczyka znajdujemy wyraz religijnego opty-
mizmu, jak réwniez zalozenie, ze $wiat jest harmonijny i harmo-
nie i 1ad, ktére nim rzadza, mozna wyrazi¢ w formulach mate-
matycznych. Akademia Florencka wzbogacila te idee o jeden cha-
rakterystyczny element — o estetyke. Akcentowala cud, jakim

20 por. takze Seneki De beneficiis IV, 8: ,Quoqumque te flexeris, ibi
tllum videbis occurrentem tibi, nihil ab illo vacat, opus suum ipse inplet.

2t Fragmenta, 3 i 5.

22 Zob. Dobrzycki, Geneza pie$ni Kochanowskiego ,Czego chcesz od
nas, Panie, za Twe hojne dary?“, s. 433—435.

23 Zob. znakomitg ksigzke: E. Cassirer, Individuum und Kosmos in
der Philosophie der Renaissance. Leipzig 1927, szczegélnie s. 38 i 67. Por.
takie H. Brémonda (Histoire littéraire du sentiment religieux en France.
T. 1. Paris 1916, s. 36—38, 52—56) uwagi na temat optymizmu religij-
nego L. Richeome’a, typowy przykiad francuskiego humanisme dévot.
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jest piekno $wiata, biorgc go za podstawe swojej teodycei. Piekno
$wiata jest dowodem, ze $wiat zostal stworzony przez Boga, ze
jest jego odbiciem. Ficino tak pisze w swojej Theologia platonica:
Timaeus Platonis inquit Deum opere suo mirifice delectari. Quam
ob rem Mercurius putat, mundum esse omniformis Dei imaginem omni-
formen. Et Plato in Timaeo inquit, divinam virtutem cum bonitatis suae
gratia vellet mundum quam pulcherrimum facere, decrevisse eum ad
exemplar illud quod est omnium eacellentissimum figurare. Ideoque
mundum ita ad sui similitudinem effecisse, ut mundi partes ad sui
ipsius formaverit ideas 24.

Poruszamy tu pewne ogélne tylko idee tego okresu, wyrazone
w ogl6lnych hastach, totez trudno nam bedzie powigza¢ nasz hymn
z tym czy innym konkretnym tekstem filozoficznym. Jest rzecza
jasna, ze Kochanowski nie czytal Kuzanczyka, lecz nie wykluczone,
ze w czasie swego pobytu we Wloszech zaznajomit sie z traktatami
filozoficznymi Ficina. Réwnie dobrze jednak mogl zaczerpnaé te
idee z innego zZrodla. Krazyly one w sposéb znamienny wsréd czo-
lowych umysléw epoki. Wystarczy dla potwierdzenia tego otwo-
rzy¢ stlynny traktat Kopernika De rewvolutionibus orbium coele-
stium (1543), by juz na wstepie (I, 1) pograzy¢ sie w tym samym
kregu idei:
Quid autem coelo pulcrius, nempe quod continet pulcra omnia?
Quod wvel ipsa momina declarant: Coelum et Mundus; hoc puritatis

et ornamenti, illud caelati appellatione. Ipsum plerique philosophorum
ob nimiam eius excellentiam visibilem deum vocaverunt,

Bardzo wymowny jest réwniez nastepujacy ustep (I, 10):

Invenimus igitur sub hac ordinatione admirandam mundi symme-
triam, ac certum harmoniae nexum motus et magnitudinis orbium, qua-
lis alio modo reperiri mon potest.

Francuski komentator De revolutionibus, profesor Koyré, mowi
o Koperniku:

il applique da D’Univers un point de wvue esthétique d’une esthétique
géométrique 25,

% M. Ficini opera. T. 1. Basilea 1576, s. 251—252. Ogromne znaczenie
tych wzgledow estetycznych dla filozofii Ficina podkre$§la G. Saitta,
Marsilio Ficino e la filosofia dell’umanesimo. Wyd. 2. Firenze 1943,
s. 96—97.

% Des révolutions des orbes célestes. Trad. avec intr. et notes par
A. Ko yré. Paris 1934, s. 20.
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Widzimy, ze Kochanowski wyrazit w swoim wierszu pewne
najistotniejsze, najbardziej charakterystyczne idee filozofii rene-
sansowej. Musial sie z nimi zetkngé¢ w Padwie, gdzie przebywal,
z dwiema przerwami, w latach 1552—1557. Biografowie poety
podkreslajg znaczenie tych wloskich Lehrjahre, gdyz tam wtlasnie,
pod kierunkiem stynnego greckiego uczonego Robortella, zdobyl on
gruntowng wiedze klasyczng.

Poglad taki wydaje sie jednostronny i ciasny. Szesnasto-
wieczna Padwa byla nie tylko jeszcze jednym uniwersytetem z do-
brze postawiong klasyks, lecz takze ogromnie waznym osrodkiem
kulturalnym. Znane powszechnie patavina libertas zrobily z niej
‘kwitngce centrum $mialych dociekan i dyskusji filozoficznych. To
nie przypadek, ze trzy odkrycia naukowe, ktére zrewolucjonizowa-
ly mys$l wspélczesng — odkrycia: Kopernika, Harveya i Galile-
usza — dokonane zostaly przez absolwentéw uniwersytetu w Pad-
wie.

Jezeli jedno miejsce moze by¢ zaszczycone nazwag siedziby rewo-
lucji naukowej, to wyroznienie takie nalezy sie Padwie

— pisal profesor Butterfield 26. Przesigkniety ta atmosferg, Ko-
chanowski stat sie nie tylko humanista, biegtlym w grece i la-
cinie, lecz réwniez wyrazicielem pogladéw renesansu z jego
optymizmem i racjonalizmem, z jego kultem dla pigekna i harmonii
tego Swiata.

Styl hymnu jest réwniez typowy dla renesansu. Nie szuka¢ tu
zaskakujacych, konkretnych szczegoléw. Jego obrazowanie wska-
zuje tylko na pewne typowe, powszechnie przyjete rysy, takie
jak personifikacja czterech pdér roku. Wchodzimy tutaj w $wiat
uogélnien. Ziemie przykrywaja ,,rozliczne* ziola. Wiosna rodzi ,,roz-
liczne kwiatki®“. ,,Wszelkie Zzwierze®“ bierze pokarm z reki Boga.
»Jabtka rozmaite“, ktérych dostarcza jesien, powinny by¢ praw-
dopodobnie rozumiane po prostu jako ,rozliczne owoce‘, zgodnie
z uzyciem tego slowa w jezyku wtoskim, gdzie pomo znaczy nie
tylko ,,jabtko*, ale i owoce w ogdle.

Zasada obrazowania jest animizacja lub personifikacja. W pa-
rafrazie Psalméw Jan Kochanowski stara sie oddaé ich szczegdlne

% The Origins of Modern Science. London 1949, s. 42. Zob. takze J. R.
Chabonnel, La pensée italienne au XVI—e siécle et le courant libertin.
Paris 1919, s. 220—267. — E. Troilo, Averroismo e Aristotelismo padovano.
Padova 1939, s. 56.
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zabarwienie emocjonalne, cztowieka przejetego grozg albo, w chwi-
li radosci, pelnego uniesienia, prawie ekstazy. Natomiast nasza
piesn jest przepojona spokojnym optymizmem. Swiat, to pewne,
przedstawia wspanialy widok, lecz takie obrazy, jak zwierzeta
biorgce pozywienie z ragk Boga lub niebo ,haftowane* gwiazdami
sugeruja aure, w ktérej czlowiek moze sie czué swobodnie. Atmo-
sfere uog6lnien, ogromu i nieskonczonosci uwydatniajg okreslenia
»hegatywne* zaczynajace sie od przedrostka ,nie“: ,woéd NIE-
przebranych®, , NIEobeszilej ziemi“, , NIE$miertelny Panie*“. Po-
dobnie i B6g okreslony jest w wierszu czasownikami poprzedzo-
nymi przez ,nie“. Negatywna czgstka ,nie* powtarza sie przeto
stale, a powtorzenie to podkre§la jeszeze instrumentacja dZzwiekowa.
Cztery slowa znajdujace sie w poblizu tej czastki zawierajg ,,nie*
jako sylabe albo cze$¢ sylaby: ,,NIE ogarNIE“ , NIE pragNIEsz*,
»przystojNIEjszej... NIE“, ,NIE ustaNIE“; poza tym cztery razy
znajdujemy ,nie“ w rymach: ,,padNIE — snadNIE%, , PaNIE —
ustaNIE“. Tak wiec ,nie“ w rozmaitych wypadkach tworzy ro-
dzaj motywu przewodniego wiersza. Inny motyw stanowi zaimek
osobowy w drugiej osobie liczby pojedynczej uzyty w wielorakich
formach (Ty, Tys$, Ciebie, Cig) lub tez pokrewne formy
zaimka dzierzawczego (Twe, Twoje, Twoim, Twej, Two-
ich, Twemi). Zaimki te pojawiajg sie w wierszu osiemnascie
razy. '

Znajdujemy w tym wierszu takze przyklady instrumentacji
dzwiekowej:

Tobie K’'Woli ROzliczne KWiatki wiosna ROdzi,

CokolWIEK na tym $wiecie czloWIEK mieni swoje.

Réwniez w pigtej strofce znajdujemy nastepujace aliteracje:
»K'woli w Klosianym*; ,Jesien i Jablka“; , Gotowego Gnusna“.

Stownictwo jest szlachetne, lecz proste; porzadek siéw jest
réowniez prosty. Napotykamy tylko jedng inwersje: ,,Wino jesien
i jabtka rozmaite dawa“, wprowadzong dla lepszej instrumentacji
dzwiekowej.

Forme wierszowg cechuje duza regularnosé, a nawet surowosc.
W poezji poprzedzajacej Kochanowskiego, u Reja czy Bielskiego,
panowala zasada, Ze jedna linijka wiersza musi zawiera¢ cale zda-
nie albo okres. Enjambement, przenoszenie okresu z jednej li-
nijki do drugiej, bylto wykluczone. Kochanowski ustabilizowal dwa
akcenty w kazdym wersie: jeden — na przedostatniej zglosce przed
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Sredniéwkg, drugi — na przedostatniej zglosce przed zakonczeniem
linijki (w naszym hymnie, pisanym 13-zgloskowcem, akcenty pa-
daja zawsze na szOstg i dwunastg sylabe). W ten sposdb rymy
jego sg duzo bardziej regularne. Podczas gdy u jego poprzednikow
znajdujemy raczej liczne przypadki slow oksytonicznych rymowa-
nych z paroksytonicznymi, u Kochanowskiego zdarza sie to tylko
wyjatkowo ?7. Uwalnia on tym samym intonacje zdania od jej
pierwotnej funkcji, jaka bylo zaznaczenie konca linii wiersza. Enjam-~
bement jest zjawiskiem czestym w jego wierszach. Ta reforma dala
polskiemu wierszowi nowg gietkos¢, ktéra jest rezulfatem swobod-
nej gry elementéw stalych (dwa akcenty, regularne rymy) i zmien-
nych (zakonczenie okresu) w wersie 28

Tak wiec nasza piesn — pierwszy liryk polski ogloszony przez
Kochanowskiego — reprezentuje okres przejSciowy. Skrupulatnie
przestrzega sie nowej reguly dotyczacej elementow statych: w kaz-
dej linii wiersza akcent pada na szésta i dwunasta sylabe, a w ca-
lym wierszu mamy tylko rymy paroksytoniczne. Réwnoczesnie
jednak utrzymuje sie starg zasade zakonczenia zdania wraz z kon-
cem linii wiersza; jes§li linia zawiera dwa zdania, koniec pierw-
szego wypada na Sredniowke (tak jak w linijce piatej: ,Zlota tez,
wiem, nie pragniesz, / bo to wszytko Twoje* — znak / oznacza za-
réwno sredniéwke, jak i koniec zdania). Stad tez liczba konstant
jest wieksza niz u poprzednikéw Kochanowskiego i wigksza niz
w jego pozniejszych utworach. W rezultacie forma piesni jest raczej
surowa i hieratyczna. Surowy wzoér jest wszakze ozywiony do
pewnego stopnia zastosowaniem roéznych rodzajéw intonacji zda-
niowej. Hymn zaczyna sie dwoma zdaniami pytajacymi, po ktérych
nastepuje dlugi cigg zdan twierdzacych, az do ostatniej strofki, ktoéra
konczy sie wykrzyknikiem.

Jak zauwazyliSmy, temat wiersza powtarza sie w poezji Ko-
chanowskiego i jest dla niej typowy. Jednakowoz pod koniec zycia
poety 6w religijny optymizm renesansowy zalamuje sie¢ drama-
tycznie, ustepujac miejsca zupelnie innej postawie wobec Boga
i swiata. Kryzys ten znalazi swo; poetycki wyraz w Trenach
(1580).

27 Zob. Weintraub, op. cit., s. 122,

28 O znaczeniu Kochanowskiego w historii polskiej wersyfikacji zob.
M. Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1. Kra-
kow 1948, s. 216—228.
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Wiersze zalobne, oplakujgce czyjas $mier¢ i wychwalajace
zmartych, sg bardzo czeste w XVI wieku. Jednakze tym, co przy-
daje owemu szczeg6lnemu zbiorowi dziewietnastu utworow gle-
bi i specjalnego wydzwieku, jest fakt, iz zawieraja one co§ wiece]
niz znane motywy zaléw nagrobnych — mianowicie dzieje kryzysu
duchowego, jaki poeta przeszed! wskutek ciosu, ktérym byla $mieré
jego malej coreczki. Wydarzenie to zaémito jego religijny optymizm.
Podobnie jak w Mariuszu epikurejczyku Waltera Patera, stoicka
filozofia nie wytrzymala proby s$mierci dziecka. To, co przedtem
byto tadem i harmonig, ukazywalo sie teraz jego oczom jako po-
zbawione sensu widowisko, kierowane przez jakiego$ ,nieznanego
wroga*. Poeta przezwyciezy! na koniec rozpacz i powrocilt do swej
religijnej wiary, ale Bog z Trenéw rézni sie bardzo od dobrotliwe-
go Stwoércy pieknego i harmonijnego $wiata jego mlodzieniczego po-
ematu. Znany nam dobrze obraz rgk boskich powraca, lecz wy-
raza co$ innego (tren XVII, w. 1—2):

Panska reka mie dotknela,
Wszytke mi rados$é odjeta:

Teraz prawdziwe szczeScie mozna znalez¢ tylko na tamtym
Swiecie, w niebie, podczas gdy ten $wiat jest posepnym padolem,
pelnym lez i smutku. Jest rzeczg bardzo znamienng, ze Kochanow-
ski odrzuciwszy swe dawne idee porywa sig do ataku — w trenie
XVI — na ,,wymownego‘ Cycerona.

Nowa postawa religijna Kochanowskiego znajduje swéj intelek-
tualny wyraz w ostatnim utworze z cyklu — w trenie XIX.
Stabszy od pozostatych pod wzgledem wartosci literackiej, wyra-

7a on jednak te nows postawe w sposéb najbardziej dobitny. Jest
" to typowa klasyczna consolatio. Wskazywano na to, ze Kochanow-
skiemu postuzyl za model — zaréwno w wyborze argumentow, jak
i w ich rozmieszczeniu — list pocieszajgcy Serviusa Sulpiciusa,
ktéry poeta znalazt w zbiorze Epistulae ad familiares Cycerona (IV,
5) 2. Polgczyl on jednak tradycyjne argumenty klasyczne, zaczerp-
niete z Cycerona, z innymi, charakterystycznymi dla chrzesci-
janskiego pesymizmu religijnego, jak np. idea $mierci wyzwalajg-
cej istoty ludzkie od zmartwien, ktére dreczg je za zycia, opis
szczedcia, jakiego dusze dostepuja w raju, wyjaskrawiony obraz
nieszczes¢, jakie spotkalyby corke poety, gdyby zyla dluzej, oraz

® Por. H. Szucki, Jeszcze jedno Zrédlo klasyczne ,Trendw”“ Kocha-
nowskiego. Pamietnik Literacki, 1917, s. 45-—-51.
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sad, iz nieszczeScie dotyka nas mocniej niz pomyslne wydarzenia.
Tego wszystkiego brak w Cyceronianskiej consolatio i to nadaje
poematowi Kochanowskiego szczegélny, pesymistyczny charakter.
Stad tez, gdy w pie$ni ,,Czego chcesz od nas, Panie* Kochanow-
ski spozytkowal obrazowanie Psalterza dla wyrazenia uczué obcych
psalmiécie, tutaj napotykamy odwrotng sytuacje: struktura i argu-
menty zawarte w consolatio Cycerona zostaly spozytkowane w poe-
macie, ktérego sens duchowy obcy byl Cyceronowi.

»Zaswiatowosé” i Swiadomosé dysharmonii nalezaly do najbar-
dziej charakterystycznych cech literatury baroku. W literaturze
polskiej znajduja one pelny wyraz w Rytmach Mikolaja Sepa Sza-
rzynskiego. Rytmy, opublikowane wprawdzie dopieroc na poczatku
XVII w., zostaly napisane na krotko przed $miercig przedwczesng
mlodego poety w 1581 roku. Muszg by¢ mniej wiecej wspolczesne
Trenom Kochanowskiego. Totez Treny oznaczaja nie tylko prze-
lom w renesansowym optymizmie, lecz i zapowiadajg nowg litera-
ture — barokowa. Jednakowoz, podczas gdy wiersze Szarzyn-
skiego, z ich poetycka dykcja, z ich skrotami myslowymi granicza-
cymi z niejasnoscig i z ich archaizmami, s3 napisane w prawdzi-
wym stylu barokowym, styl Trendw jest ciagle jeszcze typowy dla
renesansu. Lecz nawet i tu znajdujemy sygnaly nadchodzgcego
stylu literackiego. Znajdujemy je przede wszystkim w swobodniej-
szych i bardziej dramatycznych rytmach, znamienne tez, ze
jedyny wypadek, kiedy Kochanowski zastosowal typowo baro-
kowe concetto, napotykamy wtasnie w Trenach 3°,

Z angielskiego ttumaczyta Maria Skroczynska

% Mianowicie ostatni dystych trenu XVI. Koncepcje te¢ wzigt Kocha-
nowski z Antologii greckiej, VII, 311. Zob. Anthologie grecque. Ed. P.
Waltz T. 4. Paris 1938, s. 187.



