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alfabetyczny i przedmiotowy, ale przy obecnej konstrukcji bibliografii stanowi ono
blad, ktéory mylnie informuje czytelnika siegajacego po materialy z okreslonego
dzialu.

Nie ulatwia tez poszukiwan opis bibliograficzny poszcezegélnych wydawnictw,
cho¢ w zasadzie zawiera duzg ilos$¢ szczegoléw, a czesto jest jeszcze uzupelniany
krotka adnotacjg podajacg tresé dziela zbiorowego, ujecie przedmiotu, znaczenie
wydania rozprawy dla dalszych badan nad zagadnieniem itp. Niekiedy, przy wy-
dawnictwach masowych, wskazana zostaje takze wysokos§é nakladu.

Bardzo czesto autorka nie podaje roku wydania w opisach spéznionych, tzn.
takich, ktérych rok wydania nie pokrywa sie z rokiem, za ktéry bibliografia jest
sporzadzona (np. Listy zebrane Orzeszkowe] wydane w 1955 r., a zanotowane w ze-
stawieniu za r. 1956, s. 490), co utrudnia poszukiwania bibliograficzne. Zdarzaja
sie opisy, ktoére nie podajg w ogéle danych wydawniczych (np. pozycja dotyczg-
ca S. Grabowieckiego w zestawieniu za r. 1951, s. 363), ktére nie wyszczegdlniajg
treSci dziel zebranych (np. R. Ingardena Studia z estetyki w zestawieniu za r. 1957,
s. 517), choé¢ dotycza one wielu przedmiotéw, itp.

Najwiekszy mankament opisu stanowig literowe skréty tytuléw czasopism,
oparte na roznych zasadach (np. PL=Pamigtnik Literacki, ZYWE=
Zeszyty Wroctawskie, JPol=Jezyk Polski. TC=Two6rczosd), wy-
stepujgce niekiedy w réznych wersjach, nawet w tym samym roczniku (np. W obok
Wiadomoéci, RSL obok Roczn Slawistyczny i obok Rocznik
Slawistyczny). W zadnym z przejrzanych siedmiu rocznikéw bibliografii,
widzianej co prawda tylko w odbitce, nie znaleziono wykazu skrétéw tytuléw cza-
sopism i ich rozwigzan, choé analogiczny wykaz sporzgdzono dla zastosowanych
w zestawieniu skrétéw nazw wydawnictw. Chege zrozumieé wprowadzone przez
autorke skroty, bardzo czesto trzeba bylo siegaé do innej bibliografii, odnalezé.
w niej dany artykul i poréwnaé opis. Droga do$¢ daleka i mija sie z celem szyb-
kiej i dokladnej informacji. Mozna przypuszczaé, ze uzytkownik nie znajacy pol-
skiej prasy i nie majgcy innych polskich bibliografii pod reka, w ogéle nie zrozu-
mie opisu artykuléw i dzieki temu nie wykorzysta materialow zawartych w zesta-

wieniu.
Elzbieta Stodkowska

Hugo Friedrich, DIE STRUKTUR DER MODERNEN LYRIK. Von Bau-
delaire bis zur Gegenwart. Hamburg 1956. Stron 214. Rowohlts Deutsche
Enzyklopadie 25.

Ksigzka- Hugo Friedricha budzi zaciekawienie od samego poczatku. Juz bo-
wiem tytul — Die Struktur der modernen Lyrik — jest intrygujacy i wiele obie-
cuje. ,Struktura“, a wiec praca nie przedstawiajagca tylko rozwoju tego, co
autor sklonny bylby nazywaé ,poezjg nowoczesna®, nie zarzucajgca czytelnika tu-
zinami nazwisk, z ktérych wiele silg rzeczy musi pozostaé¢ pustym dziwiekiem.
W tym zakresie jest zreszta Friedrich bardzo oszczedny — problematyke swag de-
monstruje na kilku wyselekcjonowanych przykiadach, w ktérych interesujace ba-
dacza procesy ujawnily sie najwyraZniej. Albowiem ,ksigzka ta nie chce by¢é
historig nowoczesnej liryki. Wtedy musialaby traktowaé¢ o zbyt wielu autorach.
Pojecie struktury czyni zbyteczng zupelno§é materialu historycznego® (s. 7). Na-
klada to jednak na autora inne obowigzki — 2z pewnoscia w wielu wypadkach
trudniejsze niz kronika rozwoju nowej poezji. Narzuca konieczno$é¢ okreslenia
tego, co sie sklada na swoisto§é zjawiska, czym ono wyréznia sie sposréd liryki
innych epok, jakie elementy ukladaja sie w zwigzek pozwalajacy okre$lié dany
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przedmiot mianem struktury. To jest zasadniczy problem ksigzki — on tez
ksztaltuje podstawowa warstwe dzieta. Jej podporzadkowana jest warstwa druga,
historyczna. Struktura w ujeciu autora nie stanowi zjawiska statycznego, inte-
resuja g0 bowiem rézne stadia jej krystalizacji. To podporzadkowywanie warstwy
historycznej pozwala ksztaltowaé ja w miare swobodnie — i jedynie w naj-
ogéblniejszych zarysach (warunkiem tego jest, oczywiscie, obecno$¢ jasno zaryso-
wanej koncepcji). Pozwala takze patrzeé na watki historyczne z dzisiejszego
punktu widzenia, poprzez wyniki, do ktérych doprowadzily — ten swoisty ,pre-
zentyzm* umotywowany jest charakterem ksigzki. Praca Friedricha rozpada sig
wyraznie na dwie czes$ci. Partia pierwsza (mniej wigcej dwie trzecie tekstu)
zajmuje sie poezjg jeszcze dziewietnastowieczng (sa w niej nawet aluzje do zja-
wisk wczeéniejszych); partia druga przynosi sumaryczny przekrdj liryki naszego
wieku: tutaj elementy ujecia historycznego zajmujg juz pozycje marginesowa.

Przymiotnik , modern® jest wyrazem o znaczeniu bardzo nieostrym, co wig-
cej, nie dajacym sie chyba ,zaostrzy¢”, jesli nie chce sie naduzywaé posunigé
arbitralnych. Friedrich ich unika, nie daje przeto definicji nowoczesnej poezji.
Jej okredlenie — jak sie ‘zdaje, dos¢ precyzyjne — wyplywa z samego opisu
zjawiska. ZaloZeniem wstepnym jest stwierdzenie, ze liryka wspélczesna w tych czy
innych cechach odbiega od tradycyjnej poezji dziewietnastowiecznej. Pozwala ono
wyodrebnié przedmiot rozprawy. Przy czym — jak juz stwierdzono — podstawa
wyodrebnienia nie sprowadza sie tylko do chronologii. Tym bardziej, ze w po-
ezji francuskiej drugiej pol. XIX w. widzi Friedrich te zjawiska, ktére daly po-
czatek nowatorskiej liryce naszego wieku.’ Stosujac wiec takie kryteria rezyg-
nuje w ogéle z omawiania pewnych nurtéw poezji dwudziestowiecznej, jako tych,
ktore odwolujg sie przede wszystkim do faktéow znanych juz z przeszlosci (tak
wiec nie interesuje sie Friedrich programowo np. klasycystyczng poetyks Stefana
George’a, jako spadkobierczynig wielowiekowego stylu liryki).

Kryterium, wedlug ktérego rozréznia Friedrich liryke nowoczesng od jej
klasycznych czy romantycznych poprzedniczek, jest obecno$é w niej tego, co
autor nazywa ,napieciem dysonansowym* (,dissonantische Spannung®“). Temu
metaforycznemu terminowi, przeniesionemu z nauki o muzyce, nadaje Friedrich
zZnaczenie precyzyjne — ma on istotng warto§é dla calo$ci wywodéw. Dysonanse
owe to wspdélwystepowanie zjawisk, ktore zazwyczaj pozostaja miedzy soba
w stosunku sprzeczno$ci — wspélwystepowanie zarysowujace profil nowoczesnej
liryki. Tak wiec pierwszym dysonansem, ktéry narzuca sie odbiorcy, jest to,
ze lgczy pierwiastek ciemnoSci z pierwiastkiem fascynacji. Poezja wspélczesna
jest sztuka dysonanséw — przejawiaja sie one wielostronnie, np. w lgczeniu
elementéw mistycznych i okultystycznych z intelektualizmem, prostoty wypowiedzi
ze skomplikowaniem, precyzji z absurdalnoscig, blahoéci motywéw z gwaltowna
dynamika stylu itp. Owe napiecia zwigzane sa nierozerwalnie z tym, Zze nowa
liryka jest wynikiem innego niz tradycyjnie przyjety w poezji epok ubieglych
stosunku do rzeczywistosci. Wspélczesny wiersz rezygnuje z jej opisu, obywa sie
»bez ciepla poufalego widzenia i czucia®“. Wprowadza jej elementy w nowy Swiat,
deformuje je. W zwigzku z tym pozostaja przemiany tworzywa poezji. Jezyk
poetycki oddala sie od tych funkeji, ktére posiada w wypowiedziach potocznych.

Wyeksponowanie na miejsce czolowe teorii dysonansu jest dla postepowania
badawczego Friedricha wielce charakterystyczne -— ujawnia sie w tym jego
metoda. Jest ona w swej istocie dialektyczna. Autor przeprowadza analize poprzez
pokazanie pierwiastkéw sprzecznych, tak od siebie jednak wzajem uzaleznionych,
e tworza jednolita strukture. Metoda ta ujawnia sie w dwu aspektach —
w nieustannym odnoszeniu nowo ksztaltujgcych sie zjawisk do tradycji, majg-
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cym uwydatnié ich swoisto§é. Poréwnania te rzadko przyjmuja postaé wykon-
czonych paralel, tkwig jednakze nieustannie w podteks$cie wywodu. Forma druga
polega na uwydatnianiu we wspolczesnej poezji zjawisk znajdujacych sie na
antypodach, by pokaza¢ w ten sposdéb swoistosé zjawiska.

Dysonansowo$¢é nowej liryki, ktéra wspoélistnieje z takimi zjawiskami, jak
zerwanie z tradycja, objawiajgce sie w przyznaniu wiekszej roli fantazji i posze-
rzeniu przezy¢é wewnetrznych o sfere nie§wiadomosci, odzwierciedla sie w ka-
tegoriach Kkrytycznych. Kategorie tre$ci, stosowane przede wszystkim przez kryty-
k6w epok ubieglych, przestaly wystarczaé. Zachodzace w poezji zmiany nasuwajag
konieczno$é poslugiwania sie Kkategoriami formy. ,Poznanie wspélczesnej liryki
stawia przed zadaniem szukania kategorii, ktérymi mozna jg opisac¢® (s. 13). Otoéz,
zdaniem autora, mogg te powinno$é¢ spelni¢ kategorie negatywne — tak ze
wzgledu na to, ze bedg w stanie uchwyci¢ istotne roéznice dzielgce nowg liryke
od jej poprzedniczek, jak tez ze wzgledu na dysonansowy tok jej rozwoju.

Po przedstawieniu swych punktow wyj$cia zwraca Friedrich uwage (w wiel-
kim skrécie) na zjawiska w przeszlosci, w ktorych pojawialy sie te propozycje
literackie, jakie pelng realizacje zyskaly dopiero w liryce nowoczesnej. Rzecz
charakterystyczna: propozycje te pojawiajg sie nie tyle w praktyce literackiej,
ile w wypowiedziach teoretycznych. Tak wiec Friedrich przywoluje tu Rousseau,
gléwnie jako autora Les Réveries d’un promeneur solitaire, méwigcego o zerwaniu
zwigzkéw miedzy jednostkg a otoczeniem, czasie wewnetrznym, fantazji itp.
Nazwisko Diderota pada w zwigzku z Kuzynkiem mistrza Rameau, a przede
wszystkim —— artykulem o geniuszu w Encyklopedii. Nastepnym ogniwem wsréd
antenatéw jest Novalis. On to zaczerpnal! z tradycji teorie o bliskosci poezji
i magii, ale polgczyl! ja w nowy sposéb z ,konstrukecjg“ i ,algebrg® antycypujgc
Ww ten sposéb praktyke twoérczg poetéw poéZniejszych. Magia poetycka jest, wedlug
niego, ,zjednoczeniem fantazji i mocy myslenia“ (s. 20). Nastepnie powraca Fried-
rich znéw do Francji, by zatrzymaé sie chwile nad teoriami romantykéw. Naj-
wiegkszy ich wklad w doktryne romantyzmu to teoria groteski i fragmentu, mimo
ze jej korzenie tkwily w rozwazaniach Schlegla. Waznym momentem jest doko-
nana przez romantykéw francuskich nobilitacja brzydoty, ktéra dotgd dozwolona
byla w nizszych gatunkach literackich. W teorii groteski brzydota nie tylko
nie stanowi przeciwienstwa piekna, ale zyskuje wartoéé metafizyczng. Tworzgc
teorie groteski, wychodzil Wiktor Hugo od pojecia §wiata rozdartego sprzecz-
nosciami.

Referujac te poglady, nie zakladal Friedrich bynajmniej rzeczywistego i bez-
posredniego wplywu na proces ksztaltowania sie nowej poezji w drugiej polowie
stulecia ubieglego czy juz w naszym wieku. Pojecie wplywu znajduje sie¢ w ogéle
poza sferg jego termindw krytycznych — co jest zresztg zrozumiale samo przez
sig, jako konsekwencja =zalozenn podstawowych. Przyjeta bowiem koncepcja
struktury narzuca konieczno$é obserwacji zwigzkéw na innej plaszczyznie, nie
wchodzacej w obreb tradycyjnie pojmowanej komparatystyki.

Po zreferowaniu tych prekursorskich pogladéw przechodzi Friedrich do zary-
sowania sylwetek literackich tych trzech poetéw, ktérzy, jego zdaniem, przygo-
towali teren pod rozwdj liryki w. XX: Baudelaire’a, Rimbauda i Mallarmégo.
W sprawozdaniu niniejszym przyjrzymy sie dokladniej rozdzialowi po$wieconemu
autorowi Kwiatéw zla, gdyz w nim ujawnia sie w pelni tak zakres obserwowa-
nych zjawisk, jak i metoda krytyczna Friedricha. Oba pozostale rozdzialy mono-
graficzne zreferowane zostang w tej tylko mierze, w jakiej wnoszg istotne uzu-
pelnienia do partii poswieconej Baudelaire’owi.
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Baudelaire zaczyna nowsg epoke w poezji francuskiej, toruje droge ku =zer-
waniu z codzienng banalnos$cig, droge ku kresom tajemniczo$ci. Jego nowatorstwo
ujawnia sie nawet w zjawiskach raczej zewnetrznych — jak uklad jego jedy-
nego zbioru poezji, ktéry zrywa z tradycja luZno zestawionych tomoéw, ma bowiem
kompozycje architektoniczng. Wyraza sie w tym to, ze ,,Kwiaty zla nie sg lirykg
wyznaniows, nie sg dziennikiem prywatnych stanéw [...]¢ (s. 26). Wiersze Baude-

laire’a nie dajg sie wyjasnié poprzez fakty biograficzne — totez od niego zaczyna
sie proces depersonifikowania (,,Entpersonlichung®) liryki. Stowo poetyckie prze-
staje przylegaé¢ do poety jako konkretnej osoby — na krystalizowaniu sie tego

procesu w Kuwiatach zla zawazyly teorie Poego. Odczuwanie serca zastepuje
Baudelaire przez odczuwanie fantazji. Fantazja zas jest dla niego pierwiastkiem
intelektualnym. Sklonny byl tez traktowaé wlasne przezycia jako zjawiska
ogoblniejsze.

Dokonane przez Baudelaire’a przewarto$ciowanie do$wiadczen romantycznych
ujawnia sie wielostronnie, m.in. w teorii gloszacej, ze aktem prowadzacym do
poezji czystej jest praca, i nowym ujeciu spraw formy. Wyraza sie takze w prze-
mianach tematycznych — Baudelaire na wielkg skale wprowadza do poezji motywy
eschatologiczne, jest przekonany, ze zyje w epcce konca. Siega takze po motywy
wspdliczesnej cywilizacji (np. miasta). Stosunek do niej jest u poety pelen dyso-
nansow.

Rozwdj jego liryki poprzez dysonanse roézni jego sztuke od tworczosci ro-
mantykéw. Dysonanse te ksztaltujg sie na polach wyznaczanych przez roézne
bieguny. Przebiegajag wiec miedzy pieknem a brzydota — w innej formie niz
u twoércéw romantycznych, gdyz autor Kwiatéw zla calkowicie eliminuje moment
zartobliwo$ci. Przebiegajg miedzy banalnoscia a ,polgczeniem dziwnoéci z wa-
riactwem* — jak to okre$lil w jednym z listow. Stad zwrot do groteski, w ktorej
widzi wspéldzialanie idealnosci i demonizmu. Groteske rozszerza Baudelaire az
do pojecia absurdu. W jego ujeciu odpowiednikiem wewnetrznych dysonanséw
poetyckich jest dysonans powstajgcy miedzy tworca a odbiorcs.

Podstawowym dysonansem w poezji Baudelaire’a jest napiecie pomiedzy
satanizmem a idealnos$cig. W napieciu tym ujawniajg sie zwigzki poety z chrzesci-
janstwem, z jego tradycjami. Twérczo$é jego jest nie do pomyslenia bez nich,
mimo zZe nie ma charakteru chrzescijanskiego. Scisle formalng konsekwencjag
tych zasadniczych dysonanséw jest konstrukcja wiersza oparta na antytezach,
konsekwencja stylistyczng — liczne oksymorony.

W teorii i praktyce Baudelaire’a odzywa stare mniemanie o zwigzku poezji
z magia — podobnie jak w dzielach Poego. Pisarz amerykanski oddzialat zresztg
na niego wielostronnie — takze wiec w zakresie stosunku do warstwy brzmie-
niowej utworu i ogolnie stosunku do jezyka. Przyznanie diwiekowi dominujacej
pozycji w jezyku poetyckim pozwala méwié o czystej sugestywnosci, a wiec zbli-
zyé stowo poetyckie do mocy magicznych. Akcentowanie zwigzkoéw poezji z magig
nie wyklucza tendencji prowadzacych do jej zintelektualizowania.

Nowatorstwo Baudelaire’a ujawnia sie najpelniej w przyznaniu mocy de-
cydujacej fantazji kreacyjnej (,,Kreative Phantasie“). Poeta odrzucal kopiowanie,
faworyzowal — przemiane. Nawet jeéli tworzy dokladng relacje, to celem jej
jest skonstruowanie §wiata przemienionego. W jego estetyce terminy ,sen*“ i ,fan-
tazja* maja znaczenie podstawowe. Fantazje nazywal poeta ,krélowa ludzkich
zdolnodci“ — dekomponuje ona $wiat istniejgcy, by utworzyé nowy. Dopiero
w tym $wiecie zdekomponowanym, w ktérym przedmioty nie istniejg juz
w swoich zwigzkach naturalnych, wladze moze objaé duch. Nowo utworzony
Swiat poetycki wyzwala sie od kontroli realnych praw. Teorie te i ich realizacje
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»
praktyczne byly w epoce Baudelaire’a czym§ catkowicie nowym, otwierajagcym
perspekiywy na przyszlo§é. W konkluzji stwierdza Friedrich — w sposéb wiasci-
wy dla swej metody dialektycznej — ze spadkobiercy poezji autora Kwiatéw
zla utworzyli ,,odromantyzowany romantyzm* (,,entromantisierte Romantik®).

Dwa nastepne portrety sporzgdzone zostaly metoda znang juz z rozdzialu
poprzedniego. U Rimbauda wigkszo§é zjawisk, ktére pojawily sie w Kwiatach
2la, zyskuje wyzszy stopienn nasilenia. Swojg teorie poezji wylozyl autor Ilumi-
nacji w dwu Listach jasnowidzgcego. Celem poezji bylo w jego ujeciu ,,przybyé
w nieznane“, ,obejrze¢ niewidzialne, uslyszeé¢ nieslyszalne“. Tworzy wiec irrealny
§wiat, w ktorym chaos zastepuje normalne uporzadkowanie zjawisk. Swiat ten
nie byl prostym zaprzeczeniem -wspdlczesnosci. Ma ona warto$é dla poety, o ile
przynosi nowe doswiadczenia, ktére mogg by¢ cenne poetycko — stad poe_gja miasta.
Jest ona jednak ponadwymiarowa, fantastyczna — w wizjach miejskich krzyzuje
sie rzeczowo$é z odrealnieniem. W poe;ji Rimbauda rozréznienie: ,realny*
i ,irrealny“ ma charakter konwencjonalny, gdyz nawet zjawiska irrealne majg
u niego walor zmystowy (np. czerwona flaga to w jego wizji poetyckiej ,flaga
z krwawigcego miesa*). Jego $wiat poetycki jest bowiem rzadzony przez dykta-
torsky fantazje (,diktatorische Phantasie“), kiéra narzuca nowe zwigzki pomiedzy
rzeczami. Dysonanse przybierajg posta¢ jeszeze bardziej dramatyczng. Brzydota
zyskuje pelne obywatelstwo -— S$wiat zewnetrzny staje sie przekazem zjawisk
wewnetrznych lub symbolem sytuacji zyciowej.

W zwigzku z tymi procesami pozostaje w poezji Rimbauda przemiana ,ja“
lirycznego. Nikng zwigzki z osobg poety. Nastepuje proces, ktéry Friedrich okresla
terminem dehumanizacji (,,Enthumanisierung®), zaczerpnietym u Ortegi y Gasseta.
»Ja“ poetyckie u Rimbauda jest tworem dysonansowym, moze ono przybieraé naj-
rozniejsze formy, nakladaé najrézniejsze maski. Jego enuncjacje sg wytworem
fantazji, nie autobiografii.

Rimbaud zrywa z wszelkimi tradycjami: buntuje sie tak przeciw chrzescijan-
stwu, jak przeciw antykowi. Przeksztalca formy — swym dynamicznym wizjom
nadaje tok dytyrambu. Wolno§é fantazji przenosi takze w dziedzine formy. On
pierwszy stworzyl! utwoér (wiersz Marine) pisany vers libre’em.

Proces dehumanizacji liryki — w wyzej okre§lonym znaczeniu — wystepuje
takze 1 u Mallarmégo. Wystepuje réowniez dyktatorska fantazja — z tym, ze jest
ona kierowana intelektualnie. Tak jak Rimbaud, zrywa on ostatecznie z poezjg prze-
zycia i wyznania, w ogéle z typem liryki, ktéry wéwezas reprezentowala twoérczosé
Verlaine’a. Swiat poetycki autora Popoludnia fauna odcina sie od rzeczywistosci
zewnetrznej — panuje w nim nowy porzadek, porzadek jakby architektoniczny. To,
co przedtem bylo przedmiotem opisu, opowiadania, przezywania, u Mallarmégo ist-
nieje tylko w jezyku. Sprawg najistotniejszg staje sie samo slowo. Jemu poswieca po-
eta duzo miejsca w swych rozwazaniach teoretycznych, ktére majg wage rowng twor-
czoSci lirycznej. Poezja jest $wiadomg konstrukcjg, powstals w wyniku pracy.
Jezyk — vukladany niemal w my$§l zasad geometrycznych. Jest to jednak nowy
uklad — w poezji slowa mialy dzialaé nie przez zwiazki gramatyczne, ale przez to,
Zze naprowadzaly na wielorakie mozliwo$ci znaczeniowe. Mozliwosci te przejawialy
sie w jezyku ujetym w formy klasyczne, ktérych poeta zawsze przestrzegal, co kon-
trastowalo z niematerialno$cig tre§ci. Rygorystyczne formy tradycyjne nie sprzeci-
wialy sie zasadniczej tendencji poety — przywréceniu slowom ich wolnosci. Akt
twoérezy byl dla Mallarmégo takim odnowieniem jezyka, by za jego pomocs dalo sie
wyrazié¢ to, co niewyrazalne (milczenie jest waznym elementem tak ksztaltowanego
jezyka). Slowo musi byé wieloznaczne i sugerujagce. W poezji powinno ono przed-
miotu nie nazywaé, ale go sugerowaé. W stopniowym odgadywaniu tego, co ono su-
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geruje, tkwi przyjemnosé obcowania z poezja. Tak trakiujgc stowo, Mallarmé
w sposob swoisty ksztaltowal swdj kontakt z odbiorca -— pozostawial mu duzo ini-
cjatywy. Pézniej sformulowal to jego uczen, Valéry, w prostym zdaniu: , Moje
wiersze maja taki sens, jaki im sie daje‘.

Stowo jest w ujeciu Mallarmégo tworem czystego ducha. MozZe ono nie mie¢
zadnego wzgledu na rzeczywistosé empiriczna, moze sie tylko zdawaé na swéj ruch
wewnetrzny. Stowo jest niezgodne z rzeczywistoScia — w zwiazku z tym istote
poezji stanowi odrealnienie. Odrealnienie to tworzy czesto dysonans ze zjawiskami
opiewanymi przez poete — sg to drobne przedmioty (np. wachlarz). Owo ,odreal-
nienie pojawia sie u niego jako nastepstwo ontologicznie rozumianej niezgodnosci
pomiedzy rzeczywistoscig a jezykiem* (s. 93).

W wieku XIX tylko Francuzi przygotowywali grunt pod rozwdj poezji dwudzie-
stowiecznej. Zwigzki miedzy nimi nie dadzg sie sprowadzi¢ do wplywéw. Sg duzo
istotniejsze, polegajg bowiem na podobienstwie struktur. Poezje naszego stulecia
traktuje Friedrich jako jedng wielkg calo§é. W dwojakim sensie — nie dzieli jej
wedlug poszczegdlnych poetyk czy pragdéw literackich ani tez wedlug kryteriow
narodowo-jezykowych. Przedmiotem jego obserwacji jest liryka krajow zachodnio-
europejskich — z tym ze znowu pozycje dominujacg zajmuje literatura narodéw
romanskich. Zwlaszcza eksponuje Friedrich warto§é nowej liryki hiszpanskiej,
z ktérej przedstawicieli popularny jest u nas Garcia Lorea, nieco mniej — Alberti
i Jimenez, inni pozostajg za$ dla nas nieznani. Sposréd poetéw angielskich zajmuje
sie Friedrich Eliotem, z niemieckich — Bennem (zastanawia nieobecno$é Rilkego).

Ta ostatnia, skonstruowana na zasadzie przekroju, cze$¢ ksigzki jest najtrud-
niejsza do zreferowania. Zjawiska, ktére omawial Friedrich w zwigzku z twoérezo-
§cia trzech wielkich poetéw francuskich, przedstawia teraz w odniesieniu do twor-
czo$ci bardzo roznych autorow.

Najogélniej rozréznia on w poezji wspoélczesnej linie¢ Mallarmégo i linie¢ Rim-
bauda. Najbardziej reprezentatywnym przedstawicielem pierwszej jest Valéry,
drugiej — surreali$ci. Autor Mlodej parki traktuje poezje jako ,$wieto intelektu“.
Reprezentanci drugiej glosza za$ ,,zerwanie z intelektem“ (slowa Bretona). Zwolen-
nicy pierwszej racjonalizujg poprzez swoiste ujecie slowa, zwolennicy drugiej —
uprawiajg $wiadomie poezje alogiczng, poezje somnambulicznych i halucynacyj-
nych treci, wyplywajacych z poél§wiadomoseci czy nieswiadomo$ci, poezje, ktdrej
fundamentem sg irrealne obrazy.

Miedzy tymi dwoma nurtami istniejg bardzo istotne roéznice, jednakze nie
przekre$laja one egzystencji elementéw wspdlnych, ktére pozwalaja omawiaé liry-
ke wspoélczesng jako calo§é. Wspolna jest przede wszystkim tendencja odciecia
liryki od innych form literackich, narracyjnych i dramatycznych, jako tych, ktére
respektuja zwigzki rzeczowe i logike. Wspolne jest dazenie do autonomizacji wier-
sza. Przejawem tego jest sygnalizowane juz zjawisko ,,dehumanizacji“ w konstruk-
cji ,ja“ poetyckiego. Wspélne sg konsekwencje w zakresie ksztaltowania jezyka,
tendencja do stworzenia nowego jezyka. ,Czlowiek pragnie nowego jezyka, o ktérym
zaden gramatyk nie umialby niczego wiecej powiedzie¢® — pisal Apollinaire,
Ciemno$¢ jezyka jest odpowiednikiem ciemno$ci tre§ci — prowadzi do niej
wiele szeroko uzywanych §rodkéw stylistycznych, sprowadzajacych sie do nadawa-
nia stowom nowych funkcji i przeksztaleania ich, przebudowy skladni itp. U nie-
ktérych poetéw dokonuje sie intronizacja slowa jako zasadniczego czynnika poezii.
Stowo to nie jest zywiolowe, ale konstruowane — poeci chetnie méwig o laborato-
riach literackich. W rozwoju wspolczesnej liryki odgrywa duzg role $wiadomogé
formy.
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Osobnym problemem jest stosunek poezji do wspolczesnosei i tradycji — sto~
sunek w obu wypadkach dwojaki. Z jednej strony $wiat techniki zyskuje aproba-
te, staje sie przedmiotem poezji; wspolczesne realia wstepujag w obreb zjawisk
poetycko us$wieconych (np. Apollinaire przedstawia Chrystusa jako lotnika bijg-
cego rekord wysokosci, Prévert — walke anioléw jako mecz bokserski itp.). Z dru-
giej za$ strony budzi sie bunt przeciw nowoczesnej cywilizacji jako czynnikowi
ograniczajgcemu wolno§é jednostki. Podobnie ambiwalentny jest stosunek do tra-
dycji literackiej. W zasadzie programowo glosi si¢ zerwanie z nig. Jednakze obser-
wuje sie $wiadome nawiazania do tych czy innych jej elementéw — np. do naj-
starszych mitéw, kultéw, legend (np. u Saint-John Perse’a i Eliota).

Tak by sig¢ przedstawiala w duzym skrécie tresé ksiazki Friedricha, ksigzki nie-
zwykle cennej, gdyz podjela trud syntezy tego, co znajduje sie jeszcze w toku roz-
woju, ksigzki zwartej i precyzyjnej w swej metodzie, ksigzki wreszcie, ktéra po-
siada duzg warto§¢ juz przez to, Ze w sposéb ostry stawia problematyke, tym
samym pobudza do dalszych rozmyslan o rozwazanych sprawach. Chociazby
z tych wzgledéw nie sposéb nie oddaé tej nowatorskiej syntezie sprawiedliwosei,
jakkolwiek przeciw temu czy innemu jej elementowi chcialoby sie wnie§é sprze—
ciw.

Michat Glowinski



