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LUDWIK FRYDE

PROBLEM NOWELI

Uwagi wstepne

Kiedy przed 25 laty profesor Konstanty Wojciechowski rozpisal an-
kiete na temat istotnych cech noweli jako odrebnego gatunku literac-
kiego, odpowiedzi nadeslane przez wybitnych pisarzy i historykéw lite-
ratury wypadly dosyé niepokojaco. Znakomita nowelistka, Orzeszkowa,
wyraza réznice miedzy powieécia a nowelg w poetycznych metaforach,
nazywajac pierwszg — zwierciadlem Zzycia, druga — ulamkiem zwier-
ciadla, to znowu poréwnywajac powies¢ do slofica, a nowele do btyska-
wicy.

Jezeli powie$§é porownaé mozna do slonca, ktérego plaszcz pro-
mienny pada na cala ziemie, o§wiecajac ja wraz ze wszystkim, co si¢ na niej

znajduje, to nowela poréwnana byé moze do blyskawicy, ktéra prze-
lotnie, lecz $wietnie o$wietla jeden katek $wiata lub na nim jeden przedmiot!.

Powiesciopisarz Krechowiecki widzi stup graniczny miedzy tymi dwo-
ma siostrzanymi gatunkami literatury gdzie indziej:

Mozna by powiedzieé, ze powie$¢ mieSci w sobie tysigce nowel, kazdy
epizod efektowny powiesci moze byé nowelg. Warunkiem i trudnoscia po-
wiesci jest budowa (kompozycja), o czym przy noweli mowy by¢é nie moze
[sic]] 2.

Oba cytowane zdania $wiadczg dobitnie, Zze na poczgtku XX w. pisarze
zupelnie stracili orientacje co do zakresu i charakteru uprawianych ga-
tunkéw literackich. Anarchia estetyczna, sprowadzona przez roman-
tyzm, doszla do szczytu. Krechowiecki w ogdle neguje wiekszg réznice
miedzy powieScia a nowela, Orzeszkowa zas w swych metaforycznych
frazesach nie méwi nic wiecej ponad to, ze nowela jest to krétka powies¢,
powie§é za§ — to dluga nowela. I rzeczywiscie do tego sprowadza calg
sprawe ftrzeci uczestnik ankiety Wojciechowskiego, Tarnowski3. Ten
wrazliwy 1 subtelny esteta wyznaje otwarcie, ze nie potrafi wymienié

K. Wojciechowski, Powies¢ a nowela. Pamietnik Literacki,
1913, s. 204—205.

2 Tamsze, 1920, s. 155.

3 Tamze, s. 156.
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ani jedne) zasadnicze]j roznicy miedzy nowelg a powiescig. Sadzi jednak,
ze z samej zewnetrznej roznicy, tj. z krétkosci wynikaja dla noweli pewne
nastepstwa, dotyczace kompozycji, techniki, stylu, stowem — wewnetrz-
nej struktury tego gatunku literackiego. Blizej jednak nastepstw tych
nie okresla.

Od czasu ogloszenia wynikéw tej ankiety nie dokonal sie wlasci-
wie zaden postep w rozumieniu interesujgcego nas pojecia teoretycznoli-
terackiego. I w dalszym ciggu pojecie noweli i jego analiza jest dla teorii
literatury zagadnieniem pierwszorzednej wagi. Idzie o rozstrzygniecie
watpliwosci, czy granice miedzy nowelg a powiescig sg jedynie formali-
styczne, zewnetrzne, iloSciowe, czy tez obu tym pojeciom odpowiadajg
w rzeczywistoSci dwie okreslone i odrebne struktury formalne. Na tym
polega problem noweli, z ktérym nie mogli uporaé¢ sie tacy pi-
sarze i badacze, jak Orzeszkowa, Krechowiecki, profesor Tarnowski, pro-
fesor Wojciechowski.

Nawracajgc . do tej starej kwestii pragniemy zbadaé mozliwosci okre-
$lenia ,,noweli“ jako odrebnej i okreSlonej struktury formalnej. To jest
przedmiot pracy niniejszej, ktéra operujgc ograniczonym, niepelnym ma-
terialem tekstéw i opracowan nie moze mieé charakteru wyczerpujgcej
rozprawy i daje raczej szkicowy przeglad zagadnien nizeli ich ostateczne
rozstrzygniecie.

1. Postawienie zagadnienia

1

Problem noweli jest zagadnieniem z dziedziny teorii literatury, czyli
poetyki. Poetyka bowiem w swej najistotniejszej czesci zajmuje si¢ mor-
fologia poezji, tzn. systematyczng klasyfikacja utworéw literackich we-
dlug ich ,jistotnych® cech charakterystycznych. Podstawg takiej klasyfi-
kacji musi byé¢ logiczny i zamkniety system pojeé, niejako apriorycznie
wyczerpujacy zakres mozliwosei literatury. System ten tworza pojecia
oznaczajgce rodzaje i gatunki literackie. Suma takich kategorii, jak epi-
ka, liryka, dramat (a w obrebie pierwszej epos, sielanka, ballada, powiesé,
nowela itd.) stanowi skomplikowang sie¢, obejmujgca wszystkie utwory
literackie: przeszle, obecne i przyszle.

Wsréd badaczy literatury i krytykéw panujg do$é rozbiezne zdania co
do warto$ci poznawczej pojeé oznaczajgcych rodzaje i gatunki literackie.
Najbardziej krancowo wypowiedzial sie¢ w tej sprawie Benedetto Croce
stwierdzajgc, ze istnieje tylko jedna, niepodzielna poezja — jedna ,intui-
zione” i jedna ,espressione”4. W pogladzie tym wyrazila sie i doszla

4 B. Croce, Estetica come scienza dell’ espressione e linguistica generale.
Bari 1902. )
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do skrajnosci dawna i potezna tradycja literacka, siegajaca czaséw ro-
mantyzmu. Tradycja ta jednak zdaje sie przesilaé w nauce wspdlczesnej.
Stare pojecia rodzajow i gatunkéw literackich zdajg sie odradzaé na pod-
stawie zalozen i tendencyj nowej poetyki, tzw. ,,poetyki czystej“.

Pierwsze z tych zalozen ustala, ze przedmiotem nauki o literaturze
jest utwor poetycki pojety jako jednolita i niepodzielna calo§é — nie
jako mechaniczna suma skladnikéw, lecz jako zharmonizowany wewnetrz-
nie organizm. Pojecie organizmu, tak znamienne i wazne dla klasycyzmu
niemieckiego, podstawowe dla estetyki Goethego i Schillera, pojawia si¢
dzisiaj z powrotem w estetyce i teorii literatury 8. Z innej strony uklada
fundamenty pod poetyke czysta filozofia postaci (Gestaltsphilosophie); wy-
raza si¢ w niej pewien rodzaj idealizmu morfologicznego, ktéry pojmuje
Swiat kultury jako sfere zamknietych ukladdéw, zrealizowanych wartosci.
Takimi zamknietymi ukladami sg m. in. dziela literackie i tak je traktuje
poetyka, obejmujac je wszystkie w swym systemie typologicznym.

Na podstawie powyzszych zalozen i tendencyj poetyki czystej musi-
my postawi¢ rozwazany przez nas obecnie problem noweli. Mamy tu do
czynienia ze znaczng ilo$cig utworéw literackich, pochodzacych z réznych
czas6w, ktére w momencie, gdy przystepujemy do analizy, nie maja dla
nas nic wspoélnego précz nazwy. Zadaniem naszym jest ujawnienie odpo-
wiadajacej tej wspdlnoci imiennej wspdlnosci istotnej, wydobycie i uje-
cie w $cistych sformulowaniach schematu znamionujgcego nowele
jako odrebny gatunek literacki, jako konstytutywna ceche okreslonego
typu utworé6w poetyckich. Na koniec pozostanie nam zbadanie i okresle-
nie warto$ci tego gatunkowego schematu dla teorii literatury i badan
historycznoliterackich.

Elementy formy literackiej wyznaczaja trzy zasadnicze typy schema-
tow: schematy kompozycyjne, techniczne i stylistyczne. Jest rzecza zna-
mienng i wazng dla noweli, ze jej gatunkowa odrebnos$é lezy nie tyle
w dziedzinie techniki czy stylu, co przede wszystkim w zakresie kompo-
zycji. Stwierdzaja to zgodnym chérem niemal wszyscy teoretycy, ktorzy
nowela sie zajmowali. Dla ilustracji przytaczamy slowa znakomitego no-
welisty, wskrzesiciela klasycznej renesansowej formy tego gatunku w li-
teraturze niemieckiej i przy tym teoretycznego obroficy tej formy, Paula
Frnsta:

dla noweli tak samo jak i dla dramatu istotna jest budowa, obok ktérej wszyst-
ko inne moze i powinno mieé tylko drugorzedne znaczenieS®.

5 Por. O. Walzel, Gehalt and Gestalt im Kunstwerk des Dichters. Berlin
1923. — E. Ermatinger, Das Gesetz in der Literaturwissenschaft. W dziele
zbiorowym: Philosophie der Literaturwissenschaft. Berlin 1930, s. 331—375.

SP. Ernst, Der Weg zur Form. Miinchen 1928, s. 69.
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Poniewaz problem noweli jest przede wszystkim problemem kompozy-
cyjnym, a wlasnie kompozycja stanowi istote autonomicznego ,,ukladu
zamknietego®, ,jorganizmu, ,postaci, przeto nasz dylemat ma znacze-
nie zupelnie zasadnicze dla calej poetyki czystej i — jesli tak mozna po-
wiedzie¢ — dla id ei morfologii poezji. Tutaj bowiem rozstrzyga sie pod-
stawowa kwestia, czy rzeczywiscie mozemy ujmowaé utwor literacki jako
organizm i uklad zamkniety, czy takie zalozenie jest mozliwe, a jeSli
tak, czy w konsekwencjach jest wartosciowe i plodne dla badan literac-
kich. Nastepnie, rozwazajac mozliwo$¢ ujawnienia i Scislego sformulo-
wania schematu noweli, rozwazamy przez to problem schematu gatun-
kowego w literaturze w ogdle; po pierwsze — rozstrzygamy kwestie,
czy jest mozliwe wydobycie i $cisle sprecyzowanie cech znamionujacych
gatunek literacki, po drugie — czy cechy te, jeSli moga by¢ ustalone, ma-
ja istotng warto§¢ dla badan literackich. Nowela jako ,postaé prosta“
jest doskonalym materialem zaréwno dla badan w zakresie teorii lite-
ratury, jak rowniez dla przeprowadzenia rewizji tradycyjnych podstaw
tej teorii.

2

Zasadniczo mamy do wyboru dwie drogi prowadzace do odpowiedzi na
pytanie, co to jest nowela. Mozemy z géry (apriorycznie) zalozyé do-
wolng tre$¢ tego pojecia i nastepnie dla zorientowania sie w jego zakre-
sie ustalié, o ile odpowiadaja naszej definicji konkretne utwory lite-
rackie. Logika dopuszcza taki sposob definiowania pojeé, nazywajac
otrzymane w jego wyniku okreSlenia — definicjami syntetycznymi. Droga
inna, prowadzgca do definicji analitycznej, polega na uzyciu metody in-
dukcyjnej; w tym wypadku wcigga sie w orbite analizy mozliwie obfity
i pelny material tekstéw literackich zwanych nowelami i mnieman tego
pojecia dotyczacych, i w ostatecznej konsekwencji sprowadza sie do ja-
kiego§ wspdlnego mianownika. Kazda z tych metod ma swoje zalety
i wady. Droga pierwsza obiecuje odpowiedZ jasna, przejrzysta, jednoznacz-
ng; ponadto dzisiaj w czasie panowania konwencjonalizmu metodologicz-
nego, ktéry zasadniczo odrzuca mozliwo§é empirycznego badania i pozna-
nia bez przeslanek, moze niejednemu wydaé¢ sie drogg zgola jedyna.

Emil Ermatinger we wzmiankowanej rozprawie, krytykujac historie
ody niemieckiej Viétora, mowi:

Jakze mozna wyodrebnié material potrzebny do badania z materialu ogél-
nego, gdy nie zna sie jego znamion?.. W jaki§ sposéb pierwotnie znane okre-
Slenie rodzaju [sc. literackiego] jest zatem apriorycznym punktem widzenia,
wedlug ktérego wybiera sie material do badania, i to znaczy, ze przy calej in-
~dukcji wspoéldziala od poczatku element dedukcyjny jako moment kierowni-
czy .

TErmatinger, op. cit, s. 333.
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Rozumowanie to jest sugestywne, ale niezupelnie przekonywajgce.
Formulujgc definicje syntetyczng uchylamy sie spod kontroli danych
doswiadczenia i narazamy na niebiezpieczenstwo przedwczesnego uogoél-
nienia. Nic latwiejszego jak uznaé dowolnie kilka takich lub innych
cech za istote noweli, lecz jaki tego rezultat? Oto okaze sie w konfron-
tacji naszego okreSlenia z konkretnymi -utworami literackimi, Zze np.
Chlopi Reymonta sa nowelg, a Bartek Zwycigzca — powiescia. Zapew-
ne, istnieje swoboda w klasyfikowaniu utworéw literackich, ale jakiez
jest znaczenie i wartos¢ takich ,rewolucji‘ terminologicznych poza wywo~
lanym zametem? Odstraszajagcym przykladem takiego definiowania jest
rozprawa-fantazja Bernharda Brucha pt. Novelle und Tragddie® W roz-
prawie tej autor wywodzi, ze tragedia to heroizm i aktywnos¢, nowela
za§ — to slabo$é i biernosé, ze upadek tragedii a rozwdj nowelistyki
w drugiej pol. XIX w. §wiadczy o upadku ducha i dopiero dzisiejsze od-
rodzenie dramatu zapowiada odrodzenie czlowieka. W obawie przed
podobnymi wnioskami wybieramy drugg droge, skromniejsza, trudng,
mniej efektowna, gwarantujgca za to pewniejsze rezultaty. Po prostu
bierzemy za przedmiot rozwazan teksty pisarzy i sady teoretykéw i pro-
bujemy wyréznié w tym zamecie kilka linii zasadniczych, ujmujac ma-
terial na pot systematycznie, na pét historycznie.

3

Rezygnujac z ,czystej metody systematyzujgcej, charakterystycznej
dla wspolczesnego formalizmu w badaniach literackich, mozemy od razu
wprowadzi¢ pewne rozroznienie o zasadniczym znaczeniu dla niniejszej
pracy. W dziejach noweli wystepujg dwie formacje, ktére trzeba roz-
dzieli¢ jako zgola odmienne i na odmiennych wyroste podstawach. Po-
miedzy klasyczng nowelg renesansows, osiggajacg swoéj szczyt w Deka-
meronie Boccaccia, i obfitag nowelistykg XIX w., rozpowszechniajaca sie
szeroko w oKkresie romantyzmu — jest przepasS¢.

Nowela renesansowa wloska i francuska wyrosla jako jeden z naj-
Swietniejszych tworéw zycia i kultury towarzyskiej owej epoki. Z tego
samego podloza wyrasta réwniez mistrzowska sztuka Boccaccia, a $wiad-
cza o tym symbolicznie ramy ujmujgce sto opowiesci Dekamerona. Nie-
zaleznie od tego, czy nowele te byly rzeczywiscie opowiadane na dworach
i w $Swietnych towarzystwach, co jest kwestig sporng, nie ulega watpli-
wosci, ze zrodzi¢ sie mogly one tylko w atmosferze takich publicznych
opowiadan. I podloze spoleczne, kultura towarzyska i wysoki rozwdo]j sztu-
ki narracyjnej odcisnely silne pietno na Dekameronie.

8 B. Bruch, Nowvelle und Tragédie. Zeitschrift fiur Asthetik und
allgemeine Kunstwissenschaft 1928 s. 292—330.
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W nowelach Boccaccia nie istnieje 6w drastyczny problem: krétkosc-
-dlugosé, tak znamienny dla nowelistyki wieku XIX i XX. Zwiezlosé tych
utworow jest naturalnym wynikiem ich roli spolecznej czy towarzyskiej,
problem kompozycji jest tu dosy¢ malo istotny, sprowadza sie bowiem do
anegdotycznej pointy. Sens fabularny opowiesci Boccaccia zawiera sie
niemal bez reszty w obszernych tytulach poprzedzajacych kazdg historyj-
ke, ale ich urok, nieSmiertelny walor artystyczny miesci sie w opanowa-
nej do mistrzostwa technice narracyjnej i w stylu.

Nowele Boccaccia nie posiadajg tego, co nazywamy psychologiczng
wiedzg o czlowieku. Autor Dekamerona jest przede wszystkim narrato-
rem, opowiadaczem historii. Gléwna osoba w fikcyjnym towarzystwie ga-
wedziarzy w jego dziele zwraca sie do obecnych ze slowami:

Kazdemu zostawiona jest swoboda w wyborze materii, byleby tylko opo-
wie$é nie sprzeciwiala sie ogélnemu prawidlu, to jest, zajmujaca byita®.

Nowele Boccaccia nie sa ani sentymentalne, ani nastrojowe, ani dra-
matyczne, ale wlasnie ich kronikarska sucho§¢ i trzezZwo$§¢ znamionuje
wysokg sztuke, stronigcg od tanich efektéw. Nie sg to zresztg puste
anegdoty, rozbawiajgce tylko na chwile; w historiach Dekamerona kryje
sie¢ réwniez glebszy sens dydaktyczny.

Nalezy, abyscie wiedzialy, drogie przyjaciéiki, ze glupota odbiera czlekowi
wszelkie dobro i w wielkie nieszczesScia go wiraca, gdy tymczasem madrosé

z najwiekszych niebezpieczenstw wyprowadza i do spokojnego a blogiego

stanu przywodzi 1°,

Tej prawdy uczy Dekameron. Z wlaSciwym jego epoce intelektualiz-
mem Boccaccio widzi zrédlo zla nie w nieuleczalnych pasjach ludzkich,
lecz w nieSwiadomosci; w $wietle jego opowiesci czlowiek skapy, chwiej-
ny lub slaby pozbywa sie tych wad przez proste uswiadomienie ich sobie.
Caly Dekameron jest zbiorem przykladéw, praktycznych wzoréw zycio-
wych; tak np. drugi dziesiagtek opowiesci poswiecony jest ludziom, ktérzy
umieli wywiklaé sie z groznego niebezpieczenstwa. Nie ma mowy o ja-
kich§ zasadach moralnych, historie Boccaccia ucza gorzkiej, cynicznej
umiejetnosci zycia, w ktéorym zreczno$é i dowcip sg niezbedng i niezasta-
piong bronig.

UmySlnie zatrzymaliSmy sie dluzej przy nowelach Boccaccia, stano-
wia one bowiem najSwietniejsze wcielenie pierwotnego typu noweli.
Wiagze sie on nierozerwalnie z okreslonym porzadkiem spolecznym i kie-
dy rewolucja francuska zmiotla ten porzagdek z powierzchni ziemi, zanik?
niepowrotnie i ten wytwor Swietnej kultury towarzyskiej renesansu.
Jest niemal symbolicznym przypadkiem, ze ostatnim i wybitnym zbiorem

* G. Boccaccio, Dekameron. Warszawa 1930, s. 21.
1 Tamsze, s. 17.
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nowel dawnego typu sg Gawedy niemieckich uchodZcéw Goethego. Ci nie-
mieccy uchodZzcy uchodzg ze swych majatkow, Scigani przez postepujaca
rewolucje — jak towarzystwo Dekamerona uciekalo przed zaraza — i na
wygnaniu dla uprzyjemnienia czasu opowiadaja sobie nowele. Przewod-
niczka Koltka, baronowa, zwraca sie do obecnych ze slowami:

Przedmiot waszych opowiadann pozostawiam wam do wyboru, ale pozwdl-
cie nam przynajmniej w formie widzieé, ze znajdujemy sie w dobrym towa-
rzystwie 1t
Rzeczywiscie forma tych utworéw jest blizniaczo podobna do Boccaccia,

ale tematy (cudownosé, ludzkie namietnosci) méwiag nam jasno, ze znaj-
dujemy sie juz w innych czasach. I pdZniejszy utwér Goethego No-
velle tkwi juz caly w nowej problematyce: jego zawila kompozycja wio-
dla i wiedzie do najréznorodniejszych i najsprzeczniejszych komentarzy.

Romantycy niemieccy zachwycali sie¢ wloskg nowela, jak w ogoéle arty-
stycznymi formami romanskiego pochodzenia (sonetem np.), przeszcze-
piajac je na grunt swojej literatury. Tieck napisal studium o Boccacciu,
w ktérym rozwija teorie noweli, upatrujgc istote tej formy opowiadania
w ,,punkcie zwrotnym* (Wendepunkt), co wkrétce weszlo do arsenalu po-
tocznych szlagwortéw krytyki literackiej. W krotkim czasie nowela —
przed w. XIX rodzaj w Niemczech nie znany — staje sie jednym z najpo-
pularniejszych i najpoczytniejszych typéw literatury. I juz w 1827 r.
Wiener Zeitschrift ubolewa nad tym, ze ,do$é przerzucié¢ kilka
tomikéw nowel, by przekonaé sie, ze sami autorzy nie zdajg sobie sprawy,
co oznacza ani co ma oznaczaé¢ wyraz, ktoéry umieszezajg w tytule swych
produkeji“!2. W tym samym roku krytyk Paul Thorn w rozprawie
Einige Worte iiber die Novelle skarzy sie na zalew ,deminutywnych po-
wiesci¥, udajacych tylko nowele, ktére sg ,krotkimi historiami w formie
towarzyskiej pogadanki“ 3. Podnosi przy tym Thorn prawdziwie noweli-
styczny charakter Gawed niemieckich uchodZcéw.

Przez caly XIX i w ciagu XX w. mozna zaobserwowaé¢ wyrazne dwa
szeregi pogladéw na nowele. Z jednej strony tacy pisarze i teoretycy,
jak Tieck, Spielhagen, Franck, Pongs starajg sie obronié nows, ksztaltu-
jaca sie forme tego gatunku literackiego — z drugiej strony co pewien
czas pojawiaja sie glosy, jak np. Thorna, Hebbla, Ernsta i ostatnio Grol-
mana 14, ktére odrzucaja cala nowelistyke XIX w. jako zalosny produkt

1J. W. Goethe, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten. W: Werke.

T. 12. Tlibingen 1808, s. 165—166.

12 G. Weise, Entwicklung und Probleme der &sterreichischen Novellistik
im 19. Jahrhundert. Greifswald 1928, s. 39. 3

3 A. Hirsch, Der Gattungsbegriff ,Novelle. Germanische Studien,
(Berlin) 1928, z. 64, s. 38.

4 A Grolman, Die strenge ,Novellen“form und die Problematik ihrer
Zertriimmerung. W: Literarische Betrachtung. Berlin 1930.

Pamietnik Literacki, 1961, z. 1. 7
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anarchii estetycznej w owym stuleciu. Winowajca jej jest romantyzm,
ktory zabil zmys! dla charakterystycznych odrebnosci gatunkéw literac-
kich. ’

Ksigzka Ernsta, poSwiecona technice noweli i dramatu, nosi znamien-
ny tytul Droga do formy. Tytul ten jest glebokim symbolem. Wielcy no-
welisei XIX i XX w. dazyli do formy, na réznych drogach szukali owe-
go doskonalego mistrzostwa, ktére bylo udzialem Boccaccia. Jakimi szli
drogami, jakie zdobyli osiggniecia — tym zajmiemy sie w niniejszej pra-
cy. A glownie tym, w jaki sposob dgzyli i jak osiggali doskonalo$¢ kom-
pozycyjna, organiczng pelnie ukladu zamknietego, co — jak wiemy — jest
pierwszym postulatem stawianym poezji przez dzisiejsza poetyke.

I1. Elementy konstrukecji nowelistyeznej (w rozwoju historycznym)

1

Romantycy, ktérzy z powrotem uczynili nowele jedng z najulubien-
szych form literackich, traktowali jg raczej jako pretekst do formalnego
popisu, do czysto artystycznej igraszki, nizeli jako srodek duchowego
wyrazu. Swiadcza o tym przytoczone poglady na nowele Tiecka, $wiad-
czy réwniez praktyka nowelistyczna tego pisarza. Wezmy dla przykladu
opowiastke pt. Des Lebens Uberfluss. Uderza w niej brak troski o propor-
cje, widoczny w nieskonczonych rozmowach na abstrakcyjne tematy
(o idealach, o sztuce, o milosci), nastepnie blahos¢ fabuly, a zwlaszcza
niklos¢ anegdotycznego pomystu (w naszym opowiadaniu ,,zwrotnym mo-
mentem* jest dramatyczno-humorystyczna rozprawa gospodarza z loka-
torami, ktérzy nie majac czym pali¢ w piecu rozebrali schody w sieni!)
i wreszcie nieprawdopodobne rozwigzanie (w decydujgcej chwili pojawia
sie, niczym deus ex machina z klasycznej tragedii, bogaty przyjaciel z lat
dziecinnych). Te trzy cechy sg dla nowelistyki romantycznej typowe.

W literaturze polskiej owych czaséw rownie silnie wyrazilo sie upodo-
banie do dobrej anegdoty. Takich pisarzy, jak Rzewuski, Chodzko, na-
stepnie Siemienski i Kraszewski mozemy w pewnym sensie uwaza¢ za
nowelistéw. Ale szlachecka gaweda o nowelistycznym zakroju nie rozwi-
nela sie artystycznie, nie przezwyciezyla dwdéch pokus, ktére ostatecznie
zwyrodnily ten interesujacy gatunek literacki. Zamilowanie do kreSlenia
drobnych ryséw obyczajowych, szczegélow, dotyczacych zycia zewnetrz-
nego, jak stroje, mieszkania, jedzenie itp. zepchnelo w szary kat fabule
i postaci (przykladem moze tu byé¢ znana powiastka Kraszewskiego Jak sie
dawniej listy pisaly), nastepnie blahe, choé¢ nieraz szczerze zabawne,
anegdoty nie dawaly szerszej perspektywy, glebszego spojrzenia na
czlowieka.
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Wzrost tendencji realistycznych byl czynnikiem wzmagajacym popyt
i podaz na nowele, przy czym rozprzezenie formalne réowniez wzrastalo
Fabuta schodzi na plan drugi, do opowiadania wkraczajg nowe sklad-
niki, realia, a wiec realistyczne obrazy przyrody, opisy, charaktery-
styki obyczajow, dyskusje ideowe i dygresje, rozwijajgce aktualne ten-
dencje. Taki wlasnie charakter ma wiele utworéw Prusa, Sienkiewicza,
Orzeszkowe]j. Prézno zastanawiaé sie nad swoiscie nowelistycznym zywio-~
lem w takich utworach, jak Szkice weglem lub Anielka, skoro w §wiado-
mosci artystycznej autoréw granice miedzy powiescia a nowelg mialy
wylacznie iloSciowy charakter. Stosunkowo po6zno zaczela sie odbudowa
teorii literatury i normatywnej poetyki. Jak dla dramatu Freytag, a dla
romansu Spielhagen, tak dla noweli Heyse byl kodyfikatorem i prawo-
dawca. Heyse — oraz Szwajcar Conrad Ferdinand Meyer — byli czcicie-
lami renesansu i pragneli nawrécié sztuke do jego tradycyj. Liczne opo-
wiadania Heysego i Meyera sg jednak tylko §wietnym wykwitem epigo-
nizmu. Meyer (Die Versuchung des Pescara, Hochzeit des Mdnchs) lubuje
si¢ w dramatycznym gescie, Heyse (Nino i Maso, Hafciarka z Treviso)
w czasach drobnomieszczanskiej sytosci z rozkoszg rozsnuwa zaczerpnigte
z kronik wloskich krwawe i namietne historie. W noweli Hafciarka z Tre-
viso mowi Heyse przez usta narratora:

Wcigz jeszcze stoje na przestarzalym stanowisku, ze w kazdej historii naj-
wazniejszg rzecza jest historia 1%

W slowach tych autor Wesela na Kapri broni fabuly, coraz bardziej
lekcewazonej przez pisarzy. Ale wlasnie poprzez te degradacje fabuly
wytworzyl sie¢ nowy typ noweli, nowela psychologiczna, ktéra w najwyz-
szych swych osiggnieciach, przede wszystkim w tworczoSci Czechowa
i Maupassanta, rzeczywiscie stworzyla odrebny rodzaj harmonijnego
,.ukladu zamknietego®.

Céz stanowi osSrodek noweli psychologicznej? Hans Franck w swej
teorii sztuki narracyjnej méwi:

wie fiir die Anekdote das tatbegleitete, das unerhorte Wort, so ist fiir die No-
velle die wortbegleitete, unerhorte Tat wesensgemdss der Héhepunkt 16,

Jakiz to nieslychany czyn stanowi kulminacyjny punkt w noweli psy-
chologicznej? Taki czyn, czy — uzywajac wlasciwszej terminologii — od-
ruch, w ktérym uzewnetrznia sie natura dzialajacego czlowieka. W ten
sposéb pojedynczy moment, wyrwany z Zzycia, okazuje sie rewelacja
charakterologiczng. Ten moment stanowi punkt kulminacyjny, osrodek,
rdzen opowiadania.

15 P. Heyse, Wesele na Kapri. Lwow 1924, s. 327.
1 H. Franck, Deutsche Erzihlkunst. Trier 1922, s. 47.
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Dla pisarza-realisty zycie codzienne pod swa monotonng szarzyzng
ukrywa nieskonczong ilo$¢ niespodzianek, momentéw wyrézniajacych sie
jaskrawo na tle zwyklego porzadku rzeczy. Te wlasnie momenty naleza
do nowelisty. Jego zadaniem jest takie uformowanie ,materialu®, takie
ujecie ,tematu“, azeby na pierwszy plan wysunela sie przelotna chwila
uzewnetrznienia psychiki, zdemaskowania charakteru.

Kompozycyjnie wyrozni¢é mozna w tym ukladzie dwa elementy za-
sadnicze. Pierwszym z nich jest motyw nowelistyczny, tj. bodziec, po-
budka zewnetrzna, wyzwalajgca utajong energie psychiczna. Motywem
moze by¢ zgola nikle i niepozorne doznanie bohatera. Drugim elementem
konstytutywnym noweli jest reakcja bohatera na otrzymany bodziec,
ujawniajaca charakter tej postaci. Stosunek wzajemny tych elementéw
bywa rozmaity; czasem akcent gléwny pada na motyw, ktory staje sie
w ten sposéb dominantg utworu, kiedy indziej blahy motyw powoduje
nieoczekiwanie donioslg reakcje.

Zanim przejdziemy do przykladéw, musimy rozpatrzy¢ kwestie czyn-
nika ograniczajgcego rozmiary opowiadania w noweli psychologicznej.
Nie jest nim jedno$é¢ akcji i miejsca, nie jest nim réwniez jedno$é boha-
tera. Jak sformutowaé 6w moment zwrotny, punkt kulminacyjny, ,die
wortbegleitete unerhorte Tat“? Przede wszystkim nasuwa sie kwestia
ograniczenia czasowego. Moment — to znaczy chwila, krétki okres czasu.
Ale jak ustali¢ te krotko$§é? Istnieja przeciez powie$ci rozgrywajace sie
w ciggu dwudziestu czterech i nawet dwunastu godzin. Co bedzie gra-
nicg dla noweli? Godzina czy kwadrans? W utworze Ostoi Smiertelny
wrég bohater, sedzia, opowiada, jak to pewnego razu za mlodu wydat
wyrok $mierci na przestepce. Ale w ostatniej chwili zbrodniarzowi udato
sie zbiec. Po latach — w niezwyklych okolicznoSciach — nastepuje spot-
kanie obu tych ludzi, ukazujagc w dramatycznej scenie wyzszo§¢ moralng
przestepcy nad sedzia. Jak widzimy, dwa czlony noweli sa rozdzielone
znacznym okresem czasu, przez ktory opowiadanie — ze sie tak wyraze —
przeskakuje. Céz wiec nadaje te jednosé, jesli nie ograniczenie czasowe?

Zdaje sie, ze najwlasciwsze sformulowanie byloby takie: oba epizody
z Smiertelnego wroga sg objete jednym przezyciem bohatera. Na
tym zasadza sie jednolito§é utworu. Ta psychologiczna terminologia jest
zupelnie wlasciwa w odniesieniu do typu noweli psychologicznej, w ktorej
istotna gwarancjg jedno$ci w $wiadomosci tworcow i realnym osrodkiem
kompozycji jest wlasnie jednosé przezycia. Pozostaje nam zilustrowanie
powyzszych twierdzen kilkoma utworami literackimi. Klasycznym przy-
kladem noweli psychologicznej i w ogéle zapewne najSwietniejsza polska
nowela jest Sienkiewiczowski Latarnik. Osiggnieta zostala w tym utworze
idealna prostota kompozycyjna. Pod wrazeniem lektury, pod wplywem
Pana Tadeusza (= motyw nowelistyczny) ukazala sie w uczuciowe]j reakcji



PROBLEM NOWELI 101

psychika bohatera, wystgpila na jaw uSpiona polskos¢ jako utajony
rdzen jego duszy. Zaréwno przybycie do latarni, stanowigce ekspozycje
utworu, jak i opuszczenie jej — smutny wydzwiek, sg jedynie ramg dla
jednego momentu, jednego wstrzasajacego przezycia, w ktérym pod dzia-
laniem drobnej, niepozornej pobudki wyzwala sie, przygluszona w oo-
dziennym bytowaniu, istotna tre$¢ duszy ludzkiej.

Bohater Latarnika jest niemal abstrakcyjny: objawiajacy sie w nim
ponadindywidualny Zywiol wystepuje z wickszg wyrazistoscig niz jego
jednostkowe oblicze. Inaczej w Michalku Prusa. Z zamilowaniem urodzo-
nego narratora rozsnuwa wielki pisarz historie ,,durnego Michaltka“, przez
co zaciera si¢ nieco nowelistyczny charakter utworu. Ujawnia sie ten no-
welistyczny charakter dopiero w scenie koncowej. Widok przygniecionego
belky cziowieka, ktéremu zagraza S$mier¢, pobudza Michala do bohater-
skiego czynu. Glupi chlop z narazeniem zZycia ratuje obcego od $mierci.
I znowu ponad calg fabulg urasta to jedno wielkie przezycie, w ktérym
najsilniej moze i najprosciej wyrazil Prus podstawowg idee swojego cre-
do: czlowiek jest dobry! Drobny, przelotny moment z Zycia przecietne]
jednostki stal sie symbolem, wyrazajagcym istotng tresé duszy czlowieka.

Pickna nowela Ostoi List ma w przeciwienstwie do poprzednich do-
minante w motywie, nie w reakcji. Dwaj starcy zyjg na odludziu, skapiac
na wszystkim, byleby méc posyla¢ wnukowi, ktérego zreszta malo znaja.
Klng na niego jako na nabieracza, nicponia, ale pienigdze posylajg regu-
larnie. Az pewnego dnia przychodzi list od owego wychowanka, ktéry do-
nosi, ze juz skonczyl sie uczyé, zaczal pracowaé i dziekuje za pomoc.
I wowcezas starcy uswiadamiajg sobie, ze wlasnie ten malo wart wnuk
dawat sens, jedyny sens ich egzystencji...

W tym znakomitym utworze nie docenionej autorki wystepuje na
pierwszy plan nie tyle charakter starcéw, ile tragiczny los zawarty dla
nich w niespodziewanym liScie. We wstrzasajacym przezyciu, ktére i tu-
taj stanowi o$rodek kompozycji i punkt kulminacyjny, ujawnia sie niepo-
jete fatum, dzialajgce w zyciu ludzkim i miazdzace spokojng egzystencje
obu bohateréw.

Ostatnim przykladem, jaki przytoczymy, jest nowela Zeromskiego Si-
laczka. Przejrzysta kompozycja tego utworu nie wymaga drobiazgowego
analizowania. Zycie Obareckiego, dzieje jego dramatycznych wzlotéw
i upadkéw moglyby by¢ przedmiotem szeroko zakrojonej powiesci. Ale
Zeromski wynosi tylko jedno przezycie, niweczac zreszta jego wznioslosé
gorzkim, mozna by rzec: naturalistycznym, zakoniczeniem. '

Silaczka jest juz w pewnym sensie (przez to zakohczenie) objawem
kryzysu noweli psychologicznej. W silniejszym stopniu uwidocznia sie
to zjawisko w utworze Zeromskiego Na pokladzie. Czy fragment ten moz-
na nazwa¢ nowela? Nie ma tu przeciez wcale fabuly, konkvetna sytuacja



102 LUDWIK FRYDE

rozplywa sie w nastrojowym tle, a przeciez mozemy i tu mowi¢ o prze-
zZyciu grupy podréznych, oczarowanych i — przybitych piekng Szwaj-
carig i pieknym $piewem szwajcarskich dzieci. W tym punkcie odslania
sie wewnetrzna problematyka noweli psychologicznej, czym sie obecnie
zajmiemy.

2

Problem konstrukcji nowelistycznej nie sprowadza sie do kwestii
mniejszej lub wiekszej technicznej doskonalosci. Okreslony typ kompo-
zycyjny powstaje zawsze na gruncie okreslonego stosunku do zycia,
mniej lub wiecej uswiadomionego spojrzenia na $§wiat.

Co prawda mozna watpié, czy gatunkowi noweli odpowiada tak Scisle
sprecyzowany poglad na $wiat, jak to sadzi i stwierdza Bernhard Bruch
w swej rozprawie Novelle und Tragddie. Bruch uwaza, ze dwa te gatun-
ki literackie odpowiadaja dwu przeciwnym postawom ducha. Ale tezy
tego krytyka nie wytrzymuja konfrontacji z faktami literackimi. Michal-
ko np. Swiadczy niezbicie, ze — whbrew pogladowi Brucha — utwér no-
welistyczny wecale niekoniecznie musi wyrazaé¢ bezwolng biernos$é, miekka
pasywno$é. Bruch padl ofiarg swego doktrynerstwa.

Rozumujac $cisle, na podstawie danych nam faktéw mozemy stwier-
dzi¢ tylko tyle: nowelista ujmuje zycie w ten sposob, ze jako wartosci
ukazujg mu sie pewne oderwane momenty, ktore nastepnie wchodza do
konstrukeji nowelistycznej jako jej osrodek i dominanta. W szczegdlnoSci
nowelista uprawiajacy typ psychologiczny wydobywa jako wartosci oder-
wane na tle codziennego porzadku przezycia, ktorych tresé da sie naj-
ogolniej przedstawi¢ w postaci schematycznego przeciwienstwa czlowie-
ka, tj. jednostki lub grupy spolecznej (biorgc ogdlnie: charakteru) i tego,
co nazwaliSmy motywem nowelistycznym (biorac ogdélnie: losu). W zalez-
nosci od tego, ktory z dwéch elementéw przeciwstawienia przewaza, mo-
zemy ustalié, czy na pierwszy plan noweli wysuwa sie sprawa charak-
teru (z naszych przykladéw Michalko, Latarnik) lub sprawa losu (List
Ostoi).

Prawdziwy nowelista odczuwa, ze momenty wybrane przez niego
7 miazgi bezksztaltnego materialu doswiadczen zyciowych i zorganizowa-
ne artystycznie majg szczeg6lng wartosé jako momenty reprezentatywne,
,istotne®, odslaniajace prawdziwy sens rzeczywistosci, trudno uchwytny
ze wzgledu na mnogosé i zmienno$é zjawisk zyciowych. Przez pryzmat
Latarnike nacjonalizm Sienkiewicza ukazuje sie nam jako fakt, niezbity
fakt, utwierdzony w psychice ludzkiej — podobnie u Prusa w Michalku
czy Na wakacjach ukazuje sie jego humanitaryzm. Forma nowelistyczna
odpowiada wiec nie tyle okreSlonemu, nie tragicznemu, jak chce Bruch,
pogladowi na §wiat, ile raczej okreSlonemu sposobowi pa-
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trzenia na rzeczy. Natomiast sposdéb widzenia rzeczy jest juz
charakterystyczng cechg i tajemnicg indywidualnosci pisarskich. Dla
przyktadu sprobujemy w kilku slowach okresli¢ ,sposoby widzenia®
dwoch wybitnych nowelistow z literatur obcych. Dla Czechowa otaczaja-
cy go swiat malych i wiekszych urzednikow carskich przedstawia sie¢ na
powierzchni jako $wiat manekinow, zmechanizowanych do $miesznosci
w trybach poteznej, biurokratycznej machiny europejskiego mocarstwa.
Ale bystre spojrzenie wielkiego pisarza dostrzega powierzchownos¢ tego
zmechanizowania, wylawia z monotonnego urzedniczego zycia nikle, lecz
znamienne momenty, Swiadczgce o utajonym czlowieczenstwie tych lu-
dzi w mundurach, ktérzy wbrew pozorom kochaja, nienawidza, odczuwaja
cierpienie i strach i nawet — umierajg ze strachu (Smieré urzednika).

Dla innego pisarza, freudysty Stefana Zweiga, w pozornie unormowa-
nym, uregulowanym jak zegarek zyciu mieszczanskim zdarzajg sig¢ nie-
spodziewane wybuchy, w ktorych daje o sobie zna¢ nieugaszona, na pozor
tylko opanowana namietno§é. Forma noweli psychologicznej jest dla ta-
kiego spojrzenia na zycie narzucajgcym sie wyrazem artystycznym. Od-
powiada ona przeciez z istoty takiemu ujeciu zycia, ktére wychwytuje
w nim jako istotne tresci, jako wartosci, momenty oderwane, takie jak
cwa niesamowita przygoda milosna starszej kobiety w Monte Carlo
(Dwadzie$cia cztery godziny z zycia kobiety).

Wracajac do sprawy momentu reprezentatywnego musimy podnie§é
W nim swoisty charakter symboliczny, w ogoéle znamienny dla psycholo-
giczne] noweli. Przezycie latarnika, przezycie Michalka symbolizujg pew-
ne tresci duszy, odczuwane przez autoréow jako warto$ci moralne. W Le-
gendzie o bracie lesnym Zeromskiego na pél barbarzynski Raubritter pod
wplywem $wietego zrzuca zbroje i wdziewa habit pustelniczy. W pryz-
macie jego przezycia roz§wietlajg sie dwie niby sklocone, a przeciez wy-
rastajgce ze wspdlnego korzenia, dusze $redniowiecza: dusza podldzikiego
rycerza i dusza ascetycznego mnicha. Taka moze by¢ tresé i taka pers-
pektywa nowelistycznego symbolu.

Nie zawsze jednak symbole te przedstawiajg sie wyraZnie i wyraziscie.
W noweli Orzeszkowej Deaj kwiatek juz w tytule widoczna jest wola
przedstawienia symbolicznego. Ale w tej historii biednego chlopca zy-
dowskiego moment reprezentatywny nie wybija sie¢ do$¢ silnie na czolo;
Orzeszkowa dosy¢ sztucznie wyrywa jeden szczegbl, przez co rowniez
i tre§é symbolicznych stow tytulu przedstawia sie niejasno. Podobnie
w noweli Dagbrowskiej Noc ponad Swiatem ponoszacy autorke tempera-
ment epicki odebral scenie koncowej, symbolizujagcej w przezyciu nie-
szcze$liwego Nikodema tragizm nieublaganego losu, charakter momentu
reprezentatywnego, wyjatkowego i oderwanego. W obu utworach autor-
ki od siebie, poza tokiem opowiesci, w tytule, wskazujg na symboliczny
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sens przedstawianych epizodéw, co samo w sobie jest ciekawym chwytem
technicznym, nie moze jednak przewazy¢ wewnetrznych brakéw w struk-
turze dwu tych utworoéow.

Rozpad noweli psychologicznej, zalamanie sie jej zasady konstrukcyj-
nej wiazg sie $ci§le z rozpadem odpowiadajacej jej i scharakteryzowanej
przez nas postawy duchowej. Uznanie za tre§é i warto$é zyciows od-
osobnionego przezycia, przez pryzmat ktorego ujawnia sie charakter
i los, intenduje w kierunku uznania za cenne kazdego przezycia,
wlasnie i tylko przezycia, czystej tresci psychicznej. Ten zwrot
zaznacza sie m. in. w nowelistyce Zeromskiego. Ttumaczy on takie utwory,
jak wzmiankowany juz fragment Na pokladzie, ktéry zawiera tylko czystg
tre$¢ psychiczna, czysty nastroj rozlany w postaciach, sytuacji i krajobra-
zie. W innym utworze Zeromskiego z cyklu Opowiadania, w Zapomnieniu,
autor opowiada o chlopie, ktérego okrutnie pobito za kradziez drzewa
w panskim lesie na trumne dla dziecka, nastepnie o wronie, ktorej chlopecy
wiejscy wykradli piskleta, i w koncu dodaje refleksje o ,,mgdrym prawie
zapomnienia“, ktore pozwala zy¢ na tym padole, pelnym cierpien i krzyw-
dy. I ten dziwaczny uklad kompozycyjny sprowadza sie¢ do zasady jed-
nosci przezycia, ktére moze swobodnie obejmowaé¢ najbardziej rozmaite
i najdalsze od siebie fakty zewnetrzne.

Wraz z przeobrazeniem zasadniczego dla konstrukcji nowelistyczne]
pojecia ,,przezycie“ analogicznie przeobraza sie i rozszerza znaczenie po-
jecia ,moment reprezentatywny‘. Dla nowelisty typu Czechowa jest to
sytuacja oderwana i wyjatkowa, ale ksztaltujgca sie na podlozu codzien-
nego ladu i toku zdarzen. U nastepcéw takim ,momentem® moze sta¢
sie kazda chwila, kazdy szczegél. Caly $wiat zewnetrzny symbolizuje,
w kazdym drobiazgu oko poety zdolne jest odkryé¢ prze§wiecajacy tajem-
niczo odblask $wiata duchowego. Charakterystyczne pod tym wzgledem
sg niektére nowele Reymonta ze zbioru Ave patria. Juz opowiadanie ty-
tulowe odbiega jaskrawo od tradycji nowelistycznej. Przedstawia ono
atak Japonczykow na Port Artura i bohaterska ich $mieré. Do tego spro-
wadza sie fabula. Mamy wiec 1 w tym utworze moment reprezentatywny,
tylko Ze jest on juz zupelnie wyrwany z przyczynowego porzadku, ist-
nieje sam dla siebie jako wyolbrzymiony, patetyczny symbol heroizmu pa-
triotycznego. Podobnie w takich pseudonowelach Reymonta, jak Tesknota
lub Ostatni nikla fabula stuzy tylko za pretekst do rozsnuwania poetycz-
nych nastrojéw, wyrazajacych czysta tresé psychiczng, ,pie$nn duszy
ludzkiej“. W oméwionych utworach Zeromskiego i Reymonta obserwu-
jemy z jednej strony przeciwstawienie — z drugiej wyolbrzymienie pew-
nych tendencyj drzemigcych w samej zasadzie konstrukeyjnej noweli psy-
chologicznej. Wydaje sie, jak gdyby ta forma literacka rozwijala sie orga-
nicznie sama z siebie. Ostateczne przezwyciezenie fabuly przynioslo zara-



PROBLEM NOWELI 105

zem rozpad jednolitej formy nowelistycznej. , Jedno$é przezycia“, ,,mo-
ment reprezentatywny‘ same w sobie okazaly sie wieloznaczne i jak by
same siebie przywiodly do rozpadu.

Poza t3 wewnetrzng dialektyka formy nowelistycznej stoczyla sie jedy-
na w swoim rodzaju niepospolita proba przezwyciezenia schematu kon-
strukcyjnego noweli psychologicznej od wewnatrz. Zawiera si¢ ona w Lor-
dzie Jimie Conrada. Czemuz sie tak stalo, ze pisarz zmarnowal idealny po-
mys! noweli psychologicznej, demaskujgc w dramatycznej sytuacji prze-
kleta, nieuchronng slabo$¢ czlowieka? Dlaczego rozciggngl nowele w diuga,
o wiele za dlugag powiesé, pelng jalowych dygresji na temat dlacze-
go Jim zgrzeszyl, powie§é¢ ostatecznie zepsuta przez tom drugi, stuzgcy
chyba tylko po to, aby bohater mial sposobnosé¢ do rehabilitacji?

Zdaje sie, ze dwie byly przyczyny tego, ze Lord Jim rozrosi sie i jedno-
cze$nie zalamal konstrukcyjnie. Przede wszystkim w §wietle noweli psy-
chologicznej grzech Jima zostalby wyjasniony przyczynowo przez charak-
ter (i na odwrét: charakter bylby wytlumaczony przez czyn), a Conrad
instynktownie odrzuca pokuse determinizmu, uznajac tajemnice
losu, ktory tu dzialal, i tajemnice charakteru, ktérego nie wyczerpuje
jeden sad, jedna formula, o czym Swiadczg poézniejsze koleje Jima.

To jedno. A po drugie z noweli psychologicznej Jim wyszedlby oczy-
szczony, bo analiza psychologiczna wszystko tlumaczy i przez to wszyst-
ko wybacza, Conrad za§ nie moégl przyjaé tego etycznego re-
latywizmu. Dlatego rozciggnal nowele w powie$é, wglebial si¢ w po-
budki postepowania Jima, zbieral wszelkie okolicznosci lagodzace, a prze-
ciez ostatecznie nie moég!t ani o odrobine skorygowaé prostego i surowego
wyroku: winien.

Na przykladzie Lorda Jima widzimy z doskonalg jasno$cia, jak Scisle
rozpad okreSlonej formy literackiej wigze sie¢ z rozpadem okreslonej
struktury duchowej.

3

Wysoce charakterystycznym przykladem, rzucajacym duzo $wiatla
na stosunek noweli nowoczesnej do noweli renesansowej oraz formalne
ewolucje tej pierwszej jest zagadnienie ramy narracyjnej jako
czynnika konstrukeji nowelistycznej. Nowela niejako z natury rzeczy ma
charakter opowiadania ramowego. Poniewaz w epoce renesansu byla
rzeczywiscie opowiadana, nic wiec dziwnego, ze réwniez w zbiorach
nowel z tego czasu wystepuje rzeczywisty czy fikeyjny narrator, ktéry
opowiada swg historie zebranemu towarzystwu i po skoneczonym opo-
wiadaniu otrzymuje podziekowania i pochwaly od przystuchujacego sie
grona. Taki ,ramowy* charakter ma Dekameron Boccaccia, majg go row-
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niez Gawedy niemieckich uchodZcéw Goethego. W obu wymienionych
dzielach rama narracyjna jest naturalnie, zyciowo uzasadniona, harmoni-
zuje najzupelniej z wlaczonymi w nig opowieéciami, ktére zaréwno przez
swa tre$¢, jak i przez zastosowang technike maja istotnie charakter hi-
storii opowiadanych w towarzystwie.

Nowela nowoczesna, rozwijajaca sie w XIX w. w odmiennych zupelnie
warunkach, nie odrzucila jednak tradycyjnej postaci narratora, snujgce-
g0 swa rzecz wobec mniej lub wiecej licznego kola sluchaczy. Poczatkowo
dzialo sie to zapewne sila bezwladu, forma tradycyjna wywierala nacisk,
ktérego nie umieli przezwyciezy¢ pomniejsi pisarze. Z czasem jednak
nowelistyczne ramy nie tylko nie wyrodnialy w schematyzmie, ale na
odwrdét, nabraly nowego sensu.

W klasycznym dziele nowelistyki niemieckiej z poczatku w. XIX,
w utworze Grillparzera Der arme Spielmann narrator w czasie wieden-
skiego $wieta ludowego zwraca uwage na dziwaczng postaé rzepolacego
starego grajka. Zaintrygowany tg postacig idzie za nig az do domu, gdzie
starzec opowiada mu dzieje swego zycia. To opowiadanie wypelnia wigksza
cze$¢ utworu; w epilogu narrator, ktéry spedzil kilka miesiecy za granica
1 po powrocie zachodzi do mieszkania staruszka, dowiaduje sie o jego
bohaterskiej Smierci w czasie pozaru.

Charakter ramowy Biednego grajka ma uzasadnienie konstrukcyjne.
Dzieje starego skrzypka, szare i monotonne, nie zawierajg momentow
nadajgcych sie do symbolicznego rozwiniecia. Dopiero ujecie owych dzie-
jow jako opowiadania, jako jednolitej i zamknietej narracji, czyni nasz
utwor ,,ukladem zamknietym®, w ktérym cale zycie biednego grajka uka-

zuje sie nam jako jedno$é — przez pryzmat opowiadajacego narratora,
dla ktoérego postaé¢ skrzypka i jego losy zlaly sie nierozerwalnie w jedno
przezycie.

Tradycyjne ramy narracyjne odradzajg sie i rozwijaja jako doniosly
czynnik konstrukcji nowelistycznej. W ten wlasnie sposéb traktuje je
w Biednym grajku Grillparzer. Podobng role wyznacza im wspomniany
juz kilkakrotnie w niniejszej pracy kodyfikator i prawodawca noweli
w drugiej pol. w. XIX, Paul Heyse.

W swoich Wspomnieniach z mlodosci 17 Heyse poswieca dtuzszy ustep
zagadnieniom teorii i techniki nowelistycznej, rozpatrujac m. in. zagad-
nienie opowiadania ramowego. Podaje on, ze w swej noweli Im Grafen-
schloss pragna! przedstawi¢ konflikt dwoéch pokolen, reprezentowanych
symbolicznie przez postaci ojca i syna. Pragnal! jednak utrzymacé sie
w ramach krétkiego opowiadania, a tymczasem temat prowokowal do
ukazania szerokich horyzontéw kulturalno-historycznych, co by przeciez

7 P. Heyse, Jugenderinnerungen und Bekenntnisse. Berlin 1902, s. 340—363.
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rozsadzilo naznaczone granice. W tej sytuacji Heyse uznal, ze wlasciwym
sposobem wybrnigcia z klopotu jest nadanie noweli charakteru opowia-
dania ramowego. Dzieje konfliktu ojca i syna zostaly wiec wlozone w usta
fikcyjnego narratora, ktory juz byl wolny od obowiazku szerokiego roz-
snuwania kulturalno-historycznego tla.

Mozna podziwia¢ w tym umiejetnym wywiklaniu sie z trudnosci zrecz-
no$é techniczng Heysego, jego spryt rzemieslniczy, widoczny zreszta w ca-
lej twoérczosci plodnego autora Wesela na Kapri, jednakze i tutaj w za-
kresie stosowania ramy narracyjnej odslaniajg sie natychmiast slabe
strony tego epigona i czciciela renesansu. Przyjrzyjmy sie noweli Haf-
ciarka z Treviso, ujetej w ramy, z ktérych cytowaliSmy juz poprzednio
zdanie o tym, ze w opowiadanej historii najwazniejsza jest nie forma, ale
wlasnie — historia. Co6z stad, kiedy ta historia, ktéra podaje nam Heyse
przez usta narratora, w swym pseudoromantyzmie, pustej dekoracyjnosci
i romansowej pompatyczno$ci nie ma nic z uroku rzeczy naprawde opo-
wiadanej. Takich historii nikt nie opowiadal w towarzystwie, ani w cza-
sach wspoélczesnych Heysemu, ani tym bardziej w okresie renesansu.
W ten sposéb miedzy ramami a wlgczong w nie opowieScig istnieje tylko
zewnetrzne powigzanie, w istocie bowiem oba te czlony kompozycyjne
lacza sie nie w uklad zamkniety, lecz w niezno$ng kakofonie.

Heyse wypracowal sobie rozne schematy stosowania ramy, np. chet-
nie ksztaltowal nowele jako ,przezycie z podrozy“, tzn. opisywal spot-
kanie podrozujacego narratora z jakim$ oryginalem, ktéry nastepnie .
opowiada narratorowi swe koleje (schemat ten podaje Bracher)!®. Ina-
czej uzyskal tradycyjne ramy drugi, wspélczesny Heysemu, przedstawi-
ciel tzw. renesansycyzmu, Conrad Ferdinand Meyer. W jego slawnej no-
weli Hochzeit des Monchs narratorem rozsnuwajacym przed szerokim
i $wietnym kolem sluchaczy dramatyczng historie zblakanego mnicha
jest — Dante. Meyer szeroko traktuje topografie tla, opisuje grono stucha-
czy, zaznacza jego reakcje w réznych momentach opowiadania, nadto
w roznych miejscach narracji Dante zatrzymuje sig, przerywa, przez co
autor osigga efekt romantycznej ironii — zludzenie bezposredniego obco-
wania z owym mnichem pryska. Ale za to powstaje i rosnie inne zludze-
nie — wizja Dantego snujgcego swa opowie$é¢ przed swietnym towarzy-
stwem. W ten sposéb ramy niejako przerosly ,,obramiona® opowiesc.

Hans Bracher w swej gruntownej i systematycznej rozprawie Rehmen-
erzihlung bei G. Keller, C. F. Meyer und Th. Storm. Ein Beitrag zur
Technik der Novelle uwaza utwér Meyera za doskonaly przyklad i wzoér
artystycznego wyzyskania mozliwosci, ktére nastrecza uzycie ram narra-
cyjnych. Niewatpliwie Wesele mnicha wprost olsniewa bogactwem orna-

18 H. Bracher, Rahmenerzihlung bei G. Keller, C. F. Meyer und Th. Storm.
Ein' Beitrag zur Technik der Novelle. Leipzig 1924, s. 76.
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mentyki, ale istnieje bogactwo, ktore jest rowniez ubdstwem. Obfito§é
efektow, tani przepych tla, zamilowanie do teatralnego gestu — wszyst-
ko to, podobnie jak ,renesansowe‘‘ nowele Heysego, jest nieskonczenie da-
lekie od prawdziwej sztuki renesansu, uosobionej w tym wypadku w Boc-
cacciu i jego Dekameronie.

I znowu — jak w poprzednim rozdzialku — przechodzimy na zakon-
czenie do stojgcej na uboczu, pomijanej zazwyczaj przez teoretykow, wiel-
kiej sztuki Conrada-Korzeniowskiego i zwigzane]j z nig problematyki arty-
stycznej. W tworczosci Conrada — jak wiadomo — opowiadanie ramo-
we jest formg specjalnie uprzywilejowana, istnieja nawet typowi, powra- .
cajacy w rozmaitych utworach narratorzy, jak np. nieoceniony Marlow.
W zwigzku z poruszanym tematem zatrzymamy sie tylko przy dwoéch
opowiadaniach Conrada, w ktérych rama narracyjna przybiera szczegol-
nie ciekawg forme.

W pieknej noweli Mlodo$é Marlow opowiada historie jednej podrézy,
w ktérej dane bylo zalodze okretowej odznaczy¢ sie bohaterska odwaga
1 wytrwaloscig. Co pewien czas w momencie wysokiego napiecia i drama-
tycznego oczekiwania opowiadacz przerywa swg relacje stowami: ,,Daj-
cie butelke!“ Te dwa wyrazy, powracajgce siedmiokrotnie w ciggu opo-
wie$ci niby uprzykrzony refren, sa technicznym chwytem, wyrazajgcym
ironiczny stosunek Marlowa — i Conrada — do mlodzienczych cudéw
wytrzymatosci, odwagi i zuchwalstwa. Jest prawda, ze kiedys$ za dawnych
lat dokonal sie wielki czyn, i jest tez prawda, ze teraz po latach opo-
wiada jeden z uczestnikdéw przyjaciolom i znajomym owe dalekie dzieje,
przeplukujac sobie przy tym gardlo dla orzezwienia.

W takim wyzyskaniu ramy narracyjnej wystepuje dobitnie nieliterac-
kos¢ czy raczej ponadliterackosé Conrada jako pisarza. W innej noweli,
Opowiesé, z cyklu Opowiesci zaslyszane, narrator jest w tragiczny spo-
s6b wmieszany w historie, ktéra opowiada swej narzeczonej. Ten ,,wspol-
udzial“ powoduje silne efekty, a mianowicie tok narracji rwie sie, ciagle
otwierajg sie bolesne przerwy, powstaja zmienne napiecia, wywolane za-
réwno obiektywnym przebiegiem relacjonowanych faktéw, jak i odbija-
jacym sie w tonie relacji stanem psychicznym bohatera. W ten sposéb
Conrad nawraca do opowiadania, ktére jest naprawde, w $cistym sensie
tego wyrazu, opowiadaniem. A przy tym Opowie$é dobitnie $wiadezy,
jak daleko — i duchowo i artystycznie — odeszliSmy od owej bezcennej,
prostej, suchej, trzezwej, dydaktycznej sztuki narracyjnej, ktérg podzi-
wiamy w Dekameronie Boccaccia.

W ogélnoéci znaczenie ramy w noweli zdaje sie maleé. I zmienne
dzieje ramy s3 dosy¢ charakterystyczne i godne uwagi. Panujac wszech-
wladnie nad nowelistyka pierwszej pol. w. XIX (Swiadczy o tym Ge-
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rhard Weise %) ma charakter przezytku i szablonu. Dopiero pisarze obda-
rzeni glebsza Swiadomoscig artystyczna, jak Grillparzer, Heyse, Meyer,
nadaja jej sens nowy jako organicznemu elementowi konstrukcji noweli-
stycznej. Ale jak widzieliSmy na przykladzie Hafciarki z Treviso Heyse-
go i Wesela mnicha Meyera, ta organiczno$é¢ jest wlasnie dosyé proble-
matyczna. Samotna tworczos¢ Conrada jest jak gdyby symbolem odle-
glosci, ktéra oddziela nas od epoki Boccaccia, 1 ostatecznie ta odleglosé
uniemozliwia powrot do opowiadania ramowego w stylu renesansowym,
cho¢ probuja je wznowié niektérzy wspdlezesni, obdarzeni subtelniejszg
Swiadomoscig artystyczng nowelisci, jak Paul Ernst (wieniec nowelistycz-
ny, Die Hochzeit) oraz Stefan Zweig.

Podczas gdy dla Grillparzera wlasnie ramy narracyjne byly srodkiem
technicznym ujednolicajacym opowie$é, czynigecym z historii — nowele,
inni noweliSci zastgpili ten spos6b innymi $rodkami, przede wszystkim
powtdérzeniem i gradacja.

Dopiero w ostatnich czasach zwrécono uwage na doniosla role po-
wtérzenia jako $rodka techniki literackiej. Jak wykazaly studia Walzela
nad powiescia 20, znaczenie tego ,chwytu® nie ogranicza sie bynajmnie]j
do wzmozenia emocjonalnego podzwieku (jak przy dwukrotnym lub trzy-
krotnym bezposSrednim powtérzeniu jakiegos wyrazu lub zdania),
gdyz powtdrzenie odgrywa poza tym wazng role jako element konstruk-
cyjny. Przez to bowiem, ze jaki§ element utworu literackiego (slowo, zda-
nie, obraz itp.) pojawia sie np. na poczgtku i na koticu dziela, utwoér tym
samym nabiera charakteru rzeczy jednolitej i skonczonej, zaczyna byé¢ —
w pewnym stopniu naturalnie — odczuwany przez czytelnika jako zorga-
nizowany uklad zamkniety. Problem powtérzenia, dotkniety zaledwie
przez kilku badaczy literatury, wymaga jeszcze gruntownych studiow,
ktére oczywista daleko wykraczajag poza ograniczony i skromny zakres
niniejszej pracy. Nie pretendujgc wiec do wyczerpania tematu, podamy
tu trzy kategorie powtorzen w noweli, przy czym jak i poprzednio, tak
i tutaj systematyka postluzy nam do interpretacji dokonywajacego sie
w dziejach noweli procesu historycznego.

Pierwsza kategoria: powtdrzenie jako ,naturalna“ namiastka tra-
dycyjnej sztucznej ramy narracyjnej. W opowiadaniu Henryka Kleista
Das Erdbeben in Chili (jak podaje Karol Irzykowski w Walce o tresé)
na poczagtku noweli bohater stoi w obliczu $mierci: za chwile ma byé
powieszony. Trzesienie ziemi wyswobadza go, nastepuja liczne perypetie,
w koncu za$ bohater w zupelnie juz odmiennej sytuacji i pod wplywem
ré6znych okoliczno$Sci popelnia samobéjstwo... przez powieszenie. Istotna

1 Weise, op. cit, s. 39.

20 Por. zwlaszcza rozprawe Formeigenheiten des Romans. W: Das Wort-
kunstwerk. Leipzig 1926.
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cze$é noweli zawiera sie miedzy poczatkiem i zakonczeniem, ale ana-
logiczno$é tych dwoéch skrajnych momentéw nie jest bez znaczenia; na-
daje ona dlugiemu szeregowi wypadkéw, wigczonych w ramy, charakter
jednolitej calosci, jednosci.

Podobne ramy pojawiajg sie w Liscie Ostoi. Na poczatku wystepuje
postaé listonosza Trepki, ktory zanosi list starcom, nienawidzonym prze-
zeh serdecznie, bo dobrze pilnuja swych jablek, nie pozwalaja noca
przekradaé¢ sie przez plot do sadu. A w zakonczeniu wspomina autorka,
ze teraz juz Trepka nie mial powodu do przeklinania staruszkéw, nikt juz
bowiem — od czasu owego fatalnego listu — nie strzegl jablek przed
zlodziejami. I w Das Erdbeben in Chili i w Lidcie zakonczenie nie jest
dostownym powtérzeniem poczatku, sytuacja srodkowa (,;,08rodkowa‘) wy-
wiera swoj wplyw; wystepuje tu jak by powtdrzenie z wariantem.

Druga kategoria: powtérzenie jako czynnik przedstawienia symbolicz-
nego, tak znamiennego dla noweli. Nalezg tu np. dwie oméwione powy-
zej nowele o tytule wskazujgcym na ,reprezentatywny moment* opowia-
dania: Daj kwiatek Orzeszkowej i Noc ponad S$wiatem Dabrowskiej.
W opowiadaniu Dabrowskiej tytul brzmi zupelnie tak samo jak ostatnie
slowa utworu. W ten sposéb czytelnik kieruje na nie specjalng uwage
i wyréznia ich podwdjny sens: jeden — doslowny, drugi glebszy, wlasnie
symboliczny.

Druga ta kategoria w poréwnaniu z pierwszg oznacza wyzszy stopien
wyzyskania powtorzenia, ktore juz nie tylko tworzy zewnetrzna, ujedno-
licajgcg rame, ale rowniez ksztaltuje o$rodek i sens symboliczny noweli;
co prawda, zagraza tu niebezpieczenstwo dowolnoéci i sztucznoSci, cze-
go — jak widzieliSmy przy dokladniejszej analizie — nie uniknela ani
Orzeszkowa, ani Dabrowska. '

Trzecia kategoria: powtorzenie jako refren, jako podstawowy element
konstrukeji. Dobrego przykladu w tym zakresie dostarcza Conrad w omo-
wionej juz przez nas noweli Mlodosé. Siedmiokrotnie przerywa — i jed-
noczesnie ujednolica, dzieli — 1 lgczy w skomponowang calo$é refren
Marlowa: ,Dajcie butelke!“ Ten refren tworzy jak by siatke kompozy-
cyjna, ktéra oplata opowiadang historie i w pewnym sensie rywalizuje
Z nia, obniza jej znaczenie i sens. Mozna to wyrazi¢ metaforycznie w ten
sposob, ze forma przeroslta tresé¢, ze konstrukcja staje sie elementem za-
sadniczym, doréwnujacym pod wzgledem znaczenia zawartosci. W silniej-
szej formie, juz jako stanowcza przewaga konstrukcji refrenowej, ktéra
nadaje sens wplecionemu w nig opowiadaniu, wystepuje ta trzecia kate-
goria powtérzen w oryginalnej noweli Wandy Melcer Smieré pirotechni-
ka. Pirotechnik i jego zona przygotowuja substancje wybuchowsg i przez
nieuwage wywolujg eksploazje, ktora sprowadza ich $mieré. Zwyczajnej
tej historii niezwyklo§¢ nadaje refren w postaci nastepujgcego zwrotu:
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,Nie wiedzieli, ze za dwadzie$cia minut majg umrzeé¢ i dlatego [etc.]®,
,hie wiedzieli, ze za pietnascie minut maja umrzeé, wiec [itd.]*. Ten
zwrot powtarza sie kilkakrotnie co do slowa, oczywista z jednym wa-
riantem (,za dwadzies$cia minut“ ,za pietnasdcie minut¥, ,za
dziesie¢“ itd) W noweli Wandy Melcer mamy juz daleko posuniety
proces, ktéry mozna by nazwaé (niezreczniel!) konstruktywizacja. Domi-
nanta utworu z wlasciwej historii przenosi sie na schemat kompozycyjny,
ktory z podrzednego czynnika ujednolicajacego urasta do roli central-
nego osrodka.

Ostateczne konsekwencje z wprowadzenia powtoérzen do konstrukeji
nowelistycznej wyciagnal Wlodzimierz Perzynski w noweli Blizna. Opo-
wiada nam w niej o pechowym mlodziencu, ktéry — nie mial na dloni
linii szczescia. Po wielu nieszczeSciach mial juz zalozyé stryczek na
szyje, gdy nagle zjawil sie bogaty staruszek, usynowil go i — rychlo
umarl, zapisawszy mu naturalnie caly majatek. A stalo sie tak dlatego,
ze poprzednio bohater sttukl butelke i skaleczyl sie w reke i ,blizna,
ktora mu zrobila sie na dloni — wypadla najzupelniej na miejscu linii
szczescia i los pomylil sie widocznie. Los czesto sie tak myli“. W BliZnie
absurdalna — i jako absurd potraktowana przez autora historia zyskuje
sens (czysto artystyczny, formalny) dzieki niezwyklej konstrukeji, wyzy-
skujacej techniczny chwyt ,,powtérzenia®. Na poczatku mamy wzmianke,
ze bohater nie posiada linii szcze$cia — koniec koresponduje z poczat-
kiem i ze $rodkowym epizodem (skaleczenie w reke). W ten sposéb Pe-
rzynski przezwyciezyl ', historie*, ,josnowe‘, ,tre§é¢“ na rzecz czystej,
artystycznej konstrukeji, konstrukcji powtoérzeniowej.

Odrebnie niz powtérzenie potraktujemy drugg metode nowelistycz-
nego ujecia, gradacje. Jest to wlasciwie powtérzenie z wariantem, o tyle
jednak wazne, ze obejmuje (w naszym rozumieniu) elementy wyzej zor-
ganizowane, a wiec nie slowa czy zdania, lecz rozwiniete momenty, sceny
ete. Znaczenie, jakie moze mieé¢ gradacja w budowie noweli, uwidacznia
doskonale kroétkie opowiadanie Kraszewskiego Profesor Milczek. Utwor
ten wprost zadziwia niezwykle pomysltowym i zrecznym ujeciem tematu,
ktére nadaje mu w pelni charakter ,ukladu zamknietego®, ,,organizmu.
Bohater noweli pragnie napisaé¢ dzielo historyczne, po$wieca temu cale
zycie, ale material, ktéory ma do opanowania, coraz bardziej rozrasta sie,
rozszerza, zmusza do coraz dalszych prac przygotowawczych, tak ze
w rezultacie konczy sie na niczym. W ujeciu Kraszewskiego historia ta
sklada sie z szeregu krotkich rozméw narratora z Milezkiem, rozgry-
wajacych sie w réznych czasach. W rozmowach tych Milczek coraz gore-
cej obiecuje rychle zakonczenie dziela i jednocze$nie wskazuje na coraz
to nowe trudno$ci, nowe materialy do opanowania. W tym miejscu nie
zostaje wyzyskana mozliwo$é symbolicznej interpretacji tematu (tragizm
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uczonego, niemozliwo§¢é poznania), natomiast powstaje doskonaly zart,
ktérego efekt miesci sie w konstrukeji, wlasnie w konstrukeji gradacyj-
nej.

Prawdziwym arcydzielem zastosowania techniki gradacyjnej do no-
weli jest utwor Czechowa Smieré urzednika. Bohater opowiadania, egze-
kutor Iwan Dmitrycz Czerwiakow, w czasie przedstawienia teatralnego
niespodzianie chrzaknal, opluwajac siedzacego przed nim generala. Prze-
razony tym strasznym faktem, cztery razy przeprasza wysokiego urzednika
za tak wielkg a jednocze$nie mimowolng zniewage, az za czwartym razem
wyrzucony za drzwi przez doprowadzong do wscieklosci ofiare przepro-
sin... umiera. W przeciwienstwie do ,historyjki“ Kraszewskiego Smier¢
urzednika nie jest tylko zartem, efektowng anegdota; ten utwoér Czecho-
wa, szczytowe osiggniecie genialnego nowelisty, ukazuje w przezyciu
Czerwiakowa glebokg prawde psychologiczng. Czterokrotne przeprosiny
tworza gradacje, w ktorej zwraca uwage subtelne zaznaczenie réznic
w reakcji generala, ktéry najpierw przyjmuje slowa usprawiedliwienia
z niechetnym pomrukiem, nastepnie z lekcewazacym machnieciem reki,
za trzecim razem — prawie z placzem i wreszcie za czwartym — z wscie-
klosciag. W ten sposob Czechow utrzymal nowele w charakterze Scisle
realistycznym, ale groteskowe zakonczenie (Czerwiakow, ,,wréciwszy au-
tomatycznie do domu, nie zdejmujac galowego munduru, polozyl sie na
otomanie i... umarl®) przenosi jednak calg rzecz w wymiary nierzeczy-
wiste, podbijajgce rosngcy strach Czerwiakowa w dziedzine abstrakeyj-
nego zartu, ad absurdum.

Ten absurdalny i abstrakcyjny ,wierzcholek®, do ktorego intenduje
z natury rzeczy gradacja, jeszcze wyrazniej wystepuje w noweli Grubin-
skiego Bunt. Pan J6zef zbuntowal sie przeciw ustalonemu ltadowi swego
zycia. Nie idzie wigec na uméwiony tenis, potem wyrzuca przez okno ulu-
biony zegarek, nastepnie po tych do$é lagodnych glupstwach usituje za-
mordowa¢é swego psa i wreszcie oblewa naftg i podpala Y6zko, do ktérego
przywiazal sie sznurami. Calopalenie na oltarzu wolnoSci! Jak widag,
nowela Grubinskiego oparta jest na gradacji, gradacja za§ wydluza sie
jak by w nieskoniczono$é. Jest charakterystyczne, ze trzy omoéwione
nowele gradacyjne (Profesor Milczek,wSmieré urzednika i Bunt) koncza
sie $miercig bohatera.

MoglibySémy jeszeze uzupelié ten szereg przykladem absolutnej, czy-
stej formy noweli gradacyjnej, jakim dla opowiadania opartego na kon-
strukecji powtérzeniowej byla Blizna Perzynskiego (przykladu takiego
dostarcza amerykanski humorysta. Oliver Henry w noweli Historia ga-
pidw, ktérg oméwimy w nastepnym rozdzialku). W kazdym razie zesta-
wienie utworéw Kraszewskiego, Czechowa i Grubinskiego daje dosyé
wyrazisty obraz ogélnej tendencji rozwojowej w dziejach omawianego
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gatunku literackiego. Po rozbiciu ,idealnego schematu® noweli psycho-
logicznej zagadnienie konstrukcji wystapilo (zwlaszcza w nowelistyce
Perzynskiego i Grubinskiego) na plan pierwszy.

Obecnie musimy zajaé sie sprawag znaczenia tego. zwrotu w procesie
rozwojowym formy nowelistycznej.

4

Zastanawiajac si¢ nad problemem ,czystej formy‘ w nowelistyce,
musimy przede wszystkim wskazaé¢ na liczne glosy teoretykow, ktoérzy
niejednokrotnie podkreslali formalny, czysto artystyczny charakter tego
gatunku literackiego. Juz na poczatku XIX w. drugorzedny nowelista
austriacki, Ferdinand Kirnberger wyrazil to w dowcipnej formulce:
»Nowela czy to najwieksza, czy najmniejsza musi by¢ dobrze rozegrana
partia szachow‘ 2!, Wokdl tej samej mysli krazg rozmaite sformulowania
wspolczesnych teoretykow i badaczy literatury. Wspominany juz wielo-
krotnie Paul Ernst w swym dziele Der Weg zur Form nazywa nowele
sabstrahujaca formg artystyczng [podkreslenie moje], kt6o-
ra wazne tresci zycia, tj. punkty, wokoé! ktérych skupiajg sie energie w lu-
dziach, podaje w szacie zmyslowej* 22. Georg Lukacs w swej teorii powie-
Sci poswieca kilka uwag interesujagcemu nas gatunkowi literackiemu,
stwierdzajac, ze ,nowela jest forma najczysciej artystyczng®; blizej okre-
§la to formulujac w swym zawilym, abstrakcyjnym stylu: ,bezsensow-
nos¢ staje sie [w noweli] jako bezsensownosci ksztaltem, postacia; stala sie
ona [w niej, tj. w noweli] potwierdzona, zniesiona i wyzwolona przez
forme‘ 23, Wreszcie Arnold Hirsch w swej gruntownej i cennej rozprawie
Der Gattungsbegriff ,,Novelle®, zebrawszy wszelkie sady i wypowiedzi
pisarzy i badaczy niemieckich o noweli, przeprowadziwszy nastepnie
szereg studiéw nad kilkoma reprezentatywnymi utworami tego gatun-
ku, dochodzi do wniosku, ze nowela, ograniczajgc sie do jednej sytuacji,
i do sytuacji zupelnie szczegolnej, jednorazowej i ,nieslychanej*, ,,0zna-
cza przestylizowanie naturalnej pelni zdarzen® (,,eine Umstilisierung der
natiirlichen Fiille in der Formung*) 2.

Wszyscy cytowani pisarze zwracajg uwage na artystyczny charakter
noweli, ktéra nie daje naturalnej pelni, lecz przeciwnie, abstrahuje od
zycia, tworzy samoistny ksztalt, posta¢. Nasuwa sie tu problem realiz-
mu. W ogélnosci nie bardzo wiemy, co to jest realizm, tzn. nie umiemy
wyroznié obiektywnie istniejacych elementéw utworu literackiego, ktoére

2 Weise, op. cit., s. 89.

2 Ernst, op. cit, s. 69.

3 G. Lukdacs, Theorie des Romans. Berlin 1920, s. 38.
2% Hirsch, op. cit., s. 47.

‘Pamigtnik Literacki, 1961, z. 1. 8
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sprawiaja, ze odczuwamy go jako utwor realistyczny. Latwiej nam nato-
miast okre§laé negatywnie, wskazaé te czynniki, ktére psuja w nas zlu-
dzenie obcowania z bezposrednio dang rzeczywistoSciag. WeZmy np. omoé-
wiong juz nowele Perzynskiego Blizna. Czytamy w niej:

Staruszek 6w byl bezdziethym dziwakiem, milionerem; zaopiekowal sie¢ pa-

nem Kazimierzem i delikatno$é swojg posungl do tego stopnia, ze od razu
umar! pozostawiajgc panu Kazimierzowi caly swoé6j majatek 25,

Falsz tej sytuacji od razu odczuwamy, tlumaczy sie jej irytujaca sza-
blonowos$é |, literackos$cig® (np. Perzynski, oczywiscie, $§wiadomie wpro-
wadza ten ,irrealizm“ dla spotegowania koncowego efektu; widoczny jest
ten $wiadomy zamys! w ironicznym zwrocie: ,,delikatno$¢ swoja posunat
do tego stopnia, ze od razu umarl®). _

Drugim czynnikiem irrealizmu Blizny jest jej wyrazny mechanizm
,powtérzeniowy®“, a tam, gdzie wystepuje wyrazny me-
chanizm konstrukcji, natychmiast odczuwamy zycio-
wa nieprawde Tak np. w Smierci urzednike Czechowa wrazenie
realizmu utrzymuje sie dzieki starannemu zréznicowaniu odruchéw gene-
rala (zob. wyzej), ale zakonczenie, w ktorym gradacja stanu psychicznego
Czerwiakowa przechodzi w wyrazna groteske, wrazenie to niweczy. Karol
Irzykowski, zwracajac uwage w Walce o tre§é na ramowy charakter no-
weli Kleista Das Erdbeben in Chili (zob. wyzej), nazwal te forme forma
tukows, dodajge przy tym, ze sama dla siebie nie posiada ona zadnej war-
tosci; dopiero wlaczony w nig osrodek, ,migzsz“ opowieSci nadaje jej
sens artystyczny. Istniejg jednak nowele, w ktorych stosunek sie odwraca:
caly ,migzsz®, oérodek, miazga fabularna stuzy jedynie do uwydat-
nienia efektownego ,luku® (mogg to by¢ ramy, powtérzenia lub gradacje).
I na tym wlasnie polega czysta forma w nowelistyce. Nadzwyczaj intere-
sujace przyklady utworéw tego typu znajduja sie posréd humorystycz-
nych opowiadan znakomitego nowelisty amerykanskiego, Henry’ego.
Omoéwimy tutaj dwa reprezentatywne utwory tego pisarza, z ktérych je-
den opiera sie w konstrukcji na zasadzie gradacji, drugi za§ — na zasa-
dzie powtorzenia.

Dwie historyjki Komedia gapidw i Slub laczg sie¢ bezposrednio, snujgc
dzieje dwojga ludzi, Williama Pry i Violetty Seymour. Spotkali sie oni,
przygladajac sie jakiej§ przewréconej szkapie, poznali, gapigc sie na wiel-
ki pozar, zareczyli przy analogicznej okazji. I oto mial odbyé¢ sie ich
§lub. Ale w decydujacym momencie narzeczeni znikli, przepadli. Oka-
zalo sie, ze ,idac za glosem przyzwyczajenia, William Pry i Violetta
Seymour przylaczyli sie do zabawy gapiéw. Nie mogli oprze¢ sie nieprze-
partej checi, pragneli popatrze¢ na samych siebie jako narzeczonych,

% W. Perzyfiski, Cudowne dziecko. Warszawa 1921, s. 250.
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kroczagcych do kwiatami przybranego oltarza®“. Oto czysty absurd. Ale
teraz druga nowela, oparta na absurdalnej konstrukcji powtoérzeniowej.
Tytul Ciekawa historia. Niejaki John Smothers poszed! do apteki po le-
karstwo dla swego chorego dziecka — i nie wrdcil. Dziecko wyzdrowialo,
podrosto, poslubilo innego Johna Smothers i mialo dziecko, ktore zacho-
rowalo. Pamietna matka nie chciala wypusci¢ meza z domu wiedzac, ze
juz by nie wroécil. Tymczasem dziecko czulo sie coraz gorzej. Nagle
otwarly sie¢ drzwi, ,,wszedl starzec, dal lekarstwo dziecku, ktére natych-
miast poczulo polepszenie“. — ,Spoznilem sie cokolwiek — odezwal sie
John Smothers (albowiem to on byl wlasnie) — czekalem na tramwaj
i nie moglem sie doczekac®.

W obu utworach Henry’ego absurdalnosé¢ wynika z oscbliwego me-
chanizmu konstrukecji i dlatego nie jest bezmyslnym nonsensem, lecz
wartoScig artystyczng. W pierwszym wypadku gradacja osigga nieocze-
kiwany, a przeciez zgodny z niedorzecznym (,irrealnym‘) zaloZeniem
punkt kulminacyjny, w drugim powtérzenie otrzymuje wariant (powto-
rzenie zupelne byloby jalowe i nudne), zakoniczenie za$§, owo przydiugie
,czekanie na tramwaj‘, zaskakuje nas, bedac przy tym w wewnetrznej
zgodzie z logika tej absurdalnej konstrukcji.

W nowelistyce Perzynskiego tylko wyjatkowo (jak w BliZnie) pojawia
sie czysty absurd. Przewaznie konstrukcja, stanowiagca zawsze dominante
utworu, nie gwalci prawdopodobienstwa zyciowego, utrzymuje sie w pro-
porcjach realnych. Opowiadania autora Cudownego dziecka mozna by na-
zwac¢ anegdotami w tym sensie, ze dowcip (sens) zawiera sie i wyczerpuje
w pomysle fabularnym. Tak wiec w opowiadaniu Wybraniec losu nie-
znany, przymierajacy glodem rzezbiarz dzieki falszywemu podejrzeniu
G zbrodnie, ktére nan padlo, staje sie stawny. Wéwcezas prawdziwy wino-
wajca, gleboko skruszony, postanawia wyznaé publicznie prawde, by
oczySci¢ mistrza. Ale w momencie, gdy wyznaje swoj szlachetny zamiar
rzezbiarzowi, wielki artysta, zorientowawszy sie, ze znajduja sie w od-
leglym zakatku, skad nikt nie ustyszy huku, ,chwycil za rewolwer, wy-
mierzyl 1 zastrzelil natreta jak psa“.

W zastosowaniu do tego utworu trafnie brzmi uwaga Kurnbergera
Ze nowela to przede wszystkim dobrze rozegrana partia szachéw. W in-
nych nowelach Perzynskiego dowcip nie jest dowcipem fabuly, lecz po-
lega na momencie, ktéry mozna by nazwaé zlikwidowaniem sytuacji. Tak
np. w jednym z utworéw Pan Kulkiewicz, ,uczenn Sherlocka Holmesa“,
zakrada sie do sypialni swej gospodyni, wdowy, aby jg zamordowac
i ograbié; przez nieostroznosé jednak sploszyt ja i niewiasta na chwile
¢éburzyla sie, lecz po chwili wyznala z rumiencem: ,,Wiedzialam, ze przyj-
dziesz“. W noweli Dwa $wiaty mlodego adwokata Zawadzkiego, ktéry jest
zmeczony, zdenerwowany, przybity spraws sadows, zakonczong wyro-
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kiem $mierci, odwiedza matka mordercy, proszac o zatrzymanie dla
niej... butéw po skazanym. Wreszcie w noweli Zemsta opuszczony magz
$ciga swa zone i kochanka i po dlugim kolowaniu natrafia na slad jej
w hotelu, z ktérego wlasnie uciekla... z nastepnym kochankiem.

We wszystkich tych utworach powtarza sie jeden z niezawodnych
chwytéw technicznych Perzynskiego — rosnace w duszy bohatera napie-
cia przygotowuja nas do dramatyczne]j sytuacji (w Uczniu Sherlocka Hol-
mesa — zbrodni, w Dwéch $wiatach — bolesnej przeprawy z matka
skazanego, w Zemécie — spotkania z niewierng zong), ktéra likwiduje sie,
rozplywa, rozwiewajac nagromadzong energie psychiczng. Oczywiscie i to
sq ,,czyste anegdoty*, w tym sensie, ze nie odslaniaja zadnych szerszych
perspektyw, zadnych prawd glebszych, précz tej jednej, ze wyobraznia
ludzka jest nadzwyczaj ograniczona i co chwila pada ofiarg zlo$liwych
figléw przypadku.

W rezultacie przeprowadzonych na przykladowych utworach analiz
mozemy wyodrebnié trzy zasadnicze etapy w rozwoju formy nowelistycz-
nej w literaturze polskiej. Pierwszy etap stanowig przedstawiciele rea-
lizmu — pozytywisci: Sienkiewicz, Prus, Orzeszkowa; w oKkresie tym
ksztaltuje sie nowela psychologiczna na podstawie odczucia przez pisa-
rzy za warto$¢é — oderwanego momentu, odslaniajacego charakter i los
we wzajemnym powiklaniu. Drugi etap, Mloda Polska, ktérg reprezento-
wali swymi utworami nowelistycznymi Zeromski i Reymont (Ave Patria),
oznacza rozklad formy uksztaltowanej w okresie poprzedzajacym, rozwi-
niecie utajonych w niej mozliwosci, wyciggniecie skrajnych konsekwencyj,
prowadzacych do samo-rozpadu. I wreszcie okres trzeci, reprezentowany
w nowelistyce polskiej przez Perzynskiego i Grubinskiego, znamionuje
.konstruktywizacja“, czysta konstrukcja, formalizm. Jak wiadomo, no-
wela z natury rzeczy intenduje w kierunku zwartosci i jednolitosci, ktore
s3 racjg jej autonomicznego istnienia; konstruktywisci ratuja swg zwar-
t0$¢ i jednolito$¢ za cene zerwania zwigzku z rzeczywistoscig, z pro-
blemami zycia. OczywiScie, ze ta idealna historia zasadniczych form i po-
staci noweli polskiej jest tylko ogélnikowym zarysem; ponadto trzeba
od razu stwierdzié¢, ze wobec zalewu form mieszanych typy w postaci
czystej wystepuja nader rzadko (wlasnie utwory wybrane do analizy
w niniejszej pracy znamionowala w wysokim stopniu czysto$¢ typu). Za-
sadniczym faktem, okre§lajacym to mieszanie sie form, jest fatalne powi-
nowactwo noweli i powieSci (zagadnienie powie§¢ — nowela jest dla po-
ruszonego dla nas problemu konstruktywne); obecnie musimy wiec otrzy-
mane elementy konstrukcji nowelistycznej zestawi¢ z elementami po-
wieéci, teorie noweli skonfrontowaé z teorig sztuki narracyjnej (niemiec-
kie ,,Erzihlungskunst) w ogélnosci.
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Jak juz zaznaczyliémy, prawodawca i kodyfikator noweli, Paul Heyse,
wystapil na widownie jednoczesnie z kilkoma innymi pisarzami, odbudo-
wujgcymi z gruzdéw romantycznych teorie literatury, zwlaszcza teorie od-
rebnych rodzajéw i gatunkéw literackich. Gustaw Freytag ulozy! znang
Theorie des Dramas, Spielhagen za§ w szeregu prac zajal sie teoretycznie
problematami powiesci. Jest to znamienne i wazne, ze dla Spielhagena
-dramat byl rodzajem najwyzszym, wzorem idealnym, do ktérego usilowal
nagia¢ powiesé¢ (typowa to postawa teoretykow niemieckich, wyksztalco-
nych na literaturze w ktorej najsSwietniej rozwinela sie poezja drama-
tyczna); tak wiec zada on od powiesciopisarza $cislego’ obiektywizmu,
zwartosci kompozycyjnej i techniki dramatycznej, tzn. opowiadanie po-
winno posuwac sie od sytuacji do sytuacji, od sceny do sceny, narrator
jest tylko rezyserem i inscenizatorem, obowigzanym do zrecznego ukry-
wania sie za kulisami 26,

Wplyw dramatu zaznaczyl sie rowniez w teorii noweli Heysego, kto-
ry, jak wiemy, specjalnie akcentowal znaczenie konfliktu psychologiczno-
-moralnego. Heyse jednak ulegal rowniez sugestiom (swoiScie przezen
rozumianej) sztuki narracyjnej renesansu i dlatego nie jest typowy dla
swej epoki. Prawdziwym prawodawcg noweli psychologicznej byl este-
tyk Friedrich Theodor Vischer. Méwi on, ze w noweli ,,dany byé moze
nie rozwdj ludzkiego zycia, lecz tylko jedno okre$lone napiecie, jeden
kryzys. W silnie zaakcentowanym zwrocie losu (jest tu — jak zaznacza
Hirsch — »zastapienie czysto formalnego momentu zwrotnego Tiec-
ka przez podanie osobliwego rodzaju treSci nowelistycznej«) moze byé po-
przez jednorazowy wypadek ukazany czynnik ogoélnoludzki“?’. W tym
ujeciu nowela ma charakter na wskro§ dramatyczny, zgoednie ze sho-
wami wspoélczesnego Vischerowi i Heysemu nowelisty Storma, ktéry
nazwal nowele ,siostrg dramatu i najbardziej S$cisly formag prozy ar-
tystycznej* 272,

Charakter dramatyczny, pogon za niezwyklg sytuacjg przy jednoczes-
nym wykorzystywaniu psychologii dla spotegowania napiecia — to wszy-
stko wystepuje najsilniej, w kranicowej formie, w angielskiej ,short-
story®. Utwory tego typu znajdujemy nawet w twoérczoéci Conrada, np.
w Szesciu opowie$ciach lub w doskonalej w swoim rodzaju, ,,zapierajacej
dech w piersiach historii Gospoda pod dwiema wiedZmami. Mistrzem
»Short-story jest wspoOlczesny pisarz angielski Somerset Maugham.
W jego pelnym sytuacyjnego i psychologicznego napiecia cyklu nowel

% F. Spielhagen, Beitrige zur Theorie und Technik des Romans. Leipzig
1883. :

27 Cyt. za: Hirsch, op. cit, s. 61.
?7a Tamze, s. 63.
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egzotycznych Honolulu zwracaja uwage dwie osobliwosci techniczne.
W opowiesci Upadek Edwarda Barnarde jeden z bohateréw opowiada na-
rzeczonej Edwarda dzieje swojego z nim spotkania. Ale rzecz zdumie-
wajgca — wbrew wielowiekowej tradycji nowelistycznej Maugham nie
wykorzystuje tej naturalnej sposobnosci do przej$cia w narracje bezpo-
Srednig (oratio recta), przedstawiajgc jak dramaturg sytuacje za sytu-
acjg owego spotkania, przy czym podaje nawet te fakty, ktére narrator
(jak to wyraZnie zaznacza) w swej relacji opuszcza. W noweli Makintosh
Maugham, wbrew zasadzie chronologicznego porzadku, z poczatku opisuje
tytulowego bohatera w pewnym momencie zycia, nastepnie podaje szeroka
ekspozycje (réwniez w formie szeregu dramatycznych epizoddw), by
bezposrednio nawréci¢ do sytuacji poczatkowej. Krotko moéwiac, Mau-
gham stara sie wprowadzi¢ do noweli jak najwiecej z dramatu.

Chaotyczny rozwoj kierunkéw w prozie artystycznej konca XIX oraz
XX w., kulminujgcy kolejno w impresjonizmie, ekspresjonizmie, powiedci
psychoanalitycznej i wreszcie w tzw. ,nowej rzeczowosci®, zaznacza sie
nieprzerwanym postepem anarchii estetycznej. Musimy tu jednak od-
wrécié sie od skomplikowanego biegu ,praktyki“ literackiej i zwrécié
uwage na pewng stalg i rosngca tendencje, ktéra z biegiem czasu coraz
silniej przebija w szeregu pism niemieckich teoretykéw, posiada za$ nie
tylko teoretyczne i nie tylko niemieckie znaczenie.

Juz w 1905 r. Jakub Wassermann w madrej ksigzce Die Kunst der
Erzihlung 2 w rozmowie starca i mlodzienca przedstawia zasadniczg réz-
nice pomiedzy dawnym i nowoczesnym stylem narracyjnym. Starzec wy-
tyka mlodziencowi pogon za jaskrawym efektem, za sensacja; méwi on:
»Ty nie opowiadasz zdarzen, ty przedstawiasz sytuacje®. W roku 1910
Kite Friedemann w slynnej, nieomal rewelacyjnej rozprawie Die Rolle des
Erzihlers in der Epik 2® przeprowadzila zasadniczg rewizje pogladéw teo-
retycznych Spielhagena i jego zwolennikéw. Liczne przyklady, zaczerp-
niete z mnajwybitniejszych dziel sztuki epickiej od Homera poczgwszy,
dowiodly niezbicie, ze postulat bezwzglednego obiektywizmu, stanowig-
cy kamien wegielny teorii Spielhagena, jest nieporozumieniem, spowodo-
wanym przez mimowolne podporzagdkowanie epiki prawom rzadzacym
dramatem. Te samg my$l rozwija w swych studiach nad powiescia,
w tomie Das Wortkunstwerk, Oskar Walzel. Stwierdza on, ze w nowszych
powiesciach niemieckich (m. in. u Tomasza Manna) zasada bezosobowe-
go obiektywizmu zostala przezwyciezona. Juz po wojnie Hans Franck
w studium Deutsche Erzihlkunst stwierdza stanowczo, ze.

prawdziwy narrator nie identyfikuje sie na sposéb dramaturga z postaciami,
ktére ksztaltuje, ani nie sympatyzuje z nimi bezgranicznie jak liryk, ani nie

% J Wassermann, Die Kunst der Erzihlung. Berlin 1905.
2% K. Friedemann, Die Rolle des Erzihlers in der Epik. Leipzig 1911.
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poddaje ich psychologicznej czy jakiejkolwiek sekcji, jak obserwator; jego
S§rodkiem artystycznym nie jest ani urywany [sprunghaft], nie powigzany nar-
racyjnie dialog, ani wybujaly liryzm [Sing-sang-lyrismus], ani tym bardziej fi-
lozofujgcy lub moralizujgcy referat.

Opowiadanie jest to ,réwnomiernie postepujace, wewnetrzne
sprawozdanie z procesu, ktéry, chociaz lezal w najblizszej przeszlo-
$ci, dla narratora jest juz procesem zamknietym‘3. W péZniejszych la-
tach zwraca uwage znamienny artyku! Edwarda Berenda Zum Problem
der ,,Darstellung” in der Erzihlung3!. Berend, jak by nawigzujac do
Wassermanna, przeciwstawia ,przedstawieniu®, polegajagcemu na prze-
noszeniu do opowiadania dramatycznej techniki kreflenia sytuacji za
sytuacjag — czysta sztuke narracyjng, rzadzaca sie wlasnymi prawami
i majaca swoiste zadania do spelnienia. Niezadlugo pézniej te zadania
i prawa okre$lit w specjalnej rozprawie Erich Evert 3?; wyprowadza on
epike z ustnego opowiadania (w doslownym sensie wyrazu) i z tego pun-
ktu widzenia wyznacza jej charakter wartosci, mozliwosci i granice.

I wreszcie przed dwoma miesigcami ukazalo sie wielkie dzieto Roberta
Petscha Wesen und Formen der Erzihlkunst (1934) 33. Ta monografia sztu-
ki narracyjnej stanowi jak by ostatnie ogniwo dlugiego laricucha wysil-
kéw 1 prac teoretykéw, ktérzy przezwyciezajgc przesad o nizszoSci epiki
w stosunku do dramatu staraja sie dotrzeé do odrebnej istoty i odreb-
nego sensu sztuki narracyjnej. Petsch stanowczo rozprawia sie z formami
mieszanymi (epicko dramatycznymi), przewartosciowuje cale romanso-
pisarstwo niemieckie ostatniej doby, przeciwstawiajac czolowym przed-
stawicielom ekspresjonizmu i nowej rzeczowosci reprezentanta klasycz-
nej, czystej sztuki opowiadania, Hermana Hehra.

Ten przelom w pogladach na epike ma réwniez decydujgce znaczenie
dla uksztaltowania sie pogladu na nowele w dzisiejszej teorii literatury.
Hans Franck w swojej Deutsche Erzihlkunst stwierdza, ze nowela nowo-
czesna przy duzym poglebieniu i wysubtelnieniu ma swa piete achilleso-
wg w — rozwigzaniu. Zakonczenie noweli jest i musi byé sztuczne, roz-
wigzujace fabule w efekcie czysto konstrukcyjnym, abstrakcyjnym.
Franck stwierdza, ze

w odrzuceniu probleméw, osobliwych faktéw, jako materialu nowelistycznego
w obawie przed ,konstrukcyjnosécia® [Konstruierung] i przesada, wyraza sie

% Franck, op. cit, s. 15.

3t E. Berend, Zum Problem der ,Darstellung® in der Erzihlung. G erm a-
nisch-romanische Monatschrift, 1927, s 222—233.

2 E. Everth, Die Kunst der Erzihlung. Zeitschrift fiir Asthetik
und allgemeine Kunstwissenschaft, 1926. [Od wydawcy: takiego
artykulu w tym piSmie w ogédle brak. Jest natomiast, na s. 129—140, praca o noweli
pt. Meyers epischer Sprachstil.]

33 R. Petsch, Wesen und Formen der Erzihlkunst. Halle 1934.
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gleboko zdrowa intencja naszych czaséw: pozadanie prostoty, marzenie o jas-

nosci .

W ten sposob problem powieSci i problem noweli wilasciwie znikajg
jako zagadnienia falszywe, sztuczne, powstale w okresie odbudowywania
teorii literatury z anarchii estetycznej, w epoce realizmu, kiedy pod su-
gestia dramatu prébowano okreslié odrebnosé gatunkéw literackich ze
wzgledu na swoisto§¢ typu kompozycyjnego. Ale wazniejsza od tych
swoistych cech kompozycyjnych i w ogéle wazniejsze od pro-
blemu kompozycji literackiej jest zagadnienie swoistej tech-
niki narracyjnej, techniki, ktéra stanowi nie tylko kwestie uzycia okre-
§lonych narzedzi artystycznych, ale i sprawe wlasciwego, harmonizujgce-
go z wybranym gatunkiem literackim, stosunku do zycia (kwestia dystan-
su, ujmowanie opowiadanych faktéw jako faktéw przeszlych, humoru
itp.). W tym sensie Franck nazywa sztuke opowiadania ,,opisywaniem
zycia — lub trafniej sie wyrazajac: narracyjnym tlumaczeniem zycia“
(,;erzihlende Lebensdeutung*) 3.

Te ostatnie zdobycze niemieckiej nauki o literaturze wyjasniaja m. in.
ostatnie przeobrazenia smaku literackiego W naszym spoleczefi-
stwie. Depopularyzacja tworczosci Kadena na rzecz Dabrowskiej,
zmniejszanie sie wplywéw Sienkiewicza i Zeromskiego na korzysé¢ Prusa
i Orzeszkowej i nawet cze$ciowo Kraszewskiego i Jeza — to jest ogrom-
nie znamienna ewolucja gustéw literackich. 1 w zwigzku z tym, wadliwie
skomponowane, pozbawione wyrazistej nowelistycznej sylwetki Grzechy
dziecifistwa Prusa sg dla nas stokroé¢ blizsze i cenniejsze od arcydziel czy-
stej nowelistyki, od mistrzowskich i — pustych konstrukcyj Wlodzimie-
rza Perzynskiego.

IHI. Uwagi koncowe i wnioski

1

Praca niniejsza jest szkicem do wiekszego studium, ktére oprze sie na
szerszym i wielostronniejszym materiale. Autor czuje sie w obowigzku
o tym nadmienié¢ ze wzgledu na widoczne luki i niedostatki przedstawio-
nego referatu. Do pracy tej zostala juz niemal w calosci wyczerpana
i wykorzystana niemiecka literatura przedmiotu, ktora, jak wynika z mie-
dzynarodowych zestawien bibliograficznych (np. w sowieckiej encyklo-
pedii literackiej) jest stosunkowo najbogatsza i najwszechstronniejsza. Dla
pelnosci obrazu wypada jednak jeszcze uwzgledni¢ mniej liczne przyczyn-
ki francuskie i rosyjskie, i zwlaszcza — angielskie. Anglicy bowiem zaj-

% Franck, op. cit, s. 66.
S5 Tamze, s. 69.
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mowali sie teorig i technikg swojej ,,short-story” nader gruntownie i sy-
stematycznie.

Réwniez w dziedzinie materialéw, tekstéw literackich konieczne jest
wielokrotne rozszerzenie horyzontu. Szloby tu moze nie tyle o szerokie
uwzglednienie nieprzebranego morza nowelistyki $wiatowej (nie tylko
europejskiej; jest i §wietnie rozwinieta nowelistyka chinska), ile doklad-
niejsze rozejrzenie sie w polskich pierwocinach i poczgtkach, w gawe-
dziarzach szlacheckich, nastepnie w Siemienskim, Falenskim, Kraszew-
skim etc. Dziewicze te lasy, nie dotkniete jeszcze stopa badacza litera-
tury. Widzac te braki, obiecujagc uwzglednienie ich w drugiej, pdzniejsze]j
wlasciwej redakcji pracy niniejszej, autor przedstawia jg jednak juz obec-
nie w formie niedoskonalej, sgdzi bowiem, ze mimo wszelkich modyfi-
kacyj i korekt, jakie na pewno sprowadzi wlgczenie nowego materiatu,
w zasadzie, w ogolnym ujeciu rzeczy, wyniki pierwszej redakcji utrzymaja
sie bez zmiany.

Zbierzmy raz jeszeze te wyniki, ujmujac je w zwiezlym résumé. Pro-
blem noweli powstal w poczatku w. XIX, kiedy romantycy niemieccy za
przewodem Tiecka zapragneli wznowi¢ i kontynuowa¢ tradycje Boccaccia.
Ale brak podstaw spoleczno-towarzyskich, w Igcznosci z ogélnym stosun-
kiem romantyzmu do problemu poetyki i czystych rodzajow literackich,
przyczynil sie do niepowodzenia tej proby. Dopiero w okresie realizmu
odnawia sie idea poetyki i to mianowicie pod przewodem dramatu jako
najwyzszego i najbardziej zwartego w konstrukeji rodzaju literackiego.
Woéwcezas Spielhagen i Vischer tworzg teorie noweli psychologicznej, kto-
ra rozwija sie obficie, choé nie brak w tym czasie i form mieszanych, jak
,-historii“ w guscie Heysego (rozsnuwajacej dramatyczne fabuly z kronik
renesansowych), ,.obrazka®, ,portretu® itd.

Rozpad noweli psychologicznej laczy sie z rozpadem tej struktury du-
chowej, ktéra w miazdze surowej rzeczywistoSci wyodrebniala jako war-
tosci momenty oderwane, w ktérych pryzmacie indywidualnego przezycia
ujawnial sie charakter i los we wzajemnym powiklaniu z przewaga pierw-
szego lub drugiego czynnika. W konsekwencjach nastgpila ,,formalizacja®,
Jkonstruktywizacja‘ naszego gatunku literackiego, oba typy kompozycyj-
ne, powtérzeniowy i gradacyjny, w ostateczno$ci wytworzyly sztuke ab-
strakeyjna, czysta forme intendujaca z sytuacyjnej anegdoty w kierunku
zupelnie oderwanego od realnego tla absurdu (Grubinski, Perzynski, Hen-
ry). Ta ostateczna konsekwencja procesu rozwojowego noweli pozbawila
gatunek ten wszelkiego sensu poza sensem artystycznym.

W dalszym ciggu, z glebokich i zasadniczych przeobrazen, jakim za-
czyna podlegaé sztuka narracyjna, z przemiany powiesci jako okreSlone-
go typu, a raczej zespolu typéw techniczno-kompozycyjnych, w czyste
opowiadanie, wyjasnia sie najoczywisciej, ze problem noweli nie jest
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zadnym zagadnieniem ponadczasowym, absolutnym i podstawowym dla
systematycznej morfologii poezji. Problem noweli wigze sie $ciSle z dzie-
Jami literatury europejskiej XIX i XX w. i wlasciwie — jako zagadnienie
wylacznie kompozycyjne — wygasa, stanowczo traci na znaczeniu wobec
tego, ze podstawy i sens sztuki narracyjnej, obejmujacej tradycyjng po-
wies¢ i nowele, lezg juz nie w kompozycji, lecz w $rodkach technicznych
i zwiazanej z nimi epickiej postawie duchowej.

Dlatego morfologiczna historia (wzglednie historyczna morfologia)
noweli wydaje sie wyczerpana. Forma ta oparta na zasadzie doskonalej,
wyodrebniajacej i ujednolicajgcej konstrukcji, osiagngwszy w swym roz-
woju ideal konstrukcji absolutnej, ,czystg forme®, doprowadzila niejako
samg siebie do absurdu.

2

Ostatnig sprawg, ktéra nam pozostala, jest wyciggniecie wnioskéw
z przeprowadzonych badan, odnoszacych sie do ,,poetyki czystej*, Scislej
moéwiac — do idei i zalozen tej nowej poetyki.

Pierwsza rzeczg, ktora tu sie nasuwa, jest kwestia metody. Metoda
systematyczna czy historyczna? Formalizm zada systematyki, konsek-
wentnej klasyfikacji utworéw poetyckich ze wzgledu na wybrane cechy
charakterystyczne. Majg to byé réwnocze$nie cechy ,istotne‘, ale kwestia
cwej istotnoSci rozwigzuje sie z reguly w plaszezyznie subiektywnych
mnieman i odczué¢ badacza, polegajacego na trafnoSci swych rozroznien
i uklad6w systematycznych. Zdaje sie jednak, ze konsekwentna metoda
systematyczna (pomijajgca kwestie czasowej przynaleznosci i zwiazku
dziela literackiego) nie bylaby przydatna do rozwigzania problemu no-
weli. Mieliby§Smy wéwczas do czynienia z nieprzebranym mnéstwem form
i pétform, postaci czystych i postaci mieszanych; nawet gdyby udato
nam sie mniej wiecej przejrzyScie poklasyfikowaé i zaszufladkowaé to
,morze zjawisk*, systematyka ta bylaby dosy¢ nieuzyteczna, nie uwzgled-
niajac (wykrytej przez nas na innej drodze) swoistej dynamiki dialektyki
rozwoju formy nowelistycznej.

Sadzimy wiec na podstawie wynikéw przedstawionych w niniejszej
pracy, ze metoda systematyzujaca poetyki czystej, dazacej do tego, by
staé sie absolutng morfologia poezji, jest niewystarczajaca. W zwiezlym
sformulowaniu mozna by poglad ten wyrazié¢ tak: ré6wniez teoria
literatury jest zagadnieniem historii literatury. A te-
raz druga sprawa. Zagadnieniem, juz nie tylko metodologicznym, ale i te-
oriopoznawezym poetyki czystej jest wziecie za podstawe, za przedmiot
badaii autonomicznego dziela literackiego, ktére stanowi (in idea) uklad
zamkniety, wewnetrznie zharmonizowany organizm. Z tego wynika, ze
wlasciwym celem analizy literackiej jest ujecie analizowanego utworu
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jako zespolu, ukladu elementéw; tym samym jako gléwne zagad-
nienie w badaniu literatury wysuwa sie problem kompozycji i typow
kompozycyjnych.

Postawiliémy sobie na poczatku niniejszej pracy pytanie, czy mozliwe
jest w praktyce takie ujecie literatury. Zdaje sie, ze praca daje na to od-
powiedZ twierdzaca; ale teraz nasuwa sie kwestia, o ile ujecie to jest
pozyteczne i plodne naukowo.

W tym wzgledzie nasunely nam sie trzy obiekcje, ktére sprobujemy
krotko sformutowaé. Przede wszystkim tylko nieliczne utwory (przynaj-
mniej w zakresie noweli) mozna by uja¢ jako organizmy. Ale te sprawe
ostatecznie rozstrzyga znana teoria ,typéw idealnych® Webera. Nastepnie
zwraca uwage fakt, ze wprowadzajgc jako miernik zasade ukladu za-
mknietego ostatecznie bedziemy musieli dojéé do wywyzszenia sztuki
abstrakcyjnej, bo — jak wykazuje niniejsza praca — wlasnie w sztuce
abstrakcyjnej konstrukeja dochodzi do najwyzszej perfekeji. Tak ,forma-
lizm“ w badaniach literackich prowadzi bezposrednio do formalizmu
w poezji! A wlasnie ostatnie przemiany w pogladach teoretykéw, oparte
¢ zasadniczg ewolucje powszechnych gatunkéw literackich, przenosza
punkt ciezko$ci w prozie narracyjnej z kompozycji na technike, podry-
wajac przez to idee organizmu, podstawowg idee ,czystej poetyki‘.

NOTA EDYTORSKA

Nie publikowana dotychczas rozprawa Ludwika Frydego Problem noweli po-
wstala w roku 1934. Bezposrednim bodzcem, ktory spowodowal rychle ukonczenie
pracy, byl ogloszony dla studentéw Uniwersytetu Warszawskiego pod koniec 1934 r.
konkurs im. Leona Gallego z zakresu teatrologii, teorii i historii literatury. Rekopis
rozprawy zlozy! Fryde na poczatku 1935 r. w Kasie im. Mianowskiego. 21 kwietnia
tegoz roku sad konkursowy w skladzie: profesorowie Henryk Galle, Julian Krzyza-
nowski, Zygmunt Szweykowski, Jézef Ujejski — przyznal trzy nagrody: Francisz-
kowi Siedleckiemu za prace Z teorii i historii polskiego metru sylabicznego, Janinie
Kulczyckiej za prace Mochnacki a Brzozowski, Ludwikowi Frydemu za prace
Problem noweli.

Praca Frydego nie ukazala sie drukiem. Mlody badacz, wychowanek semina-
rium profesora Jézefa Ujejskiego, nie kontynuowal w latach pézniejszych tak dobrze
rozpoczetych badan nad morfologig i konstrukcjg form nowelistycznych, poniewaz
bez reszty poSwiecil sie dzialalno$ci krytycznoliterackiej. Po wybuchu II wojny
Swiatowej znalazl sie on z falg uchodZcéw najpierw w Wilnie, a wkrétce w miej-
scowosci Zdzieciol na Bialorusi. Tam tez zostal aresztowany, a nastepnie zamordo-
wany przez hitlerowcow na wiosne 1942, Wezeéniej jednak oddal na przechowanie
kolegom i przyjaciolom cze$é nie drukowanych rozpraw i artykuléw. Pod koniec
1940 r. rekopis pracy o noweli dostarczyl on doktor Marii Rzeuskiej, ktéra dokonata
wiernego odpisu. W roku 1955 doc. Maria Rzeuska kopie rozprawy Frydego prze-
kazala Bibliotece Narodowej w Warszawie, gdzie znajduje sie ona w Dziale Re-
kopis6w pod numerem 6819.

Druk rozprawy Frydego opieramy na jedynym ocalalym tekscie, jakim jest
wspomniana kopia rekopisu, wiernie i $ci§le — jak wolno przypuszczaé — odzwier-
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ciedlajgca zawarto$§¢ autografu. Zalgczona do kopii notatka doktor Rzeuskiej do-
statecznie te kwestie wyjasnia. Praca przepisana zostala na kartkach formatu
18X22 cm i zawiera 58 numerowanych kartek, zapisanych jednostronnie i czy-
telnie, posiadajgcych margines 3,5 cm. Nagléwek: ,,Problem noweli. Praca zgloszo-
na na konkurs im. L. Gallego w r. 1935 przez Ludwika Fryde, mgra fil. polskiej*.
Dalej nastepuje wykaz tresci: , Uwagi wstepne, I. Postawienie zagadnienia, II.
Elementy konstrukeji nowelistycznej (w rozwoju historycznym), III. Uwagi kon-
cowe i wnioski, Bibliografia®“. Bibliografia dzieli si¢ na: A) wykaz analizowanych
w toku pracy utworéw literackich, B) wykaz pgzytoczonych w toku pracy opra-
cowan (I. ogdlnych, II. szczegélowych). Odwolania do literatury przedmiotu znaj-
dujg sie w tekscie pracy i sg niepelne; ich wlasciwe rozwigzanie mozliwe jest tylko
dzieki zalgczonej do rozprawy bibliografii. Tekst podzielony zostal poza tym na
male rozdzialy w obrebie poszczegélnych wiekszych czesci.

Tekst obecnie drukowany jest niemal dostownym odtworzeniem wygladu kopii
rekopisu Frydego. Po sprawdzeniu wprowadzono don nieznaczne zmiany i uzu-
pelnienia. Dotyczg one: pisowni i interpunkcji, drobnych pomylek w cytowaniu
tytuléw czy opracowan i brakujgcych liter lub sléw, akapitow (w kilku miej-
scach dla jasno$ci wywodéw rozbito tekst na mniejsze calostki myslowe). Pomylki
oryginalu (kopii) sg zresztg — pod wzgledem ilo$ci i jakosci — tak niewielkie, Ze
nie warto ich wyodrebnia¢ i opisywaé. W zadnym wypadku nie wypaczajg one
mys$li autora pracy.

W zakresie przypiséw dokonano nastepujacych modyfikacyj: polaczono razem
dane bibliograficzne (pelny opis bibliograficzny opracowan) z odwolaniami do li-
teratury przedmiotu w teks$cie i sporzadzono nowe przypisy, wylgczajac je jednak-
ze, zgodnie z istniejgcymi w Pamietniku Literackim zasadami, poza tekst
(Fryde traktowal bibliografie i przypisy jako calo$¢: w nawiasie podawal obok
nazwiska autora opracowania przewaznie stronice miejsca cytowanego i dopisek:
zob. Bibliografia.) Natomiast calkiem opuszczono wykaz analizowanych utworow,
poniewaz zawieraja tylko ogélne dane (nazwisko autora i tytul), a wprowadzono
w miejscach koniecznych przypisy pelne. Podkre$lenia, cudzyslowy, nawiasy pocho-
dza od Frydego. Zachowano bez zmian odrebnosci stylu i terminologii autora
pracy.

Przypisy: 4, 11, 15, 25, 26 — pochodzg od wydawcy, reszta przypisow, jakkol-
wiek tu i tam przez wydawce uzupelniona lub poprawiona, sporzadzona zostala
przez autora.’

Jézef Zbigniew Biatek



