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ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

WIKTOR WEINTRAUB
WYZNACZNIKI STYLU REALISTYCZNEGO

Historycy literatury, ulegajac sugestii etymologii nazwy stylu reali-
stycznego, zazwyczaj szukaja kryterium przynaleznosci dzieta literac-
kiego do tego stylu w stosunku treSci wyrazonych w dziele do rzeczy-
wistosci. A tu od razu trafiajg na problem: co to jest rzeczywisto$¢?
Z poetyki przeskakujg w ontologie. Z dziedziny studiow O dziele literac-
kim Ingardena, ktéra jest jego, prawnie mu zastrzezonym, ,terenem my-
Sliwskim®, historyk literatury wkracza w matecznik Sporu o istnienie
Swiata tegoz autora, gdzie jest po trosze klusownikiem.

Sprawe komplikujg jeszcze i inne wzgledy. Jakie 'kryteria rzeczywi-
stosci majg nas obowigzywac? Kryteria wspétczesnego czytelnika (i litera-
turoznawcy) czy kryteria autora?

Gdyby jednak udato nam sie nawet sformutowac proste i jednoznacz-
ne odpowiedzi na pytania, co to jest rzeczywisto$¢ i jak sie ona moze
odbija¢ w dziele literkckim, i wtedy stosowanie takich tresciowych
kryteriow dla OkreSlenia przynaleznoSci lub nieprzynaleznosci danego
dzieta do stylu literackiego bytoby zabiegiem metodycznie btednym,
bo wprowadzajgcym kryteria heterogeniczne. Styl dziela literackiego jest
pewnym swoistym uksztattowaniem struktur jezykowych i wszelka defi-
nicja takiego czy innego stylu musi wzig¢ za punkt wyjscia immanentne
cechy tych struktur.

Stosunek dzieta literackiego do rzeczywistosci, tak jak sie ona w $wia-
domosci jego twércy odbija, to jeden z kluczowych, iprobleméw nauki
o literaturze. Ale, po pierwsze, sg to juz sprawy innego porzadku. A po
drugie, jak to wymownie unaoczniajg takie prace historycznoliterackie,
jak Mimesis Auerbacha czy Stilstudien Spitzera (mam tu na mysli
w szczegOlnosci takie jego studia, jak Pseudoobiektive Motivierung bei
Charles-Louis Philippe), w#tasnie analiza stylowa pozwala nam sprawy
te niejednokrotnie ujgé duzo precyzyjniej i gtebiej niz analiza ogranicza-
jaca sie wytacznie do elementow tzw. ,tresci®.
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I drogg empiryczng latwo si¢ przekona¢, ze podchodzenie do sprawy
stylu realistycznego od strony stosunku do rzeczywistoéci wypowiedzia-
nych w utworze literackim treSci wprowadza tylko zamieszanie. W po-
wszechnym odczuciu czytelniczym Wells jest jednym z najbardziej ty-
powych i bezspornych powiesciopisarzy realistycznych. Jego leksyka
rzeczowa, precyzyjna, unikajgca jak ognia stownictwa ,poetyckiego”,
wrazliwo$¢ na odcienie stowa moéwionego (Wells charakteryzuje spotecz-
nie postacie swoich powiesci przy pomocy sposobéw wyrazania), nasyce-
nie opisu konkretnymi szczegolami, osadzajacymi akecje hic et mnunc,
w danym Srodowisku, w danym momencie — wszystko to sg w potocz-
nym rozumieniu cechy charakterystyczne stylu realistycznego w powiesci.
Swiat powiesci Wellsa to éwiat znanej pisarzowi z bezposredniej obser-
wacji wspélezesnej mu Anglii. Ale Wells jest tez autorem powiesci
Czlowiek niewidzialny, je§li idzie o zakres tresci, najoczywisciej fanta-
stycznej. W procederach stylowych powie$é ta jednak niczym nie rdzni
sie od powiesci Wellsa ze wspolczesnego mu zycia angielskiego, takich jak
Mitosé i p. Lewisham czy Historia p. Polly, jest z nimi stylowo identyczna.
Jesliby wiec uznaé, Ze o przynaleznosci stylowej utworu literackiego
decyduje zakres jego tresci, to musieliby$my stwierdzi¢, ze nie wszyst-
kie utwory pisane stylem realistycznym naleza do tego stylu, co jest -
petitio principi.

Podroze Gulliwera — to inny klasyczny przyklad utworu o tresci
fantastycznej pisanego stylem realistycznym, mianowicie stylizowanego
na urzedowy raport z podrézy. Oto charakterystyczny fragment (zaczerp-
niety z rozdzialu IX czesci III):

On the 21st of April, 1708, we sailed in the river of Clumegnig, which
is a sea-port town, at the south-east point of Luggnagg. We cast anchor within
a league of the town, and made a signal for a pilot. Two of them came on
board in less than half an hour, by whom we were guided between certain
shoals and rocks, which are very dangerous in the passage, to a large basin,
where a fleet may ride in safety within a cable’s length of the town-wall.

»Odwro‘tny biegun — to powieéci polityczne Kadena-Bandrowskiego.
Ich $wiat stanowi wspdlczesna autorowi rzeczywistosé polska. Co wigce],
Kaden w powiesciach tych, jak mu to zarzucil Irzykowski, byt ,pakie-
rem‘: mozna znalezé w rzeczywistoSci pierwowzory tak pewnych boha-
terow, jak i sytuacji powiesciowych. Ale w stylu, z jego wymySlnymi,
wielopietrowymi i programowo niezwyklymi metaforami typu: ,,Goracym
spojrzeniem kapal po bialych krysztalach sukni, z ktorych wyrastata
Drweska* (General Barcz) — jesteSmy tu na antypodach stylu reali-

stycznego. .
Wydaje sie, ze wyjscie z impasu daje nam wspolczesne jezykoznaw-
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stwo, z jego rozroznieniem miedzy komunikatywng a literackg funkcja
jezyka, miedzy jezykiem nastawionym wylgcznie na przekazanie infor-
macji a jezykiem utworu literackiego, w ktorym uwaga skupiona jest nie
tylko na tym, co sie moéwi, ale i jak sie mowi, w ktorym wiec sama wy-
powiedz (,,message‘‘) znajduje sie w centrum uwagi, na réwni z treécig,
jaka komunikuje. Otoz przy takim ujeciu styl utworu realistycznego to
styl, ktéry udaje, ze nie nalezy do literatury, a jest pozaliterackim za-
komunikowaniem informacji, styl literacki zorientowany na prozaizmy.
Ta stylizacja na prozaizmy, na aliteracko$¢, moze i§¢ w roéznych kie-
runkach. Jest to albo stylizacja na jezyk mowiony, albo tez na niearty-
styczne style jezyka literackiego: styl naukowy, urzedowo-kancelaryjny,
sprawozdan dziennikarskich. '
Utozsamianie stylu realistycznego wylacznie ze stylizacja na jezyk

mowiony, jak to sie czasem robi, jest stanowczo za waskie, co nam wy-
mownie uprzytamnia choéby przyklad Gullivera. Swift kolokwializ-
moéw unika i dialogi w jego powiesci, wlasnie dla utrzymania stylizacji
na urzedowy raport, sa referowane, a nie przytaczane. Inna rzecz, zZe
w historii wczesnego stylu realistycznego obserwujemy wcale wyrazng
tendencje: przechodzenie od struktur jezykowych, wzorowanych na pro-
zie naukowej lub urzedowej, do prozy zorientowanej na jezyk potoczny,
moéwiony. I da sie to latwo wytlumaczyé. Styl prozy naukowej czy
urzedowej mial pisarz zastany, gotowy. Wystarczalo go przejaé. Stylu
zorientowanego na jezyk potoczny trzeba bylo w znacznej mierze sa-
memu sie dopracowywac¢. Wezesne powieSci realistyczne dostarczaja
mnostwa przykladéw tego, z jakim trudem ksztaltowaly sie formy dialo-
gu, wpadajgcego naprawde w tok i frazeologie jezyka moéwionego. Oto
wymowny przyklad z Kollokacji Korzeniowskiego:

— Zart na strone, Kamilciu, czy nie chora$ ty doprawdy, bo§ pobladla?

— Nie wiedzieé, co gadasz. Czyz taka Cyganka jak ja moze poblednaé?
Kiedyz ja mialam rumience?

— Nie miala$ nigdy rumiencow, wypietnowanych na papierowej twarzy,
Jak panna Hortensja; ale miala§ twarz $wieza, czerstwa i cere §liczng; a teraz
tego nie ma, nawet usta twoje pobladly, co byly zawsze jak koralel.

Trzeba sie tez zastrzec, ze sama stylizacja na jezyk potoczny nie musi
byé¢ koniecznie wyznacznikiem stylu realistycznego. Ma ona taki charak-
ter wtedy, kiedy funkcja jej jest stworzenie iluzji wypowiedzi o charak-
terze nieliterackim. I tak zazwyczaj bywa, ale ze tak nie zawsze by¢ musi,
ifego pouczajacym przykladem moze byé craz Leskowa, np. Mankut.
Na pozér wydawaloby sie, ze mamy tu do czynienia z klasycznym przy-

1J. Korzeniowski, Kollokacja. Krakéw 1959, s. 76—T77.
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kladem stylu realistycznego, z nowela ustylizowanag na opowiadanie
czlowieka prostego, nie wiladajacego jezykiem literackim. W rzeczywi-
stosci Leskow tak nasyca swoje opowiadanie soczystymi zwrotami popu-
larnymi, ze pod maskg realistyczng mamy tu do czynienia z fantazjg je-
zykowaq. Fikcja prostego narratora pozwala tu autorowi na wyswobodze-
nie sie z rygoréw jezyka literackiego i swobodne, duzo swobodniejsze,
nizby to bylo mozliwe w ramach jezyka literackiego, ksztaltowanie ma-
terialu jezykowego dla celéw jezykowej groteski.

Styl kazdego utworu literackiego jest swoisty organizacja materiatu
jezykowego dla celow ekspresji literackiej. W utworach stylu realistycz-
nego material ten rowniez jest dla celéow ekspresji literackiej swoiScie
zorganizowany. Bez tego nie bylyby one dzielami sztuki. Ale zasady tej
organizacji sg starannie ukryte. Utwor pretenduje do tego, ze w partiach
dialogowych jest tylko stenogramem podslyszanych rozmoéw, w par-
tiach opisowych czy narracyjnych — tylko relacja, sprawozdaniem, re-
portazem.

Oto przyklad. Jednym z arcydziel realistycznej nowelistyki jest Po-
tulna (Kpomkas) Dostojewskiego. Prawda, autor nazwal te nowele w pod-
tytule ,opowiadaniem fantastycznym®. Ale, jak wiemy z komentarzy
odautorskich poprzedzajagcych tekst noweli, przymiotnik ,fantastyczne‘
nalezy tu rozumieé¢ w bardzo specjéllnym zZnaczeniu:

Zatytulowalem je ,fantastycznym®, podczas gdy sam uwazam je za re-
alne w najwyzszym stopniu. Ale fantastycznoéé tu jest rzeczywiscie, i to wlasnie
w samej formie opowiadania.

Jak wynika z dalszych uwag odautorskich, ta specyficzna ,fantastycz-
nos$¢“ opowiadania polega tu na jego niezwyklej formie, w zamierzeniu
blizszej idealowi realizmu niz tradycyjne formy opowiadania. Dostojew-
ski kaze nam wyobrazi¢ sobie meza sam na sam z trupem zony, ktéra
popelnila samobdjstwo. Stara sie on zebraé mysli, zrozumieé sens kata-
strofy, uswiadomié¢ sobie, jak do niej doszlo. Chodzgc tam i z powrotem
po pokoju, gloéno mys$li, méwi do siebie. Nowela ujeta jest w forme
monologu zrozpaczonego wdowca:

Jesliby mégl podstuchaé go i wszystko zapisaé u niego stenograf, wyszloby
to troche bardziej chropowato, troche bardziej nieopracowane, niz to ja przed-
stawilem, ale o ile mi sie wydaje, nastepstwo psychologiczne pozostaloby chyba
takie samo. I oto owo =zalozenie istnienia zapisujacego wszystko stenografa
(ktorego zapiski ja bym potem opracowal), to to wlasnie, co nazywam fan-
tastycznym w tym opowiadaniu.

Dostojewski powoluje sie i na precedens literacki: Wiktora Hugo Ostat-
ni dzien skazanca.



WYZNACZNIKI STYLU REALISTYCZNEGO 403

Jak widzimy, Dostojewski gra tu z czytelnikiem w otwarte karty.
Opowiadanie ma stworzyé¢ iluzje podstuchanego monologu nieszczesliwe-
go meza. Jak autor sam przyznaje, monolog ten jest w aktualnym opo-
wiadaniu ,,troche‘ (HeckoIbKO) opracowany, szorstkosci jego ,troche spi-
lowane. W rzeczy samej, jak o tym kazdego przekonaé¢ moze uwazna lek-
tura samego opowiadania, jest ono bardzo starannie i celowo skompono-
wane. Rozwigzanie fabuly: samobdjstwo zZony — jest nam dane od samego
poczatku noweli. Jest ono tez stale obecne w $wiadomosci narratora.
Ale na zadnym etapie narracji nie mamy ingerencji $wiadomosci tego,
co sie stanie na etapie nastepnym. ,Ja“ monologu, wdowiec, kiedy
uprzytamnia sobie historie swego malzenstwa, ma juz wszystkie jego
etapy za soba. Mimo to rdézne plany chronologiczne nie zachodzg na
siebie, kazdy zwrot akcji przezywa czytelnik jako niespodzianke. Na-
wroty sg rzadkie i sg S$ciSle uzasadnione kompozycyjnie. Jesli narrator
nawraca do epizodu z odmowa pojedynku i wyrzuceniem z putku, nawroét
ten ma swoje artystyczne uzasadnienie. To jest punkt zwrotny jego Zycia.
Tu jest przyczyna i jego upokorzen, i sadyzmu, z jakim staral sie za
te upokorzenia odegra¢ na ,,potulnej* zonie. Przy czym, i to jest istotne,
za kazdym razem epizod ten opowiada inaczej. Po raz pierwszy nie przy-
znaje sie, ze postapil jak tchoérz. To, co nastgpilo, tlumaczy sobie i nam,
bylo dzielem przypadku, fatalnego zbiegu okolicznoéci, niesprawiedliwo-
$ci, uprzedzen ludzi wobec niego. Po raz drugi staé go juz na przyznanie
sie do winy: postgpilem jak tchérz. Réznica tych dwdch wersji jest i miarg
wstrzasu, jaki wywolalo w nim samobdjstwo Zony, i katarsis utworu.

Gdyby szlo tylko o prawde psychologiczng oddania stanu duszy czio-
wieka dotknietego wielkim nieszcze$ciem, to monolog Gustawa z IV cz.
Dziad6éw, z jego fragmentaryczno$cig i1 bezladem narracji oraz obsesyjny-
mi nawrotami, jest takiej prawdy duzo blizszy niz z Zelazng logika zbu-
dowane opowiadanie Potulnej. Ale Mickiewiczowi szlo 0 co innego, a o co
innego Dostojewskiemu. Mickiewiczowi szlo o ekspresje liryczng stanu

duszy czlowieka porazonego nieszczeSciem. Dostojewskiemu — o zana-
lizowanie mechanizmu psychologicznego stosunku dwojga ludzi, ktorych
los zwigzal: u meza miloSci poprzerastanej sadyzmem, u zony — pelnej

zaleznoéci od meza i pelnej dla niego pogardy. Mechanizm ten obnazyl
w noweli z wlasciwym sobie przerazajagcym ostrowidztwem psychologicz-
nym. I dlatego to nowela ta bierze nas, przekonywa swojg prawda psy-
chologiczng mimo sztucznosci, konwencjonalndéci rzekomo naturalnej,
,spontanicznej*, rzekomo rezygnujgcej z uksztaltowania materialu formy
stenogramu monologu. Konwencjonalnoéci tej jesteSmy szczegélnie Swia-
domi dzisiaj, kiedy wspoélczesna tworczosé powiesciowa przyzwyczaila nas
do najbardziej nieoczekiwanych i na pozdr nielogicznych w monologu
wewnetrznym skojarzen, przerzutéw, luk. Swiadom jej byl i Dostojew-
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ski. Dlatego asekurowal sie nazywajac swg nowele ,,opowiadaniem fanta-
stycznym* — | fantastycznym® wilasnie ze wzgledu na jego forme.
. Przez analogie do ironii romantycznej mozna by tego rodzaju postawe
nazwac ironig realistyczna.

Okolicznosé, ze literatura realistyczna maskuje swa specyfike lite-
rackg, pozwala w ramach poetyki realistycznej na wtapianie w tekst
utworu literackiego tekstow o charakterze nieliterackim, takich jak listy,
dokumenty, raporty. Dla poetyki realizmu charakterystyczna jest jednak
zaréwno sama ta mozliwosé, jak i fakt, ze owe ,,autentyczne* teksty pod-
legaja przy wlaczeniu w utwor literacki adaptacji, retuszom. Klasyczne-
go przykladu dostarcza tu pozna powie$¢ Balzaca, jego Podszewka historii
wspolczesnej (L’Envers de I’histoire contemporaine). Jeden z jej rozdzia-
I6w — XLVIII czeéci pierwszej — zatytulowany Powie$é o Rob Royu we
Francji przed Walter Scottem, to autentyczny akt oskarzenia sadu kar-
nego departamentu Orne. Wigczajgc go do powiesci Balzac uznal jednak,
ze zawiera on mnoéstwo szczegoléw zbednych, ktére by tylko niepotrzeb-
nie obcigzaly powie$¢ i ostabialy dramatyzm akeji. Dlatego — jak latwo
sie przekonaé¢ poréwnujac rozdzial z pelnym tekstem aktu oskarzenia,
przedrukowanym przez Regarda w dodatkach do jego wydania powiesci
w serii Classiques Garnier — przeredagowal ten akt, skracajac
go blisko o polowe. Rownoczednie jednak zalezalo mu na tym, aby czy-
telnik miatl iluzje autentycznego dokumentu w jego autentycznym ksztal-
cie. Totez nastepny rozdzial zaczyna sie od slow:

Ten dokument sadowy, duzo kroétszy i wyrazistszy od dzisiejszych aktéw
oskarzenia, tak szczeg6lowych, tak ~wyczerpujgcych na temat najblahszych
okoliczno$ci i przede wszystkim perypetyj zycia oskarzonych przed popel-
nieniem przez nich zbrodni [...]. :

Stowa te mialy na celu rozwianie ewentualnych watpliwosci czytel-
nika co do autentycznosci przytoczonego tekstu. Tekst rozdzialu-aktu
oskarzenia lacznie ze slowami komentarza Balzaca wyraziscie ilustruje
dylemat stylu realistycznego: maksimum — w planie jezykowym — iluzji
pozaliterackiego autentyku przy réwnoczesnym utrzymaniu sie w rygo-
rach struktury literackiej.

Tu tkwi bowiem =zasadniczy dylemat stylu realistycznego. Starajac
sie stworzy¢ iluzje stylu nieliterackiego: sprawozdania w gazecie, do-
kumentu urzedowego, kodeksu praw, na ktorym ksztaltowal swoéj styl
Stendhal, wykladu przyrodnika, na ktorym wzorowal sie Zola, stenogra-
mu rozmowy, autor utworu realistycznego, juz przez to samo, ze tworzy
dzielo literackie, musi material jezykowy zorganizowa¢ w mysl wy-
magan teleologii literackiej. Celem jego jest w ramach struktury literac-
ikiej stworzenie iluzji struktury czy struktur jezykowych nieliterac-



WYZNACZNIKI STYLU REALISTYCZNEGO 405

kich. Mamy tu zatem do czynienia z pewnym stopniem przyblizenia do
nieliterackich struktur jezykowych, ale tylko przyblizenia. Istotg rzeczy
jest tu zawsze wywolanie iluzji, a nie identycznosé¢:

Analogia z zasadami archaizowania w literaturze powinna nam ulat-
wié zrozumienie tego, o co tu idzie. Wezmy przyklad szczegdlnie udanej
archaizacji w polskiej powiesci historycznej — Ogniem i mieczem.
Sienkiewicz pie napisal swojej powiesci polszczyzna siedemnastowieczna.
Fisal zasadniczo polszczyzng sobie wspolczesng. Archaizowanie w powie-
§ci polegalo, z jednej strony, na unikaniu tych elementow polszczyzny
dziewietnastowiecznej, ktore w $wiadomosdci czytelnika wyraznie koja-
rzyly sie z Zyciem mu wspoélczesnym, z drugiej — na masyceniu jezyka
elementami slownictwa, sktadni, fleksji w. XVII, ktére w Swiadomosci
czytelnika maja wywolaé iluzje czaséw ewokowanych w powiesci. Udat-
nos¢ archaicznej stylizacji zalezy tu przede wszystkim od wyczucia przez
pisarza Swiadomosci jezykowej i kultury historycznej wspolczesnego mu
czytelnika, innymi slowy — od wyczucia tego minimum nasycenia jeg-
zyka elementami archaicznymi, ktore wystarcza dla stworzenia w Swia-
domosci wspdlczesnego autorowi czytelnika iluzji jezyka swiata ewokowa-
nej w powiesci epoki. Bardzo naiwny bowiem bylby poglad, ktéry by
mierzyl artystyczng celowodé i trafnosé archaizacji stopniem nasycenia
jezyka archaicznymi elementami. Wiatr od morza jest przykladem tego,
jak latwo pisarz moze w takich sprawach przesadzi¢ wtedy, kiedy jego
zainteresowania starym jezykiem sg puszczone samopas, a nie podporzad-
kowane wzgledom celowosci artystycznej.

W stylu realistycznym rowniez iluzje jezyka nie zorganizowanego
dla celéw ekspresji specyficznie literackiej osiaga pisarz zaréwno nega-
tywnie, przez unikanie wyznacznikéw majacych wyrazne pietno literac-
kosci, takich jak poetycka leksyka, metaforyka struktur skladniowych,
ktére maja wyrazne pietno jezyka literackiego, jak tez i przez przejmo-
wanie wyznacznikéw jezykowych charakterystycznych dla styléw nieli-
terackich: prozy dziennikarskiej, dokumentéw urzedowych, prozy nauko-
wej, jezyka potocznego.

Kryteria tego, co jest stylem literackim, zmieniajg sie, oczywista,
z czasem. Poza tym wyznaczniki jezykowe charakterystyczne dla stylow
nieliterackich, raz wprowadzone do utworu literackiego, przejete przez
innych pisarzy, upowszechnione, nabierajg w poczuciu czytajacego ogélu
cech literackosci, kanonizujg sie jako wlasciwosci pewnej odmiany stylu
literackiego i z ta chwilg zaciera sie ich charakter jako wyznacznikow
stylu specyficznie realistycznego. Tak miala sie rzecz np. z popularnymi
w pierwszej pol. XIX w. kolokwialnymi apostrofami autora do czytel-
nika. Dla nas majg one dzi§ charakter pewnego stylowego zabiegu lite-
rackiego. Ale w epoce, kiedy w poezji dominowal styl romantyczny, sku-
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tecznie odpoetyzowywaly one tekst, orientowaly go na ton swobodnej po-
ufalej narracji. :

Oto przyklad ze Spekulanta Korzeniowskiego:

Wjezdzali na dziedziniec. Nie bedziemy opisywa¢ wszystkich grymaséw
podziwienia, ktorymi pan August staral sie dobié¢ swojego przyszlego teScia;
wszystkich znakéw przychylnosci, ktére nawzajem okazywal,mu pan cho-
razy, ziapany tak znienacka w sidla pochlebstwa i zrecznej efronterii. Po-
wiemy tylko, ze gdy nasz pseudopan, pseudoagronom, pseudomechanik i ar-
chitekt polykal! dymek Kkadzidel, ktérego stodycz i zawrdt, jaki daje, nie-
obcy i nam autorom (a nam mniej niz komukolwiek), w tymze czasie nasz
spekulant, czujac, jak olbrzymi krok zrobil, przenosii si¢ mys$lag w czas
dalszy, dojezdzal juz niby do swego domu, przerabial go wedlug swego widzi
mi sie, skupowal wioski okoliczne, przyjmoWal zabiegi braci szlachty, ktéra
wzigl za leb przez zimng krew, rozum i pienigdze, i z coraz nowymi i coraz
wiekszymi cyframi igrajac w - rozkolysanej imaginacji, o pannie Klarze
wspomnial dopiero wtenczas, gdy jg obaczyl>.

Na nas ustep taki robi wrazenie écriture artistique, az za starannie
rozpracowanej i doszlifowanej. Szeroko rozbudowane i skomplikowane,
a przeciez przejrzyste okresy, zdradzajgce klasyczng, cyceronsky szkole
(nie darmo autor powieSci byl takze i profesorem filologii klasycznej),
zreczna ironiczna pointa zamykajgca caly ustep, retoryczne powtérze-
nia — wszystko to rysy bardzo $wiadomej siebie i kunsztownej prozy
artystycznej. Ale nie zapominajmy, ze Spekulant jest do$¢ dokladnie
wspolczesnikiem Kréla-Ducha. Znizenie tonu dokonywa sie tu dzieki po-
ufalemu gestowi autora, bioracego czytelnika pod ramie, nade wszystko
za$ kolokwializuje tu styl jaskrawy galicyzm ,efronteria“. W $wiecie
Korzeniowskiego ludzie czesto w rozmowie wplatali slowa i zwroty
francuskie. W Kollokacji nawet kapociarz Szloma potrafil, cho¢ nie bez
trudnosci, wystowié¢ sie po francusku. To zamilowanie do francuszczyzny
pisarz sam podkreslal i przy okazji wySmiewal. Tak sie méwilo, ale tak
sie nie pisalo. 1 dlatego ,efronteria® ma tu charakter kolokwializmu.

Nie ma statycznego modelu stylu realistycznego. Zawsze mamy obo-
wigzek traktowania go historycznie, pytania: realistyczny, ale w od-
niesieniu do czego, w kontekscie jakiej kultury literackiej?

Mimo to mozemy stwierdzi¢ pewne typowe rysy stylu realistycznego,
ktore sg szczegodlnie znamienne dla tego stylu na réznych jego etapach.

Skoro styl realistyczny to forma, ktéra pretenduje do tego, ze jest re-
zygnacjg z formy, zespdl zabiegéw formailnych, ktérych idealem jest nie-
zauwazalnosé, to naturalnym terenem literatury realistycznej jest mowa
niewigzana, proza. SciSle méwiac, w pelni uksztaltowanego stylu reali-

2J Korzeniowski, Spekulant. Krakéw 1959, s. 90.
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stycznego w wierszu nie moze byé. Wiersz jest bowiem specyficznie lite-
rackim uksztaltowaniem jezyka. Konstanty wiersza to -system sygnalow
uprzedzajacych nas, ze mamy do czynienia z literacka specyfika, z je-
zykiem uksztaltowanym dla swoistych celow ekspresji literackiej. Szcze-
golnie ostro ta funkcja wiersza wystepuje wlasnie na terenie przejSciowym
miedzy wierszem a proza, w tzw. wierszu wolnym. Liczba konstant moze
byé tutaj minimalna, moga byé one bardzo nieuchwytne. Co nie ulega
watpliwosci, to orientacja utworu na literacka specyfike. Utwér pisany
wierszem wolnym zdaje sie wola¢ do czytelnika: moge nie mie¢ tych
a tych ryséw tradycyjnie przypisywanych wierszowi, ale chce, aby$ mnie
czytal tak jak wiersz, aby§ mnie percypowal jako jezyk swoisScie zorga-
nizowany dla celéow ekspresji literackie;j.

Inna rzecz, Ze w okresach popularnoéci stylu realistycznego w prozie
utwory pisane mowa wigzang mogg grawitowaé ku stylowi realistycznej
prozy. Znizenie leksyki, dopuszczenie kolokwializméw, unikanie szyku
przestawnego, anakoluty, gre na intonacji mowy potocznej — wszystko
to znajdziemy w tego rodzaju poezji. Tak diugo jednak, dopdki wszystko
to zachodzi w ramach pewnego systemu wersyfikacyjnego, mamy prawo
mowié o stylu wytworzonym pod naciskiem realistycznej prozy, o stylu
blizszym prozie realistycznej niz, powiedzmy, styl klasycznej ody czy
romantycznej powiesci poetyckiej, ale nie o stylu realistycznym sensu
stricto.

I znowu byloby powaznym bledem metodycznym, gdybysmy za kry-
terium uzycia takiego grawitujgcego ku realizmowi stylu w poezji uwazali
10, co sie potocznie rozumie przez realizm tredci, gdyby$my wiec styl taki
chcieli okreflié¢ jako styl poezji, ktérej tresé jest wzieta z potocznego
zycia. Tak bywa np. w stylu poezji Niekrasowa czy u nas Syrokomli.
Ale tak wecale by¢ nie musi. Tego rodzaju styl bywa tez charakterystycz-
ny dla bogatej dziedziny poezji absurdu, tzw. nonsense poetry, jak np.
u Lewisa Carrolla, Edwarda Leara, Christiana Morgensterna. Oto typowy
przyklad z The Owl and the Pussy-Cat Leara:

»Dear Pig, are you willing to sell for one shilling
Your ring?“ Said the Piggy, , I will“,

So they took it away, and were married next day
By the Turkey who lives on the hill.

Jezyk uzyty dla celow ekspresji literackiej ma tendencje do polise-
mantycznosci, do wspolistnienia w tekscie réznych znaczen czy sugestii
znaczeniowych. Wyzyskuje skojarzenia, jakie wywoluja wspolbrzmienia
slow, reaktywuje znaczenie etymologiczne slow. Otéz styl realistyczny,
udajacy jezyk niezorgamizowany dla celéw artystycznych i stuzacy wy-
lacznie dla przekazania informacji jest blizszy jednoznacznosci niz inne
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style artystyczne. Znamy to wszyscy dobrze z powszechnego do§wiadcze-
nia czytelniczego. Latwie] orientujemy sie, ,,0 co idzie“, latwiej chwyta-
my tzw. sens utworu czytajac Michatke Prusa niz Achilleis Wyspianskie-
go, duzo latwiej przychodzi nam lektura Panny Fifi Maupassanta niz Po-
poludnia fauna Mallarmégo. Elementy grania na wspolbrzmieniu, sym-
bolice sléw, sg i tutaj, ale pojawiajg sie dyskretnie, zamaskowane, ,ku-
chennymi schodami®. Latwo to przesledzi¢ na poetyce nazwisk. Jest to
element dos¢ specjalny warstwy slownej utwordéw literackich, ale wilasnie
przez to, ze stosunkowo prosty i dajacy sie stosunkowo latwo wyodreb-
ni¢, nadajgcy sie dobrze do przykladowej analizy.

Rézne style literackie kierowaly sie tutaj réznymi zasadami. Poetyka
klasycyzujaca forytowala nazwiska ,méwigce®, nazwiska bedace skréta-
mi charakterologicznymi, etykietami: Mikotaj Doswiadczynski, Rejent
Milczek, Skotinin Fonwizina, Lady Sneerwell i Mrs. Candour Sheridana —
to nazwiska od razu tutaj sie nasuwajgce. Poetyka romantyzmu wysunela
nazwiska symboliczne, a réwnocze$nie brzmigce poetycko, niezwykle, na-
zwiska odrealnione, grajace aluzjami literackimi: Kordian — czlowiek
»~serca‘ i anagram Mickiewiczowskiego Konrada, Balladyna, Irydion, Fan-
tasio Musseta, Adonais, pod ktérym to imieniem Shelley opiewal Keatsa,
Christabel Coleridge’a, Brambilla Hoffmanna.

Zasadag poetyki realizmu staje sie nazwisko prawdopodobne, neutral-
ne i przypadkowe. Nazwisko nie powinno zbyt jaskrawo rzucac si¢ w oczy,
samo przez sie nic nam o osobie je noszgcej nie mowi, poza tym ze moze
charakteryzowa¢ jej przynaleznos¢ narodowa i klasowa. Jak w zyciu.
! tak samo jak w zyciu nazwiska Gross czy Wielgas moga nosié ludzie nis-
kiego wzrostu, David Copperfield nie ma nic wspoélnego ze zlozami miedzi,
a nazwisko Ploszowski nic nie wnosi do charakterystyki noszgcego je bo-
hatera.

Wezmy teraz jedna z reprezentacyjnych powiesci polskiego realizmu,
Lalke. Nazwiska gléwnych protagonistéw tej powieSci: Wokulski, Rzec-
ki, panna kecka, odpowiadajg $cisle zasadom tej poetyki. Ale Prus odma-
lowal tez w tej powie§ci marginesowo przedstawicieli arystokracji. I tu
przeskoczyl z realizmu w groteske. Nazwisko Kielbik poigczone z tytu-
lem ksigzecym — ksigze Kielbik — $mieszy nas nieprawdopodobienstwem
i jest réwnoczesnie pewng skrétows charakterystyka satyryczna. Istnie-
je ono na tych samych zasadach, co Jajicznica Gogola czy Ibisow i Szi-
bisow Suchowo-Kobylina. Istnieje dlatego, ze jest nieprawdopodobne.

Ale to, ostatecznie, sg tylko marginalia powiesci. Mamy tam jednak
i innego rodzaju mnazwiska symboliczne. Etymologia nazwiska Zyda
Szlangbauma nasuwa na mys$l ,weza“ i ,drzewo”, sugeruje wiec weza
z ogrodu edenskiego. Jest to najoczywisciej nazwisko symboliczne, wyra-

.za sie w nim skomplikowany, poprzerastany watpliwosciami stosunek



WYZNACZNIKI STYLU REALISTYCZNEGO 409

Prusa do Zydéw, tak jak sie on odmalowuje w dyskusjach na tematy
zydowskie w Lalce. W Paryzu spotyka sie Wokulski z genialnym uczonym,
fizykiem. I uczony ten znéw nosi nazwisko najoczywisciej symboliczne:
Geist. Nazwiska pierwszoplanowych postaci powiesci sa przypadkowe.
Mozna sobie doskonale wyobrazié, ze gléwny bohater powiesci nazywa sie
Lecki, kocha sie¢ w pannie Rzeckiej i ze jego stary subiekt nosi nazwisko
Wokulski. Niczego by to w charakterystyce tych trzech postaci nie zmie-
nilo. Ale nie mozna sobie wyobrazié, zeby Geist nazywal sie Szlangbaum,
a Szlangbaum — Geist. Te nazwiska coé nam mdwia o postaciach powie-
$ci i o stosunku do nich autora. Nazwiska te majg swoja pseudorealistycz-
na motywacje. Nazwisko Szlangbaum zbudowane jest tak jak wcale roz-
powszechnione nazwiska Zydéw polskich wywodzgce sie¢ od niemieckich
nazw drzew, takich jak Tennenbaum, Nussbaum; Geist za$§ to zupelnie
naturalnie brzmigca forma niemieckiego nazwiska, i nie tak znéw rzadcy
sa Franouzi o niemieckich nazwiskach.

I oto rzecz ciekawa. Prus nie wahal sie wprowadzi¢ symboliki na-
zwisk w odniesieniu do bohateré6w noszgcych nazwiska mniepolskie. Obcy
jezyk dzialal tu jako tlumik tuszujacy oczywisto§¢ symbolicznego cha-
rakteru nazwiska, pozwalajgcy na wprowadzenie go w kontekst powiesci
realistycznej. Z zasada ta spotykamy sie nie tylko u Prusa; np. pozytyw-
ny bohater Oblomowa nosi wymowne nazwisko Sztolc.

Maskowanie specyfiki literackiej w stylu realistycznym obejmuje
takze dziedzine doboru elementéw opisu i konstrukcji. Mowige o tych
sprawach wykraczamy poza dziedzine wyznacznikow jezykowych sensu
stricto. Warto im jednak poswieci¢ troche uwagi, bo to rzeczy, ktére
z kwestiami $cisSle jezykowymi sie Igczg i ulatwiajg zrozumienie swoiste]
poetyki realizmu. Mam tu na mys$li to, co George Orwell w swym zna-
nym studium o Dickensie nazwal! zasadg ,niepotrzebnego szczegdlu®.
Orwell pokazal ja na przykladzie zaczerpnietym z Klubu Pickwicka 3.

Zazwyczaj tego rodzaju zasade tlumaczy sie psychologicznie. Pisarz
chce stworzy¢ iluzje zycia w calym jego bogactwie i rdéznorodnosei i dla-
tego nasyca swoéj opis czy opowiadanie szczegélami, ktére z punktu wi-
dzenia konstrukcji calosci sa zbyteczne. Nie ma co zaprzecza¢ trafnosci
tego rodzaju tlumaczenia. Ale cala sprawa ma ponadto aspekt formalny.
W ten sposéb proza realistyczna maskuje swoéj charakter prozy literac-
kiej podleglej zasadzie selekceji artystycznej. Autor udaje, ze ,,po prostu®
opisuje to, co widzi, ze jest ,tylko“ reporterem zycia przesuwajacego sie
przed jego oczyma, ,tylko“ rejestratorem, ze nie przeprowadza selekeji,
nie komponuje.

3G. Orwell, Critical Essays. London 1946, s. 45.

Pamigtnik Literacki, 1961, z. 2 ‘ 9
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Szerzej rozprowadzona zasada ,niepotrzebnego szczegélu* spelnia tez
swoja funkcje kompozycyjna, ma mianowicie za zadanie maskowanie
kompozycji.

Moze najlepiej bedzie to zaobserwowaé¢ na dramacie, gdzie nacisk wy-
magan konstrukeji jest duzo silniejszy niz w powiesci. Porownajmy pierw-
szg scene dramatu Scisle klasycznego, Andromachy Racine’a, i realistycz-
nego, Miesigca na wsi Turgieniewa. Andromache otwiera scena spotkania .
po pdlrocznym rozstaniu sie Orestesa z Piladesem. W dialogu sceny mamy
do czynienia z bardzo konsekwentnie przeprowadzong zasadg selekcji.
Zadanie tej sceny to rozstawienie pionkéw na szachownicy, wprowadzenie
w konflikt dramatyczny. Zaséb informacji, jaki scena ta przynosi, jest
bardzo duzy: dowiadujemy sie z niej o nieodwzajemnionej milo§ci Ore-
stesa do Hermiony, o poselstwie Orestesa do Pirrusa z zgdaniem wydania
Astianaksa i o konflikcie, w jaki poselstwo to wplatalo Orestesa. Nato-
miast nie ma w tej scenie nic, co by sluzylo wylacznie motywacji psy-
chologicznej sytuacji spotkania sie przyjaciél po dlugim niewidzeniu
sie. Znajdujemy sie tu w Swiecie surowej i jawnej konwencji literac-
kiej.

Jakze inaczej wyglada gambit Turgieniewa. Dramat zaczyna sie od
rozmowy trzech osob grajgcych w preferansa. Dwie z nich, Anna Siemio-
nowna 1 guwerner Szaaf, nie odgrywajag w konflikcie dramatycznym
zadnej roli, rola trzeciej, Lizawiety Bogdanowny, jest tylko drugorzed-
na: jej malzenstwo z doktorem Szpigielskim to ironiczne kontrastowe tlo
dla perypetii milosnych bohaterek dramatu. Dialog wlasciwych dramatis
personae, Natalii Pietrowny i Rakitina, zaczyna sie dopiero po kilku re-
plikach trojga graczy. W dialog ten gracze od czasu do czasu wtracaja
repliki nie majace z nim zwiazku i nie posuwajgce go naprzéd. Towarzy-
stwo zabawiajace sie preferansem i jego repliki odgrywaja w kompozycji
dramatu role niepotrzebnego szczegélu, majg maskowaé szkielet konstruk-
cyjny dramatu, stworzy¢ iluzje przypadkowosci przeplywania wydarzen,
toczacych sie na scenie. Dodajmy, ze Miesige na wsi jest doskonale —
w ramach konwencji dramatycznej — zbudowanym dramatem.

Oczywista, idealem jest tu taka proza, w ktorej kazdy ,zbyteczny‘
szczego6l, sprawiajacy w lekturze wrazenie przypadkowosei, miatby
w rzeczywistosci swoje artystyczne uzasadnienie. I z dobrg prozg reali-
styczng tak sie rzecz ma naprawde. Oto przyklad z Nocy i dni Dabrow-
skiej:

Adam Ostrzenski zginal od pioruna we wlasnym mieszkaniu, w chwili

gdy stangwszy w czasie burzy przy oknie usilowal lepiej je domknaé, zeby
woda deszczowa nie ciekla na podloge ‘.

* M. Dabrowska, Noce i dnie. Warszawa 1959, s. 11.
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Zdanie to znajduje si¢ w pierwszym rozdziale powiesci, traktujgcym
o antecedencjach jej akcji. Adam Ostrzenski, o ktérym autorka bardzo
pokrotee informuje czytelnika, interesuje nas tylko jako ojciec -Bohaterki,
pani Barbary, ktéry umiera jeszcze przed jej urodzeniem. Informacja za-
tem zawarta w zdaniu podrzednym celowym: ,Zzeby woda deszczowa nie
ciekla na podloge* — jest z punktu widzenia narracji typowym ,zbed-
nym*“ szczegélem. Ale ma ona swoje usprawiedliwienie artystyczne.

- Usprawiedliwia jg postulat jednolito$ci stylowej marracji. Powies¢ jest
ustylizowana na narracje spokojna, rzeczowsa, bardzo jednolita w tonie.
»Zbedny* szczegdl odpatetycznia Smieré¢ Adama Ostrzeniskiego przez wlg-
czenie jej w ciag blahych, powszednich czynnoSci, w cigg ,nocy i dni“
potocznego zycia.

Obok utworéw utrzymanych w mniej lub bardziej jednolitym stylu
literackim, mamy i takie, ktére obliczone sa na wspdlgranie realistycz-
nych elementéw stylowych z innymi, w zalozeniu swym juz nalezgcymi
do innego stylu. Tak sie ma rzecz, jak juz mowa byla wyzej, z kazdym
utworem wierszowanym, ktorego leksyka i skladnia bliskie sg realistycz-
nej prozie. Ale takie $wiadome wspolgranie elementéw nalezacych do
réznych stylow zachodzi¢ moze i w utworach pisanych mowsa niewigzana.
Bardzo ciekawym i swoistym przykladem moze tu byé Tristram Shandy
Sterne’a. Z jednej strony Sterne jest mistrzem w realistycznym odtwarza-
niu dialogu, z jego mon sequitur, anakolutami, réwnowaznikami zdan,
powtdrzeniami. Lubuje sie on tez w onomatopeicznych wyrazach maja-
cych odtwarzaé¢ trafiajace sie w rozmowie pokrzyki, pogwizdy, mlaskania.
Z drugiej strony, w narracji wlozonej w usta tytulowego bohatera mamy
w tej powiesci do czynienia ze Swiadoma i wymyS$lng grg na materiale
jezykowym, z wzorowanymi na Rabelais’m groteskowymi laticuchami wy-
liczen, paronomazjg, roznego rodzaju aliteracjami 3.

Szczegdlnie znamienna pod tym wzgledem jest polska proza powie-
Sciowa okresu symbolizmu. Styl jej grawituje ku poezji, nasyca sie ele-
mentami jezyka typowo poetyckiego. Ale proza ta ma za sobg tradycje
wielkiej powiesci realistycznej i jej uksztaltowanie formalne to re-
zultat kompromisu miedzy zdobyczami powiesci realistycznej a naciskiem
tych form wypowiedzi, jakie wyksztalcila poezja symboliczna.

Rezultaty tego kompromisu moga byé¢ réznorodne. Inaczej rozwiazu-
Jja ten problem Przybyszewski i Berent, a inaczej — Zeromski i Reymont.
Nawiasem mowige, ta réznica rozwigzan to uboczne potwierdzenie traf-
nosci przeprowadzonego niedawno przez Wyke w jego Modernizmie pol-

" skim podzialu okresu symbolizmu polskiego na dwa podokresy: pierw-

5 Przyklady znalezé mozna w doskonalej analizie stylu Sterne'la u W. Di-
beliusa, Englische Romankunst. T. 1. Berlin 1910, s. 260—265.
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szego, ktéry nazwal modernizmem i dla ktdrego, jesli o powiesé¢ idzie,
reprezentacyjnymi pisarzami sg Przybyszewski i Berent z Prdchna,
oraz drugiego, ktory jest pod znakiem Zeromskiego i Reymonta.

Przybyszewski gwoli ekspresji lirycznej nasyca powies¢é elementami
stylu poetyckiego, tak wypowiedzi odautorskie, jak i dialog. Dialog jego
nie jest realistyczny: tak jak mowig ludzie w powiesciach Przybyszew-
skiego, nikt nigdy w Polsce nie moéwil. Podobnie ma sie rzecz z Préch-
nem. I tu nie tylko wypowiedzi odautorskie, ale i dialogi sa stylizowane
na poetycko. Inaczej nieco rozwigzuje Berent problem dialogu w Ozi-
minie, wspolczesnej reprezentacyjnym powiesciom Zeromskiego i Rey-
monta. Wypowiedzi odautorskie pisane sg proza o daleko posunietej sty-
lizacji. Dialog, ktoéremu stale towarzyszy komentarz odautorski, wtopio-
ny jest w ten komentarz, staje sie dzieki temu stylistycznie zneutralizo-
wany, traci swa stylistyczng autonomie. W poézniejszych wreszcie opo-
wiadaniach historycznych, w Nurcie, Diogenesie w kontuszu, Zmierzchu
wodzéw, Berent posluguje sie dialogiem bardzo oszczednie i hieratyzuje
go. Nieliczne partie dialogowe podane sg jako uroczyste, wazne, histo-
ryczne dicta. Szczegdlnie jaskrawo rzuca sie to w oczy wtedy, kiedy
okolicznosei i charakter wypowiedzi z tego rodzaju hieratyzacja sie
kl6ca. Przypomnijmy sobie, w jakim otoczu stylistycznym podaje on
w Diogenesie riposte kasztelana Jezierskiego skierowang do jednej z dam
warszawskich, pytajacej go, jak sie maja ,kasztelanki®, dziewczeta z jego
domu publicznego:

Przytrafilo sie kasztelanowi na jednym 2z asamblow wielkopanskich
zaplongé afektem do damy znakomitej, malto ukontentowanej zalotami star-
szego pana o reputacji dla kobiet tak przykrej. Za odprawe co najpredszg
przerwala ona jego ciche mna uszko komplementacje jeszcze cichszym z nagla
zaszeptem: — ,Jak sie miewajg kasztelanki?* — ,Zle! — odparsknal —
bo wy, pani, robicie im konkurencje“. — Tak gburnie parowal jej delikatng
przymowke spod wachlarza ©.

U Zeromskiego i Reymonta rzecz sie ma inaczej. Przejeli oni jako
dziedzictwo powieSci realistycznej realistyczny dialog. Natomiast narra-
cja i opis, zwlaszeza opis, nasycone sj elementami stylu poetyckiego
symbolizmu. U Zeromskiego mamy do czynienia nie tylko z bogata lek-
syka poetycka, ale i z préobami rytmizacji prozy powiesciowej.

Tego rodzaju powies¢ stawiala pisarza wobec trudnego problemu
zharmonizowania elementéw stylowych réznej proweniencji, uniknigcia
kakofonii stylowej. Zeromskiemu przy jego subtelnym poczuciu jezyko-
wym na og6l sie to udawalo. Inaczej ma sie rzecz z Chlopami. Dialog
Chlopéw jest w zalozeniu realistyczny. Ambicja autora jest kaza¢ boha-

¢ W. Berent, Diogenes w kontuszu. Warszawa 1958, s. 70.
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terom powiesci mowié¢ takim jezykiem, jakim mowili chlopi w Lowie-
kiem. To, ze trafiajg sie¢ w powiesci wykolejenia typu ,bych zadzwonili®,
nic tu nie ma do rzeczy, sa one bowiem rezultatem niedostatecznej orien-
tacji pisarza w dialekcie, ktorym sie postugiwal, a nie $wiadomej styli-
zacji. Natomiast opisy Chlopow to daleko posunieta w stylizacji proza
poetycka. Przejscia od jednego stylu do drugiego sg ostre. Czytelnik raz
po raz przerzucany jest z jednego $wiata stylistycznego w drugi. Rezulta-
tem jest tu pewma kakofonia stylistyczna. Przeklady z natury rzeczy
neutralizowaly obie warstwy stylowe powieSci, zblizaly ‘je ku sobie.
I dlatego ta hustawka stylistyczna, ktéra potrafi byé tak draznigca w ory-
ginale, nie zawazyla na sukcesie swiatowym Chlopéw.

Osobng pozycje graniczng stanowi wreszcie proza Flauberta. Scisle
mowige, cele, ktére Flaubert chcial osiagnaé, to kwadratura kola. Ideatem
jego byla powiesé¢ realistyczna, ktérej bohaterowie méwia tak, jak mowia
ludzie w rzeczywistoSci, w ktorej relacja odautorska bylaby rzeczowa,
unikajgca poetyzacji, wznioslego slownictwa, ale réwnocze$nie bardzo
$cisle zorganizowana, majaca swéj rytm i przestrzegajaca surowych zasad
eufonii. Proza Flauberta szczegélnie ostro dramatyzuje zasadniczy para-
doks prozy realistycznej, prozy, ktéra udaje, ze jest jezykiem majacym
na celu wylgcznie funkcje komunikatywng, a w rzeczywistosci jest réw-
nocze$nie zorganizowana dla celéw ekspresji literackiej.

Tak zatem — jak zreszta przy analizie kazdego stylu literackiego —
musimy sprawe wyznacznikéw stylu realistycznego traktowaé histo-
rycznie, w kontekscie danej kultury literackiej i — tak jak przy innych
stylach — komplikuje tu sprawe, gdy tylko przejdziemy do konkretnej
analizy — problem stylow mieszanych. Mimo to sprawa wyznacznikéw
tego stylu da sie jednoznacznie i mebédycznje zadowalajgco rozwigzaé
tylko w plaszczyznie analizy struktur jezykowych. Pytanie na temat
tego 00, ktére w danym uwarunkowaniu historycznym wyraza styl
realistyczny, jest nie tylko uprawnione, ale zasadniczo doniosle dla stu-
diéw literackich. Bez niego muszg sie one wyrodzi¢ w jalowy aleksan-
drynizm. Ale s3 to juz sprawy innego rzedu. I owo ,co nie moze nam
da¢ klucza do odpowiedzi na pytanie, czym jest styl realistyczny, bo
wprowadza kryteria heterogeniczne i zaklada istnienie zwigzkéw ko~
niecznych miedzy zespolami treSciowymi a stylem, czemu przeczy nasze
doswiadczenie historyczne.



