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IVAN FONAGY

O INFORMACJI STYLISTYCZNEJ

Definicje stylu

0.1. Mimo, a moze wlasnie z powodu popularnoséci badan stylistycz-
nych w w. XX, wiele jest rozbieznosSci w zakresie definicji stylu jezy-
kowego. Retoryka traktuje styl jako element dekoracyjny?, roézni
poeci 1 krytycy literaccy widzg w stylu zasade dynamiczmna, prze-
ciwstawiajaca sie ekspresji pojeciowej, konwencjonalnej?; wedlug bar-
dzo rozpowszechnionej formuly styl reprezentuje wszystko to, co jest
indywidualne w mowie (lub w dzielach sztuki)?3; wedlug okresle-
nia Buffona, styl to sam cztowiek? (,mowa jest obliczem duszy”
wedlug Seneki, ,fizjonomig umystu” wedlug Schopenhauera i Sully

1 R. M. Meyer, Deutsche Stilistik. Miinchen 1913, s. 4. Por. J. W. Goethe:
1) Diderots Versuch iiber die Malerei. W: Simmtliche Werke. Jubildaum Ausgabe.
T. 29. Stuttgart 1840, s. 437 n. 2) Einfache Nachahmung der Natur, Manier, Style.
Ibidem, t. 31, s. 33.

2[R. F. A]'Sully Prudhomme, Testament poétique. W: Oeuvres. T. 9.
Paris 1804, s. 50. Koncepcja siegajgca czaséw starozytnych (Cycero: ,Quid est elo-
quentia misi continuus animi motus”), ktérg odnajdujemy u Chateaubrianda
(,Zyje sie tylko poprzez styl”).

»Styl jest wiee tym wszystkim, co w jezyku wymyka sie¢ spod konwencji”
(Sully Prudhomme, op. cit., s. 50).

,»Stylem jest to wszystko, co nie jest pojeciowe” (E. Winkler, Grundlegung
der Stilistik. Bielefeld-Leipzig 1929, s. 1 n.).

,Stylistyka bada wiec zjawiska ekspresji jezyka zorganizowanego z punktu
widzenia jego tresci uczuciowej” (Ch. Bally, Traité de stylistique francaise.
T. 1. Heidelberg-Paris 1921, s. 16. Zob. tez Ch. Bally, Le langage et la vie. Zu-
rich 1936, s. 49 n.).

3 ,Styl jest indywidualnym uzyciem jezyka w odréznieniu od uzycia pow-
szechnego” (K. Vossler, Positivismus und Indyvidualismus in der Sprachwissen-
schaft. Heidelberg 1904, s. 15).

4 G. L. Buffon, Discours sur le style. Paris 1753, s. 12. ,Styl wigze sie $ci$le
z wewnetrznym zZyciem artysty. Styl ujawnia dusze pisarza lepiej niz najbardziej
dociekliwa introspekecja [...]” (J. Mouton, Le style de Marcel Proust. Paris 1943,
s. 12).
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Prudhomme’a); wedlug innej formuly, wywodzacej sie od Goethego,
styl to synteza tego, co indywidualne, i tego, co ogdlne 5; wedlug Kaysera
i innych — to jednos$¢ i indywidualnoéé dziela®; teza Gabelentza,
wedle ktorej styl to rezultat pewnego wyboru?, stworzyla szkole
w stylistyce jezykoznawczej 8. Przeciwstawia sie réwniez styl jako for-
me wypowiedzi jej tresci® jako pewien sposéb pisania czy dzia-
lania ®* Guiraud dokonuje syntezy trzech gltéwnych definicji moéowiac, ze
»Styl to ta strona wypowiedzi, ktéra jest wynikiem wyboru $rod-
kow ekspresji, zdeterminowanego przez nature i intencje osoby moé-
wigcej czy piszacej” L.

0.2. Postaram sie poj$¢ za wskazéwkg zawartg w definicji najbardziej
zakorzenionej w naszej $wiadomosci, definicji, ktérg odnajdujemy we
wszystkich stownikach: wedle niej styl bylby to pewien sposdébdzia-
tania. Do terminu ,,spos6b dzialania” (Handlungsweise, Handlungsart)
takeSmy sie przyzwyczaili, ze nie odczuwamy juz potrzeby pytania

5 Goethe, Diderots Versuch iiber die Malerei, s. 435. Por. G. W. F. Hegel,
Vorlesungen iiber die Aesthetik. W: Werke. T. 10. Berlin 1842, s. 375 n. —
F. W. J. Schelling, Philosophie der Kunst. W: Sdammtliche Werke. T. 5. Stutt-
gart 1857, s. 474.

¢ W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk. Eine Einfiihrung in die Litera-
tturwissenschaft. Dritte erweiterte Auflage. Bern 1954, s. 291 n. Por. Kainz,
Stil und Form. ,Zeitschrift fiir Deutschkunde”, 1927, s. 115,

7 20b. G. Gabelentz Die Sprachwissenschaft, ihre Aufgaben, Methoden
und Bisherigen Ergebnisse. Leipzig 1891, s. 109.

8J. Marouzeau, Traité stylistique appliqué au latin. Paris 1935, s. XI. —
V. Brendal, Linguistique structurale. , Acta Linguistica” (Copenhague), 1939,
s. 2—10. — S. Ullmann, Style in the French Novel. Cambridge 1957, s. 6.

? Wedlug E. Ermatingera (Das dichterische Kunstwerk. Zurich 1921,
s. 188 n.) styl bylby zewnegtrzng formg, ksztaltem istot zyjgcych. F. Kainz (og.
cit.,, s. 121) wyroéznia zewnetrzng forme stylu (wewnetrznego).

10 Szczegolny sposob, za pomocg ktoérego pisarz czy moéwca wyrazia sSwojz
my$l [..]. Poglad na sprawy lub spos6b ich przedstawienia, spos6b dzialania”
(Larousse).

»Swoisty spos6b méwienia, utrwalony na piSmie” (R. Eisler, Wdrterbuch
der philosophischen Begriffe. T. 3. Berlin 1930).

,,Spos6b wyrazania swoich my$§li w mowie lub na piSmie” (VEncyclopé-
die Francaise de Diderot et d’Alembert).

,»Styl« méwi sie rowniez o odmiennym sposobie postepowania kazdego w swo-
ich czynno$ciach” (A. Furetiére, 1694).

Juz w $redniowieczu wyraz francuski estile byl uiZywany w tym znaczeniu:
,,Spos6b bycia, dzialania, postugiwania sie czym$”. Zob. D. Godefroy, Dictio-
nnaire de Uancienne langue francaise. Paris 1881—1902.

,Nielatwo jest daé dokladne pojecie o tym, co jest rozumiane przez stowo
»style. Najlepsza definicja to: szczegblny sposéb, przez ktéry czlowiek wyraza
swoja my$l za pofrednictwem jezyka” (H. Blair, Lectures on Rhetoric and
Belles Lettres. T. 1. London 1787, s. 131).

11 P, Guiraud, La stylistique. Paris 1961, s. 109.
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o jego dokladne znaczenie. Rozroéznienie modus agendi i modus essendi,
istoty i przypadlos$ci, bylo rozpowszechnione juz w filozofii
antycznej (siega ono Arystotelesa) 12,

Plaszczyzna dzwiekowa

1.1.1. Zastosujmy te pojecia do kategorii jezykowych, stosunkowo
latwych do odgraniczenia i zdefiniowania, a mianowicie do dzwiekow
mowy. Termin ,,sposéb dziatania” zawiera najwidoczniej pewien
paradoks. Zaklada on dwie czynnosci identyczne, réznigce sie zarazem
jedna od drugiej. Chodzi tu o znalezienie dZwiekéw identycznych co do
istoty, a réznigcych sie akcydentalnie. Innymi slowy: dzwiekow iden-
tycznych w plaszezyznie fonologicznej (jako fonemy) i rézniacych sie
jednoczesnie w plaszczyznie fizycznej (jako proste dzwieki).

Ciagg czterech dizwiekow [?ata:] odpowiada wyrazowi arabskiemu
zlozonemu z czterech foneméw. Wyraz ten znaczy ‘traci’. Wezmy ciag
czterech dzwiekoéw francuskich, np. [?alt]. Ten cigg czterech diwiekéw
odpowiada trzem fonemom /alt/ komendy wojskowej. Co sig stalo
z pierwszym dzwickiem [?]? Dzwiek ten nie istnieje z punktu wi-
dzenia jezyka (jako fonem), przestaje on byé zauwazany jako dzialal-
nosé organéw glosowych, tzn. jako substancja. Ten dzwigk jest w naszej
Swiadomosci nierozdzielnie zwigzany z nastepna samogloska i interpre-
tuje sie go jako pewng modyfikacje wymowy ,normalnej” (tzn. naj-
bardziej prawdopodobne]) samogloski, jako sposéb wymawiania ,,meski”,
wtwardy”, ,,wojskowy”. Istnial wiec pewien zespél zdarzen (zespé! ru-
chéw artykulacyjnych), ktéry nasza s$swiadomos¢ jezykowa rozlozyla,
rozrézniajagec w nim z jednej strony elementy stale, niezmienne, realizo-
wane jako istota (modus essendi), i, z drugiej strony, elementy zmien-
ne, realizowane jako sposéb wymawiania (modus agendi).

Styl wymawianiowy przedstawia sie nam wiec teraz jako cigg ru-
chéw artykulacyjnych zdewaloryzowanych przez operacje umy-
slowag, podporzadkowanych innemu ciggowi ruchéw artykulacyj-
nych i scalonych z nim (rys. 1). Istniejg jednak inne wypadki, jak

Pat a
N\

Rys. 1

np. sprawa [rr] przedniojezykowego o czterech lub pieciu wibracjach,
tzn. jednego okreslonego dzwieku, ktéry ma jednak ,,pewien styl”: jest on
odbierany jako fonem /r/ wymawiany w sposob bardzo ,twardy” lub

12 Aristoteles: 1) Metaphysica 4, 30, s. 1025a. 2) Topica 1, 5, 102b; 4, 102a.

Pamigtnik Literacki 1962, z. 4 10
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,meski”; lub tez wypadek samogloski labialnej, jak /o/ czy /u/, wymawia-
nej z wargami zbyt rozsunietymi, co jest uwazane za wulgarne '3; albo
wypadek samogloski /¢/, wymawianej z jezykiem zbyt wzniesionym
i ustami zanadto zamknietymi, co gramatycy osadza jako wymowe ,,znie-
wiescialy”, ,,pieszczotliwg”’ 1%

We wszystkich tych wypadkach konkretny diwiek jest poréwny-
wany do typowej, przewidzianej realizacji danego fonemu; odchyle-
nie konkretnego dzwieku od prototypu jest interpretowane jako fakt
stylistyczny. Dzwiek [rr] wymawiany ze zbyt silng wibracjg jest w kon-
sekwencji rozktadany na dwa dzwigki: /r/ ,normalne” i ruchy wibra-
cyjne dorzucone do prototypu. Samogloski zbyt otwarte lub zbyt zam-
kniete sg takze rozkladane na prototyp plus ruchy dodatkowe (zamknie-
cie lub otwarcie warg, wzniesienie lub opuszczenie jezyka). To rozkla-
danie jednego dzwieku dokonuje sie za pomoca analizy wektorowej
(rys. 2). Rozroézniamy dwa skladniki: 1) zamiar zrealizowania fo-
nemu identycznego z prototypem, 2) mimetyka gtosowa, ten-
dencja do otwarcia lub zamknigcia warg.

[e]

—-———.v

[€] =——————=)[€]
|
|
|
|
|
'

[oe] p

Rys. 2

BI. Meigret (Traité touchit le commun usage de Uescriture francoise. Paris
1545, s. 43 n.) potepia wymawianie /ai/ zamiast /ei/: ,,Je$li zechcesz wymawiaé¢ ai
w tych wyrazach (sain, main), bedziesz uwazany za nieokrzesanego i widziany
niechetnie”. — Wymawianie /ar/ ktére przeciwstawia sie¢ Jer/ odczuwane jest
réowniez jako wulgarne. Por. F. Ch. E. Thurot, De la prononciation francaise
depuis le commencement du XVIe siecle. T. 1. Paris 1881, s. 3 n. — T. Rosset,
Les origines de la prononciation moderne étudiées au XVIII siecle. Paris
1911, s. 87.

U Uwaza sie, ze ,mulierculae” londyhskie wymawiajg (zbyt) delikatnie /e/
zamiast /ai/. Por. W. Horn, Laut und Leben. Englische Lautgeschichte der meu-
eren Zeit (1400—1950). Bearbeitet und herausgegeben von M. Lehnert. T. 2. Ber-
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To rozkladanie konkretnych dzwiekéw, ta analiza wektorowa nie
jest $wiadoma, stanowi ona jednak warunek sine qua mon naszych ocen
stylistycznych dotyczacych dzwiekéw, naszych metafor w rodzaju: wy-
mowa ,meska”, ,twarda”, ,pieszczotliwa”, glos ,,ostry”, ktére odzwier-
ciedlajg wynik tej analizy pod$wiadomej czy nieswiadomej. Wymowe
ocenia sie jako ,twarda” z powodu dodatkowego S$ciggniecia miesni,
samogloska zbyt zamknieta oceniana jest jako ,pieszczotliwa” 1lub
»zhiewiesciala” w wyniku interpretacji mimetycznej zamkniecia warg itd.

Pomijajac pewna liczbe innych faktéw, checialbym wysunagé hipoteze,
ze wszystko, co okreslamy jako sposdéb wymawiania, jest w gruncie.
rzeczy mimetyka glosowa, dolgczong do samej czynnosci wtasci-
wego wymawiania danego fonemu.

1.1.2. Z punktu widzenia informacji istnieje fundamentalna réznica
miedzy wiadomoS$cig 4% podang w formie tekstu drukowanego lub napi-
sanego na maszynie a wiadomoscig podang ustnie. W pierwszym wypadku
informacja zawarta w tek$cie jest zdeterminowana w plaszczyznie fo-
nologicznej przez liczbe i frekwencje foneméw danego jezyka. Trans-
misja moze ewentualnie znieksztalci¢ wiadomosé (bledy druku), ale nie
moze do niej nic dorzuci¢. Transmisja ustna natomiast zwieksza w spo-
s6b konieczny informacje zawarta w wiadomo$ci, poniewaz do wyboru
foneméw dolgcza sie wybor konkretnego dzwieku reprezentujacego dany
fonem. Ten ostatni wyboér, nie zdeterminowany przez kod jezykowy
(leksyk, gramatyka), dorzuca do wiadomos$ci zakodowanej
inny przekaz Interpretacja tej wiadomosci opiera si¢ na ,kodzie
naturalnym”, przedjezykowym 15

lin 1954, s. 286. — Wymowa /e/ zamiast jwa/ jest uwazana za bardziej (lub zbyt)
subtelng, pieszczotliwg na przestrzeni wiekow XVI—XVII. Kobiety, wedlug
H. Estienne’a (Deux dialogues du nouveau langage francois italianizé. T. 2. Pa-
ris 1885, s. 252), wolg taka wymowe, gdyz pozwala im ona nie otwiera¢ nadmiernie,
niedelikatnie ust. — Wedlug J. Hindreta (L’art de bien prononcer et de bien
parler la langue francgoise. Paris 1687, s. 4) /e/ zamkniete ,czyni diwiek stod-
szym” niz /e/ otwarte. — Podobna obserwacje, dokonang na terenie jezyka angiel-
skiego, znajdujemy u R. Mulcastera (The First Part of the Elementarie.
London 1925, s. 132. Wyd. I: 1582), ktéry motywuje rézinice w wymowie mezczyzn
i kobiet (/ai/ — /ei/) konstytucjg fizyczna.

#4a Od Redakeji: Uzywany tu termin ,wiadomo$¢” jest odpowiednikiem sto-
sowanego przez autora w tek$cie francuskim message. Jako termin z zakresu
teorii informacji wyraz message bywa poza tym w polskiej literaturze przed-
miotu przekladany jako: komunikat, przekaz, sygnal.

15 Na dwoisto§é komunikacji jezykowej i pozajezykowej zwrécil uwage
L.Kaiser (Les sons lu langage et leurs informations. W ksigzce zbiorowej: Cours
international de phonologie et de phoniatrie. Paris 1953), F. Trojan (Der Aus-
druck der Sprachstimme. Wien 1952) daje dokladny opis ,systemu” pozajezyko-
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Ten kod naturalny rézni sie jakosciowo od kodu jezykowego i od
wszelkiego kodu kreowanego, ustalonego, powiedzmy: od wszelkiege
kodu sztucznego. Kody sztuczne (wlgcznie z jezykiem) ustalaja arbi-
tralne reguly, rzadzace uzyciem elementéw, ktére wchodza w sklad
wiadomosci.

1) Interpretacja wiadomos$ci naturalnej jest oparta na podobienstwie
jednostek porozumiewajacych sie ze sobg i na podstawowych analogiach
w ich sytuacji. Istnieje zawsze pewna wiez naturalna miedzy wiado-
moscig i elementami materialnymi, na ktérych sie ona opiera. Wyraz
wegierski nagy, ktéry odpowiada francuskiemu wyrazowi grand (duzy)
pod wzgledem znaczenia, rézni sie od niego catkowicie pod wzgledem
formy. A jednak wzdluzenie emfatyczne jest wspélne obu tym, nie spo-
krewnionym ze sobg jezykom: [na:j], [gra:].

2) Wiadomosci jezykowe skladaja sie z ograniczonej liczby elemen-
téow dyskretnych, dostarczanych przez kod sztuczny. Elementy wiado-
mosci naturalnych przeciwnie — stanowiag ciggly lancuch w plaszczyznie
paradygmatycznej. Wegierski kod jezykowy rozréznia samogloski dlugie
i samogloski krotkie i przeciwstawia wyraz /tér/ ‘przerywa’ wyrazowi
Jto:r/ ‘sztylet’. Jakakolwiek bylaby obiektywna dlugosé samogloski, be-
dzie ona zawsze diluga lub krétka. Byloby jednak wiecej niz trudnym
chcie¢ ustali¢ stopnie znaczace wzdluzenia emfatycznego, podobnie jak
daremna bylaby préba ustalenia wyczerpujacej listy wariantéw into-
nacji wykrzyknikowej 18,

Miedzy arbitralnoscig czy naturalnoscig kodu a charakterem dyskret-
nym czy ciaglym wiadomosci zachodzi Scisly zwigzek. W jezyku we-
gierskim nie moglby istnie¢ trzeci wyraz, ,,posredni” miedzy /tor/
i /to:r/, odrozniany przez §rednig dlugosé samogloski, poniewaz znacze-
- nie wyrazo6w wynika jedynie z kodu, a wegierski kod jezykowy zna
tylko dwa stopnie trwania. I na odwroét: co do wzdluzenia emfatycznego
samogloski — bedzie tyle wiadomodci, ile stopni wzdluzenia; a co do
intonacji wykrzyknikowej — bedzie jej tyle wariantow, ile wariantow
w krzywej melodycznej, jako ze r6znice formalne wynikajg bezposred-
nio z réznych stopni natezenia odzwierciedlanych uczué¢. Ujmujac rzecz

~ wego, postulowanego przez Kaisera. A. A. Moles w Théorie de Uinformation et
perception esthétique (Paris 1958) zajmuje sie badaniem tej dwoisto$ci wiadomosci,
wyrézniajgc wiadomo$ci semantyczne (o symbolach uniwersalnych, dajacych sie prze-
ttumaczyé) i wiadomos$ci estetyczne (ktérych symbole sg nam nieznane i ktére nie
dajg sie przetlumaczy¢). Wedlug okreSlenia uzywanego przez W. Meyera-Epp-
lera (Grundlagen und Anwendungen der Informationstheorie. Berlin 1959, s. 3!
te wiadomoS$ci pozajezykowe nalezg do sfery ektosemantycznej w prze-
ciwienstwie do wiadomo$ci jezykowych nalezgcych do sfery endosemantycznej.

18 I, Fénagy, Uber die Eigenart des sprachlichen Zeichens. ,Lingua”, 1956, s. 82.
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z lekka metaforycznie: wszelkie niuanse sg znaczqce poniewaz niosg
one swe znaczenie w sobie samych 17,

Wiadomosci interpretowane na podstawie kodu naturalnego nazy-
wam wiadomosciaminaturalnymi, rezerwujgc termin wi a-
domosci kodowane dla wiadomosci opartych na kodzie ustalo-
nym w drodze konwencji i zlozonym z ograniczonej liczby elementéow
dyskretnych.

Warto podkres$lié — cho¢ rozumie sie¢ to samo przez sie — zZe nie
istnieje ostra granica miedzy wiadomosciami kodowanymi i wiado-
moéciami naturalnymi, ze jezyk moze by¢ definiowany jako proces
polegajacy na cigglym kodowaniu wiadomoSci naturalnych. Sprzeczne
sady na temat istoty réznych form intonacyjnych sg odbiciem podwdj-
nej natury tych form: te rézne formy intonacji sg czesto naturalne i kon-
wencjonalne zarazem 18, Wzdtuzenie emfatyczne moze byé interpreto-
wane na podstawie kodu naturalnego. Wzdluzenie samogloski nie akcen-
towanej, stwierdzone dla jezyka rumunskiego przez Jordana (,,Ce
faccee?”) 19 byloby jednak traktowane jako anormalne w wegierskim.,
Znaczy to po prostu, ze warunki wzdluzenia emfatycznego nie sg jed-
nakowe we wszystkich jezykach, a nawet zmieniajg sie z biegiem czasu
w tym samym jezyku20. Jakobson podkres$la stusznie charakter kon-
wencjonalny wariantéw rozpowszechnionych i przy]etych w danym je-
zyku w okreslonym momencie jego historii 21

1.2.1. Tendencje, ktore prowadzg do pewnych zmian w przecietnej
wymowie, moga takze zmodyfikowa¢ normalng dystrybucje fonemoéow
w mowie. Wykonane przez nas do$§wiadczenie wykazalo, ze indywidual-
ne osobliwo$ci wymowy odbijaja sie w dystrybucji dzwiekéw. Lorincz
Szabd, ktéry odznaczal sie szczegbélnym upodobaniem do werséw z prze-
rzutniami, tzn. do zdan poprzerywanych pauzami, mial wymowe urywa-
ng ze sklonnoécig do zacinania sie. Pewien uczony wegierski, ktéry mo-
wil z wargami zbyt zamknietymi, artykulowal gloski zwarto-wybucho-
we bardzo twardo, mial wedlug swiadectwa naszych statystykow sklon-
noéé do uzywania samoglosek zamknietych i spélglosek wybuchowych
bezdzwiecznych, itd. Nasze badania w dziedzinie stosunkéw miedzy wy-
mowg a dystrybucjg foneméw nie zostaty jeszeze ukonczone.

171 Fénagy, K. Magdics Yaradoxon der Sprachmelodie. ,Uralaltaische
Jahrbiicher” (w druku).

18 Fénagy, op. cit, s. 76 n.

19 J. Jordan, Stilistica limbii romdne. Bucuresti 1944, s. 57 n.

20T Fénagy: 1) Uber die Eigenart des sprachlichen Zeichens, s. 78. 2) Uber
den Verlauf des Lautwandels. ,,Acta Linguistica” (Budapest), 1956, s. 244 n.

21 R, Jakobson, Linguistics and Communication Theory. ,Proceedings of
Symposia in Applied Mathematics”, 1961, s. 251 n.
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1.2.2. Nieoczekiwana dystrybucja foneméw — nadmiar wybucho-
wych dzwiecznych ,,Barangolé bolyongé ki bamba bun borong” (Ba-
bits), nadmiar samoglosek nosowych ,,Les sanglots longs des violons de
Uautomne” — stanowi bardzo wazng wiadomo$¢ w poezji 22.

Plaszczyzna leksykalna

2.1.1. Powiedzialem przed chwilg, ze w wyniku okreslonej operacji
umyslowej cigg ruchéw fonacyjnych zostaje podzielony na dwie czesci:
jedna jest interpretowana jako substancja, jako fonem, a druga jako
akcydens, jako spos6b wymawiania tego fonemu. Ta operacja umystowa
nie jest bynajmniej arbitralna. Przez ten podzial uwydatniamy wage
inwariantéw, znaczenie wiadomosci zakodowanej dla porozumiewa-
nia sie.

Z drugiej strony w akcie komunikacji uwaga nasza odwraca sie od
znaczywa (signifiant), od formy dzwiekowej, aby skupi¢ sie ma tresci,
na aktualnym sensie przekazu (rys. 3). Pierwotne znaczenie morfemow
pozostaje kompletnie niedostrzezone, jedli rozni sie¢ od znaczenia aktual-
nego danego wyrazu lub idiomu — ,,repasser le linge” ‘prasowaé bie-
lizne’ nie ma nic wspélnego z ,,passer par le pont” ‘przechodzi¢ przez
most’ — fakt dobrze znany, $wietnie analizowany przez Bally’ego 23

dzwiek fonem morfem zdanie sytuacja
——> > —> —>

Jesli moéwie o kims, ze ,,pozeral oczyma jaka$ dziewczyne”, rie
znaczy to bynajmniej, ze oskarzam tego kogo$ o ludozerstwo. Mam na
mys$li po prostu, ze ten ktos intensywnie sie dziewczynie przygladal
Tym niemniej te dwa zdania, nie réznigce si¢ znaczeniem, roéznig se
jednak z punktu widzenia ,,stylistycznego”. Wyrazenie przenosne oi-
czuwa sie jako ,,zywsze”, , barwniejsze” miz sformulowanie zwykle.

2.1.2 Wysunalbym tu inng jeszcze hipoteze: zrédlem wartosci styli-
stycznej (lub estetycznej) wyrazen przenosnych (ich ,,Stimmungswert’)

Rys. 3

2 ] Fonagy, Communication in Poetry. ,Word”, 1961.
2B Bally, Traité de stylistique francaise, t. 1.
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jest podswiadoma lub nieswiadoma interpretacja
doslowna tych idiomow.

Na poparcie tej hipotezy rozwazmy gre stow i inne konstrukcje
slowne wywolujgce efekt humorystyczny; wszystkie one — zakladajg
podswiadomga analize doslowng (etymologiczng) wyrazen, na ktorych sie
opieraja. Na poziomie $wiadomosci ,,ein Bad nehmen” ‘wzig¢ kapiel’
jest idealnie rownowazne z ,,baden” ‘wykapa¢ sie’. Znany zarcik zaklada
jednak podswiadomsg analize etymologiczng idiomu. Mam na mysli hi-
storie Zyda, ktéry na pytanie: ,Hast du ein Bad genommen?” ‘Czy
wzigtes kapiel?’?* udziela nieoczekiwanej odpowiedzi: ,,Warum, fehlt
eins?” ‘A co, czy zginela? — odpowiedz, ktéra zaklada rozlozenie
idiomu na skladniki i przywrocenie wartosci na wpodl positkowemu sto-
wu ,,nehmen” ‘brat’. W ogole gry slow opierajg sie na wspolistnieniu
$wiadomej i podswiadomej analizy wyrazéow i idioméw 23.

Sny posuwaja sie jeszcze dalej w tym rozkiladaniu wyrazen. Zdanie
»Vous me trompez” ‘oszukujecie mnie’ zostaje we $nie udramatyzowane
przez wprowadzenie na scene prawdziwego stonia z olbrzymig trgbg 26.

Freud zastosowal zasade przyczynowosci do tej dziedziny zycia co-
dziennego, ktérg dotychczas uwazano za rzadzong przez przypadek.
Drobne przejawy roztargnienia, zapomnienie jakiego§ nazwiska, daty
spotkania, rézne lapsus linguae i inne niezrecznosci, nerwowe ruchy reki
w trakcie rozmowy lub przemoéwienia: czynnosci bezcelowe w plasz-
czyznie $wiadomosci — okazujg sie zawsze postuszne tendencjom nie-
$wiadomym %7,

To, co jest prawdziwe na temat wszystkich ,,czynnoséci bezcelowych”,
odnosi sie w sposéb konieczny do ,,czynnosci bezcelowych” stownych,
tzn. do ,,arbitralnego” wyboru wariantu np. sposréd szeregu terminow
réwnowaznych w plaszczyinie intelektualnej. Ta ,,arbitralna”, przepro-
wadzana bez zastanowienia selekcja miedzy terminami o tym samym
znaczeniu zawsze przyciggala uwage psychoanalitykéw pomimo powta-
rzanych przez chorych zapewnien, ze chodzi po prostu o pewien ,,spo-
s6b mowienia”.

Ella Freeman Sharoe podkresla w artykule podsumowujgcym do-
$wiadczenia plynace z pewnej liczby analiz wage dostownego sensu idio-
méw, pierwotnego znaczenia metafor. W jednym z tych wypadkéw
stowko ,,really” — prawie zupelnie pozbawione znaczenia w jezyku po-

24 Nieprzetlumaczalna gra siow: w jezyku potocznym uziywa sie ,,Bad” row-

niez w znaczeniu ’wanna’.
% S. Freud, Der Witz. W: Gesammelte Wetrke. T. 6. London 1940, s. 5—96.

%5 Nieprzettumaczalna gra siéw: Htromper” ‘oszukiwa® — ,trompe” ‘trgba’.
Zob. S. Freud, Die Traumdeutung. W: Gesammelte Werke, t. 2/3.
27 S. Freud, Zur Psychopathologie des Alltaglebens. W: Gesammelte Wer-

ke, t. 45
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tocznym i czesto uzywane przez chorego w pewnych sytuacjach kry-
tycznych — okazalo sie kluczem do zachowania neurotyka: , Widze taka
a takg rzecz, wiem to a to, ale to wszystko nie jest rzeczywiste; mam
takie a takie uczucie, ale nie powinienem doznawaé go realnie” 28, Ba-
nalne zdanie zawiera czasem cenne wskazowki dotyczace przeszlosci
mowigcego.

Psychiatra wegierski Hermann by} zaskoczony czestym uzywaniem
przez pewnego chorego stowa ,csupdn” ‘tylko’, ksigzkowego wariantu
wyrazu ,csak”. Sam chory byl zazenowany tym swoim wiecej niz
mimowolnym upodobaniem (w ogbéle unikal w rozmowie sléw ksigzko-
wych), tym bardziej, ze mial on zarazem ,zle przyzwyczajenie”’ uzy-
wania, gdy moéwil po niemiecku, wyrazu ,,bloss” (réwnie ksigzkowego
jak wegierskie ,,csupdn”) zamiast ,,nur”. Okazalo sie poézniej, ze ta
sklonno$¢ byla nie bez zwigzku ze zbyt jaskrawym i wylgcznym (a zara-
zem 1aczej ukrywanym) zainteresowaniem mlodego czlowieka do ob-
nazania, do nagosci. Wyraz ,,csupdn” spokrewniony jest z wyrazem
»Csupasz” ‘nagi, obnazony’, niemieckie ,bioss” ‘tylko’ to homonim
(i derywat) wyrazu ,,bloss” ‘nagi’. Skojarzenia te, wigzace te przystowki
z pojeciem nagosci, nie dochodzac do $wiadomosci mlodzienca, wywo-
lywaly u niego szczegblnie czeste uzycie wyrazéw ,bloss” i ,csupan”.

Podsumowujac to, cosmy wyzej powiedzieli: odkodowujac idiomy
wiadomo$ci powinniSmy abstrahowaé¢ od znaczenia dostownego (pier-
wotnego) morfeméw; w przeciwnym razie wystawiamy sie na niebez-
pieczenstwo mniej lub bardziej powaznych bledéw.

Sens dostowny idiomu nie wchodzi do zakodowanej wiadomosci. Ta
sama wiadomo$é bedzie jednak odkodowana wedlug innych regul przez
odbiorce podswiadomego (lub nieSwiadomego), ktéry odczyta wyrazy
dostownie. Nada on z powrotem warto§¢ morfemom, ktére te wartosc
i swoja motywacje utracity (lub raczej: nie wezmie pod uwage tej utra-
ty wartosci). Znaczy to, ze w plaszczyznie leksykalnej istniejg na réwni
dwie wiadomos$ci nakltadajgce sie na siebie, wia-
domos$é glowna, tlumaczgca Swiadomg mySl nadawcy, i wiadomosc
wtérna, mimowolna, ktéra nie osiggajac progu $wiadomosci, nada drogy
promieniowania wiadomo$ci gléwnej pewna wartos¢ estetyczng (Stim-
mung).

- Postepujaca formalizacja wyrazéw, grup wyrazéw, catych zdan (for-
muly grzeczno$ciowe, wszelkiego rodzaju klisze) otwiera na plaszezyznie
leksykalnej coraz szerszy teren dla wiadomosci stylistycznych.

2.1.3. Zeby zrozumialej przedstawi¢ to, co rozumiem przez pod-
wbéjng interpretacje wiadomosci, wybiore przyklad

28 ®, F. Sharoe, Psycho-Physical Problems Revealed in Language. An
Examination of Metaphor. ,International Journal of Psychoanalysis”, 1940,} s. 212.

.
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z innej dziedziny semiotyki, a mianowicie z zakresu etykiety. Fizyczny
kontakt 0s6b tej samej lub réznej plei jest sformalizowany w najwyz-
szym stopniu. Pocalowaé¢ kobiete lub miodg dziewczyne w reke — to
w pewnych krajach tylko zwykly sposéb powitania, neutralny gest nie
majgcy nic wspélnego z pocatunkiem czulym lub zmyslowym. Jest to
pocatunek uniewazniony, sformalizowany. A jednak nic nie stoi na
przeszkodzie, aby kobieta czy dziewczyna, interpretujac ten gest wedtug
kodu obyczajéw towarzyskich doznala zarazem z tego powodu przyjem-
nosci: tzn. podwdjnie zinterpretowala wiadomosé.

2.1.4. Trzeba tu zrobi¢ pewne wazne zastrzezenie., Wartosé este-
tyczna wariantu leksykalnego podlegla jest zarazem konwencji i zmienia
sie w miare rozprzestrzeniania sie tego wariantu. Uzyskawszy popular-
no$¢ w Srodowiskach ludowych, wariant ten bedzie mial dzieki ewokacji
znamie wulgarnosci #%; szerzac sie w $rodowisku ludzi wyksztatconych,
stanie sie on ,potoczny”, wreszcie, zdobywajac pierwsze miejsce wsrod
wariantow, straci wszelkg wartosé estetyczng; wypierajac wariant pod-
stawowy 1 ograniczajac go do jezyka pisanego, nada mu charakter
,.Jksiazkowy’’: dobrze znany bieg zmian jezykowych wszelkiego stopnia 3°.
W ten spos6b slowa ,,bloss” i ,,csupdn” beda mialy wartos¢ ksigzkows
w $wiadomosci cztonkéw spolecznosci jezykowej mimo potencjalnych
pod$wiadomych skojarzen wiazacych te wyrazy z pojeciem nagosci.

Ptaszczyzna sktadniowa

3.0. Nie jest wcale przypadkiem, ze skladnia byla zawsze gléwna
dziedzing badah stylistycznych. Mozliwosci lgczenia morfeméw nie wy-
czerpuje bynajmniej kod gramatyczny, ktéry pozwala nam wyrazié
np. w jezyku francuskim i angielskim podmiot i przedmiot za pomocg ich
pozycji w zdaniu (np. ,,Suzanne aime Jean” ‘Zuzanna kocha Jana’ nie
znaczy, ze ,,Jean aime Suzanne” ‘Jan kocha Zuzanne’). Sg to wypadki
stosunkowo nieliczne, w jezyku wegierskim znacznie rzadziej spotykane
niz we francuskim. Wybér indywidualny jest wiec stosunkowo malo
ograniczony i na plaszczyznie skladni otwiera sie szerokie pole dla
wiadomog$ci naturalnych.

Do naszkicowania morfologii komunikacji stylistycznej w plaszczyznie
skladniowej wystarczyloby, jak sadze, wyrézni¢ dwa podstawowe pro-
cesy: modyfikacje szyku ,normalnego” (przewidywanego) morfeméw
i funkcjonalng transpozycje kategorii gramatycznych (metafory grama-

2% Por. Bally, Traité de stylistique francaise, t. 1, s. 205 n.
30 Por. Fénagy, Uber der Verlauf des Lautwandels, s. 244 n.
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tyczne), innymi slowy — transpozycje na osi syntagmatycznej (zob. 3.1)
1 transpozycje na osi paradygmatycznej (zob. 3.2).

3.1.1.

Blanche, Vénus émerge...
[P. M. Verlaine, L’heure du berger]

Nieswiadomy odbiorca przywroéei tu strukture tradycyjna: ,,La blan-
che Vénus émerge” ‘Biala Wenus wynurza sie’ i zauwazy jednoczesnie,
ze zachodzi tu odstepstwo, ktére powinno by¢ interpretowane jako wy-
krzyknienie ,,Blanche!”, ‘Biala!’, poprzedzajgce zdanie gramatycznie zor-
ganizowane, wykrzyknienie usamodzielnione dzigki silnemu wrazeniu,
ktére dopiero pozniej zostanie poddane analizie. To przemieszczenie wy-
razéw okresla sie najogélniej jako ekspresywne lub ekspresjonistyczne.

Dans le brouillard s’en vont un paysan cagneux

Et son boeuf lentement dans le brouillard d’automne...
[G. Apollinaire, Automne]

Przewidywany szyk wyrazéw bylby taki: ,,Un paysan cagneux et son
boeuf s’en vont lentement dans le brouillard d’automne” ‘Chlop kulawy
i jego wol odchodzg powoli we mgle jesieni’. Wyrazy ,,paysan” ‘chlop’
i,boeuf” ‘wol zostaly przesuniete w strone konca zdania. Widzimy naj-
pierw tylko mgle, potem dostrzegamy co$, co jakby sie oddala (,s’en
vont” ‘odchodzy’), i dopiero teraz rozrézniamy zarysy chlopa i jego wo-
tu. Oddalajg sie powoli, aby rozplynaé sie w jesiennej mgle. To ,,uczone
znieksztalcenie” tekstu nie zaciemnilo zakodowanej wiadomosci, ale wia-
$nie pozwolilo nam wlasnymi oczyma zobaczy¢ zjawiska, o jakich moéwi
poeta. Taki rodzaj zmiany szyku tradycyjnego nazywa sie reorgani-
zacjg impresywng lub impresjonistyczng zdania3. Oba
typy przedstawien — impresywny i ekspresywny — polegaja w zasadzie
na przystosowaniu zdania do procesu myslowego, inaczej mowigc —
zachodzi tu $cisty paralelizm miedzy tokiem zdania i biegiem myS$li.

3.1.2. Cytowany wyzej przyklad uniezwyklajacej przestawni w wier-
szu Apollinaire’a zawiera réwniez inne wiadomosci nie zakodowane.
Rozczlonkowanie drugiego wersu, ktore wprowadza pauzy i akcenty dy-
namiczne:

»Et son boeuf, | lentement, | dans le brouillard d’automne”, monoton-
ne powtarzanie wyrazu ,,brouillard” ‘mgla’ zwalnia rytm zdania i daje

31 H. Reitz Impressionistische und expressionistische Stilmittel bei A. Rim-
baud. Miinchen 1937.



O INFORMACJI STYLISTYCZNEJ 519

nam odczu¢ ciezki krok zwierzecia, ociezale przewalajacego sie z nogi
na noge.

Nie chodzi tu bynajmniej o rzadki wyjatek. Tego rodzaju szyk wyra-
zOow jest stale uzywany dla odmalowania ruchu:

Le mnégrillon parfois souleve,
Plus haut qu’il ne faut, Paigrefin
Son fardeau somptueux, afin
De voir ce dont la nuit il réve.
[P. M. Verlaine, Corteége]

Zdanie wtracone (,,Plus haut qu’il ne faut” ‘Wyzej niz wypada’) spra-
wia, ze podnosimy glos, ktory zdaje sig towarzyszy¢ niedyskretnemu ges-
towi Murzynka. Suknia unosi sie i opada razem z glosem.

3.13. Istnieje tez trzeci spos6b, pozwalajgcy moéwigcemu lub pisarzowi
pokaza¢ to, o czym jest mowa. Recepta jest tu bardzo prosta: ,, Traktuj
morfemy tak, jakby to byly kostki do gry czy zetony, uporzadkuj je —
o ile to mozliwe — tak, aby ich uklad odbijal uklad przedmiotéw, ktoére
chcesz przedstawi¢”. Spotykamy to zreszta w cytowanym wyzej wierszu
Verlaine’a:

] Plus haut qu’il ne faut
Le négrillon parfois souléve Vaigrefin
‘Murzynek czasem pednosi | Wyzej niz wypada ] oszust’

W L’allée sans fin Verlaine przedstawia poziome uwarstwienie pano-
ramy, ukladajac swoje ,,zetony” wedlug obrazu 32:

Le chdteau, Le soleil coucheé.
tout blanc a son flanc

. Avec,
‘Zamek, l caly bialy | i, | u jego boku, [ zachodzgce stonce’

Nierozdzielanie — wbrew regulom — przedrostka i czasownika moze
réwniez byé przejawem ,,gry w zetony”. Kiedy Rilke mowi o proroku:

Oder er anschaute knieend...
[R. M. Rilke, Ein Prophet]

— to niezwykly szyk jest interpretowany tak, jak gdyby nieugieta wola
proroka usztywniala czasownik, uzyczajgc mu sily do stawienia czola
prawu, ktore kaze mu sie rozlgczy¢ z przedrostkiem.

Ta , gra w zetony” nie jest przywilejem poety. W bezladnych zdaniach
ozywionej rozmowy istnieje réwniez rozczlonkowanie emfatyczne — tak
jak gdyby rwalo sie na strzepki kawalek papieru.

32 Osobne studium temu uwarstwieniu, nazwanemu ,Kulissen-System” po-
Swiecit L. Spitzer (W: Stilstudien. T. 1. Sprachstile. Miinchen 1928, s. 146 n.).
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3.2.0. Innym sposobem ekspresywnego znieksztalcania tekstu jest me-
tafora gramatyczna. Czas przyszly zastepuje sig terazniejszym, liczbe
pojedynczg — liczbg mnogg, miejsce rzeczownika zajmuje grupa z przy-
dawka, czasownika nieprzechodniego uzywa sie jako przechodniego lub
odwrotnie, itp. Odbiorca przywraca forme ,poprawng” i interpretuje
znieksztalcenie tekstu jako wiadomosé¢ naturalng.

Ramy metafory sg z goéry okreslone, schemat przeniesienia leksykal-
nego czy gramatycznego stanowi czes¢ kodu jezykowego. Przedmiot
a jest okreslony, wbrew prawom semantycznym, przez B, a nie przez A.
»Btad” zostanie poprawiony automatycznie przez odbiorce, ktéry odniesie
slowo B do przedmiotu a, ustalajgc réwnocze$nie pewien stosunek mie-
dzy przedmiotami a i b. Ten proces jest w zasadzie taki sam w wypadku
metafor utartych (jak np. ,,gléwka gwozdzia” lub uzycie czasu terazniej-
szego w ozywionej narracji), jak i poetyckich metafor improwizowanych
(np. ,,la blancheur sanglotante des lys” ‘tkajgca biel lilii’ we Fleurs Mal-
larmégo). Miedzy metaforami utartymi a improwizowanymi zachodzi
jednak pewna bardzo wyrazna réznica. Metafora utarta jest zakodowana,
nalezy do slownika. Metafora poetycka jest interpretowana w oparciu
o zakodowany schemat przeniesienia, podczas gdy sama metafora nie jest
zakodowana. Interpretacja zalezy w znacznym stopniu od wzgleddéw po-
zajezykowych (np. od nieSwiadomego naturalnego symbolizmu) i czesto
bywa niekompletna (méwi sie, ze metafora poetycka ma charakter
»otwarty”) 33,

Ach, die Gdrten bist du,
ach, ich sah sie mit solcher Hoffnung...

[R. M. Rilke, Du im wvoraus verlorne Geliebte]

W powyzszym cytacie mamy do czynienia z niezgodnoscig gramatycz-
na. Skoro przywréci sie zgode podmiotu z orzeczeniem (,,der Garten bist
du” “ty jeste$ ogrodem’), transpozycja na liczbe mnogg bedzie interpre-
towana jako druga wiadomos$é: ,,ty jeste$ dla mnie wszystkimi ogrodami
$wiata”.

3.2.2. Uzycie przechodnie czasownika nieprzechodniego zaklada stala
obecno$t innego czasownika przechodniego:

Zur Musik, die unten tdnet,

Wirbeln sie die tollsten Weisen..
[H. Heine, Graue Nacht liegt auf dem Meer]

Zdanie , Wirbeln sie die tollsten Weisen” ‘{One] wiruja najbardziej
szalonymi melodiami’ ulega przy odbiorze natychmiastowej transpozycji:
»Spiewaja najbardziej szalone melodie” + ,tafczg wirujae”.

33 T, Vianu, Probleme metaforei si alte studii de stilisticd. Bucuresti 1957.



O INFORMACJI STYLISTYCZNEJ 521

Uzycie nieprzechodnie czasownika przechodniego zdarza sie rzadziej,
ale jest tez bardziej ekspresywne:

Und leise riihrt des toten Freundes Hand
Und gldttet liebend Stirne und Gewand.
[G. Trakl, Triibsinn]

»[...] leise riihrt des toten Freundes Hand” ‘reka zmarlego przyjaciela
lekko dotyka’ — przedmiot, ktérego dotyka reka, pozostaje nie nazwany,
niewidoczny. Nawet zarysy reki stajg sie przez to niewyrazne.

W przekazach stylistycznych spotykamy sie réwniez z uzyciem ,,form
zerowych”. Oto fragment innego wiersza tego poety:

Entlang an Gidrten, herbstlich, rotversengt:
Hier zeigt im Stillen sich ein tiichtig Leben.
[G. Trakl, Im Dorf]

‘Przez ogrody jesienne, pozoétkle’ — brak tu orzeczenia slownego
albo w ogble orzeczenia. Odbiorca tak uzupeini zdanie: ,Poetaidzie
przez ogrody” i uwydatni jednoczesnie 6w ,,uczony brak” wyrazu: zna-
czy to, ze poeta nie idzie juz dalej, ale jakby roztapia sie¢ w jesiennym
pejzazu.

Und die Finsternis fiirchtete sich allein
und warf an das Bleiche
Fledermduse heran..
[R. M. Rilke, Christi Hollenfahrt]

‘Wystraszone mroki rzucaly nietoperzami w te blado$¢’ — na miejsce
»das Bleiche” ‘blado$é’ odbiorca stawia grupe z przydawka ,blade ciato”
i réwnoczeénie przyjmuje wiadomo$¢ nie zakodowana: ,,Mroki boja sie
dotknaé¢ tego ciala, nawet okresli¢c je blizej”.

Gietkoéé i bogactwo tej gramatyki estetycznej kontrastujg jaskrawo
z prostotg jej chwytow.

Styl indywidualny : wiadomo$¢ stata

4.0. Wiadomosci naturalne nie wyczerpuja sie bynajmniej na skutek
tego, ze systematycznie powtarzajg sie w tekscie. Inaczej méwigc, wia-
domosci naturalne przypadkowe nie przestajg by¢ wiado-
mosciami stajac sie znamionami stylu indywidualnego, tzn. wiadomo-
§ciami naturalnymi statymi.

4.1.1. Przerzutnie, ktére powtarzajg sie w Torse d’Apollon Rilkego,
maja odmienne znaczenie prawie w kazdym wersie i pelnig zarazem
wspélng funkcje w stosunku do calego poematu: przedstawiajg rozbity
pomnik, tors.

W tworczosci Heinego przerzutnia pojawia sie znacznie czesciej
w wierszach z lat 1853—1856 (24,2%0) niz w utworach wczesnych, z lat
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1817—1821 (3,5%). Wynika z tego, ze w ostatnim okresie twérezosci
przerzutnie u Heinego, niezaleznie od roli, jaka graja w tym czy innym
wierszu, peinig wspdlng funkcje: odzwierciedlajg rozbity, zamierajacy
glos poety ,zywcem pogrzebanego” 3. W tym wypadku wiadomosci na-
turalne przypadkowe sg czesSciag wiadomosci globalnej, wiadomosci stalej,
dotyczace] calego okresu w zyciu poety.

Jest rzecza niewatpliwa, ze taki okres moze sie przedluzaé¢ i objaé
calg droge tworcza pisarza. Bardzo czeste wystepowanie przerzutni sta-
nowi np. charakterystyczng ceche poezji Loérincza Szabé. Te tendencje
do toku przerzutniowego nalezy interpretowaé jako wiadomosé indywi-
dualng stalg. Przerzutnie pojawiajg sie najczesciej w cyklach poetyckich,
w ktorych wyrazy-klucze stanowis: ,,vér” ‘krew’, ,haldl” ‘‘mier¢’, 61"
‘zabija’, ,,tép” ‘rozszarpuje’. Mozna wiec przyjaé, ze znaczne zageszcze-
nie przerzutni w wierszach Szabé (podobnie jak jego porywczy ton) jest
Scisle zwigzane z agresywnymi dgzeniami poety.

4.1.2. Dystrybucja glosek w wegierskich, francuskich i niemieckich
utworach utrzymanych w szczegblnie lagodnym tonie rozni sie wydatnie
od dystrybucji glosek w wierszach ,bojowych”. W pierwszych najcze-
Sciej wystepujg /m/ i /l/, w drugich przewazaja spélgloski ,twarde’:
/k/, /t/, /r/. Poniewaz artykulacja spolglosek ,twardych” wymaga wie-
kszego napiecia muskuléw niz w wypadku spéiglosek ,,miekkich” lub sa-
moglosek — przewaga spolglosek ,twardych” stanowi jakby odbicie
okreslonej postawy fizycznej: napiete miesnie, zaci$niete piesci, przygo-
towanie do ataku 35,

Skoro indywidualna dystrybucja dzwiekéw w dziele poety, pisarza
czy uczonego odbija wyrazne upodobanie do glosek ,,twardych” — moz-
na by interpretowa¢ to upodobanie jako wiadomo$¢ naturalng stals, jako
wyraz stalego napiecia, wyraz charakteru agresywnego lub apodyktycz-
nego. OczywisScie, nalezy zestawia¢ ze sobg analogiczne teksty roéznych
poetow czy réznych uczonych, napisane w tym samym okresie,

4.1.3. Termin ,,wiadomos¢ stala” moze budzi¢ pewne watpliwosci. Jak
mozna méwic o informacji, je$li nie ma wolnego wyboru? Jesli ,,wybor”
jest kierowany przez ustalone z gory reguly indywidualne? Watpliwoé¢
ta jest w zasadzie stluszna. Wybo6r indywidualny ma jednak dwa aspekty.
Z punktu widzenia czlowieka, ktory méwi postugujac sie swoim idiolektem
(swoim indywidualnym jezykiem, swoim wlasnym kodem) — jego nor-
malny sposéb (otwarty lub zamkniety) wymawiania /e/ nie zawiera zad-
nej dodatkowej wiadomosci (ekstrafonologicznej, mimetycznej). Ale
z punktu widzenia jezyka ogblnego wymowa bardziej otwarta lub bar-

M1 Fdédnagy, Die Redepausen in der Dichtung. ,Phonetica”, 1960, s. 175.
% Fonagy, Communication of Poetry, s. 194 n.
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dziej zamknieta w stosunku do typowej bedzie zawsze traktowana jako
odchylenie, jako wiadomos¢, nawet przez ludzi znajacych ten idiolekt.
Nawet sam moéwiacy zdaje sobie sprawe z istnienia normy, a wiec —
i z odchylenia od niej. Stara sie on tylko zamaskowa¢ te odstepstwa i za-
wierajace je wiadomo$ci przez regularne powtarzanie odstepstw od nor-
my.

Tak samo przedstawia sie sprawa, gdy chodzi o indywidualng dystry-
bucje foneméw w rozmowie — z tg tylko réznicg, ze ekspresja mime-
tyczna jest tu jeszcze lepiej zamaskowana.

4.2. Wysuniecie na pierwszy plan w stylistyce czestotliwosci wyrazéw
w dziele poetyckim i zastosowanie metod wspodlczesnej statystyki do ba-
dania styléw poetyckich jest zasluga Pierre Guirauda 3¢. Zawdzigczamy
mu tez m. in. listy wyrazoéw-kluczy dla twérczosci symbolistow.

Nasuwa sig tu pytanie, jak interpretowa¢ te listy, np. liste wyrazow
najczesciej wystepujacych w utworach Mallarmégo: ,,azur” ‘lazur’ (85 37),
»Hoaiser” ‘calowaé’ (31), ,,0or” ‘ztoto’ (20), ,,pour” ‘czysty’ (20), ,,réve” ‘ma-
rzenie’ (20), ,,rose” ‘réza’ (20), ,,nu” ‘nagi’ (20), ,vierge” ‘dziewica’ (20),
,Hfuir” ‘uciekaé’ (15), ,.blanc” ‘bialy’ (15), ,,froid” ‘zimny’ (13), ,.aile”
‘skrzydlo’ (13), ,,triste” ‘smutny’ (12), ,,ou” ‘lub’ (12), ,ciel” ‘niebo’ (12),
»soleil” ‘stonce’ (10), ,,ombre” ‘cien’ (10), ,,cheveux” ‘witosy’ (10), ,,jadis”
‘niegdy$’ (10), ,,soeur” ‘siostra’ (7).

Szczegétowa analiza tej listy przekracza ramy niniejszego artykutu;
nie rozporzadzam zreszta w tym zakresie Zadng niezawodng metoda.
Zgodnie z naszg gléwng hipotezg powinniSmy widzie¢ w tym rejestrze
elementy wiadomosci indywidualnej stalej, tzn. traktowaé go jako tekst
fragmentaryczny, nie wyrazajacy wzajemnego stosunku wyrazow.

Pragnalbym tu podkredli¢ tylko jedno: jak sie wydaje, wszystkie te
wyrazy pozostaja w zwigzku z podstawowym kompleksem poety: z ma-
rzeniami smutnego, samotnego dziecka, ktére majgc pigé lat stracito
matke — wizjami nieba okrutnego i upragnionego zarazem, anioléw
stré6zéw z bialymi skrzydlami, cieniéw ukochanych osob, siostry o zltotych
wlosach, ktora odejdzie tak samo, jak zmarla matka, aby sta¢ sie tg bialg
i chlodng dziewica, co powrdci tanczge, o pdéinocy, naga, z rézg w reku,
w opowiadaniu na dowolny temat, napisanym przez Mallarmégo w la-
tach szkolnych (Ce que disaient les trois cigognes) 38,

3 P. Guiraud, Les caractéres statistiques du vocabulaire. Paris 1954, s. 99.
37 Wskazniki ,,odstepstw ograniczonych”. Odstepstwo absoltune = czestotliwo$§¢ —-

odstepstwo absolutne

czestotliwo$é teoretyczna: odstepstwo ograniczone = e S
¢ yez P & V' czestotliwo$é teoretyczna.
38 H,. Mondor, Mallarmé plus intime. Paris 1944, s. 22 n. Por. znakomite stu-
dium Ch. Maurona, Introduction d@ la psychoanalyse de Mallarmé. Neuchétel

1950, s. 18.
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Analiza stylu indywidualnego w zakresie leksyki mialaby za zadanie
interpretacje tekstu fragmentarycznego, jaki przedstawia lista wyrazow-
-kluczy. Taka interpretacja bedzie zawsze niepewna i narazona na ataki;
wydaje mi sig jednak, ze tekst fragmentaryczny, interpretowany na pod-
stawie glebokiej znajomosci zycia i tworczosci poety dostarczyé nam
moze wiadomosci, ktérej na prézno szukaliby$Smy w tekscie dziel zebra-
nych. Wielka wstydliwo§¢ Mallarmégo jest przyczyna, ze jego poezja
dostarcza tak niewielu szczegolow dotyczacych zycia osobistego poety
i jego wspomnien z dziecinstwa. Wiadomo$é naturalna, jakg stanowi li-
sta wyrazow, moze sie tu okaza¢ rewelacyjna.

4.3. To, co powiedziano wyzej o interpretowaniu wiadomosci leksykal-
nych nie zakodowanych, zawartych w rejestrze wyrazéw-kluczy, dotyczy
takze — w wigkszym lub mniejszym stopniu — interpretowania wiado-
mosci naturalnych stalych (indywidualnych), i to zaréwno w zakresie fo-
netyki, jak i budowy grematycznej.

Istnieje szczegélny (i przykry) kontrast miedzy mozliwoscig opraco-
wania morfolegii stylu jezykowego (formalnego opisu, stosunkowo $ci-
stego) a niemozliwo$cig usuniecia niejasno$ci wiadomosci naturalnych
stalych. Nie pozostaje tu nic innego, jak tylko stara¢ sie o zmmiejszenie
te] niejasnosci, interpretujgc kazde zjawisko stylu w konteks$cie sygna-
low stylistycznych, nalezacych do réznych dziedzin systemu jezykowe-
go — zestawiajac np. wielkg czestotliwosé spotgltosek wargowych w wier-
szach Paula Valéry z wyrazami-kluczami: ,,bouche” ‘usta’, ,lévre” ‘war-
ga’, ,sein” ‘pier§’, ,soif” ‘pragnienie’, ,baiser” ‘catowaé’, ,mordre”
‘gryz¢’ 3 — oraz umieszczajac zjawiska stylu utworu literackiego czy
pisarza w okreslonych ramach historycznych.

Korzysci, jakie mogg przynies¢ badania stylistyczne, a wiec badania
wiadomoseci maturalnych, sg tak duze, ze warto podja¢ te badania, ry-
zykujac nawet popelnianie przy tym bledéw. Wiadomosci te zawierajg
szczegbtowe informacje dotyczace podswiadomych i nieswiadomych sta-
néw umystu. Niejasnosé wiadomo$ci naturalnych wigze sie wiasnie —
przynajmniej czesSciowo — z samg naturg mys$li pod$wiadomych (i nie-
$wiadomych), ktére nie osiggajg jasnosci i precyzji mysli $wiadomej.
Niedoskonato$¢é wiadomosei naturalnych towarzyszgcych wiadomo$ciom
kodowanym odpowiada wiec doskonale biezagcym potrzebom czlowieka-
-nadawcy.

*

5.0. Tak wiec caly akt mowy zawiera trzy rodzaje wiadomosci: wia-
domosé opierajgcy sie na kodzie jezykowym, wiadomos¢ naturalng przy-
padkowsg i wiadomo$é naturalng stalg. Okre$lajgc wiadomosci naturalne

3® P, Guiraud, Langage et versification. Paris 1953, s. 86, 165.
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(przypadkowe i stale) jako styl, odchodzimy nieco od stanowiska trady-
cyjnego. Retoryki, traktujgce styl jako element zdobniczy, pod-
kreslajag wtérny charakter wiadomosci naturalnych zigczonych z wia-
domosciami jezykowymi. Styl moze byé uwazany za forme, jako ze
wiadomos$¢ naturalna nie jest wyzmaczana przez forme jezy-
kowg, ale zawarta w niej. Wiadomos¢ naturalna albo styl jest wiec
tym wszystkim, co w jezyku ,,nie poddaje sie konwencji” jak
moéwil Sully Prudhomme. Zgodnie ze swym charakterem przedjezyko-
wym wiadomos$é naturalna jest nie pojeciowa, lecz uczuciowa
idynamiczna, stanowi czesto wyraz nie§wiadomych dazen. W stylu
jako wiadomosci stalej dziela przejawia sie jedno$¢ tego dziela; jest
on indywidualny jako wiadomos$¢ stala jednostki, samego czlo-
wieka, gdyz nie wyraza tego, co czlowiek myséli, ale to, czym czlowiek
jest. Wreszcie, jak kazda wiadomosé, wiadomosci naturalne (przypadko-
we 1 stale) zakladajg istnienie pewnego wy boru.

Definicjg swojg powigkszylem i tak juz pokaZzng liczbe podobnych
usitowan; okoliczno$é¢ lagodzgcg stanowié moze jednak to, ze staralem
sie dojrzeé¢ zbiezno$ci w stanowiskach poprzednikéw i sprowadzié rézno-
rodne okre$lenia stylu do wspolnego mianownika.

Przeklad z francuskiego

Pamigtnik Literacki 1962, z. 4 11



