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FELIKS ARASZKIEWICZ

DWA FRAGMENTY NOTATEK TWORCZYCH BOLESLAWA PRUSA

1. Informacja ogoélna.

Notatki twércze Prusa, o ktérych mowa, pochodzg od Heleny Po-
rebskiej z Gdanska, a obecnie sg wlasnoscia Muzeum Prusa w Naleczowie
(inw. 43 i 44). Helena Porebska podata w 1935 r. wiadomo$é¢ o tych auto-
grafach pt. Z luZnych notatek Bolestawa Prusa, przy czym zacytowala
tekst jednej strony (pierwszej) .

Przy blizszym zapoznaniu sie z autografem przekonujemy sig, ze nie
byly to luine notatki, lecz zwigzane z opracowywana przez Prusa teorig
tworczosci literackiej, ktérg nazywal teoria kompozycji. W Bibliotece
Publicznej w Warszawie (sygn. 858 i 859) znajdujg sie obfite materialy
rekopisSmienne dotyczace tego nie dokohczonego i nie wydanego dziela
Prusa. Précz tego uwagi na tematy kompozycji rozrzucone sg w 20 no-
tesach Prusa z lat 1900—1912, znajdujacych si¢ w tej samej Bibliotece
(bez sygnatury). Materialy podstawowe (sygn. 858) zawarte sg na 62 arku-
szach duzego formatu, skladanych na 8 stron (rozmiar strony 21X17 cm).
Na kazdym ark®&zu — data postawiona rekg Prusa. Opus to zostalo na-
pisane w czasie od sierpnia 1886 do czerwca 1889. Procz tego zalgczono tu
2 arkusze spisu tresci calego dziela: arkusz I obejmuje zagadnienia od
1 do 374 (do arkusza nr 42 notatek), arkusz II — zagadnienia od 375 do
500 (do arkusza nr 51 notatek). Brak spisu tresci do arkuszy od 52—62.

Pod sygnatura 859 znajduja sie 3 zeszyty normalnego wymiaru
(20X16 cm), pt. Kompozycja. Zeszyt 1, zamkniety datg 7 pazdziernika
1896, zawiera 164 strony+9 stron spisu tresci, zeszyt II, zaczety data
7 pazdziernika 1896, zawiera 151 stron—+10 stron spisu tresci, zeszyt III,
zaczety datg 26 maja 1897, zawiera 210 stron. Wymienione dwa opusy
stanowia wzglednie uporzgdkowang cato$é notat Prusa o teorii tworczosci
literackiej, natomiast notesy, nazywane przez Prusa tomikami lub ksig-
zeczkami (od r. 1900 do 1912), zawierajg niejako dalszy cigg zapiséw teore-
tycznych lub twoérczych, zwigzanych ze sprawg komponowania w sztuce
i w literaturze. Prawie w calo$ci sg poswiecone kompozycji tomiki (ksia-

1 H. Pgrebska, Z luzZnych notatek Bolestawa Prusa. ,Pion”, 1935, nr 38.
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zeczki): 1 — z datg maj 1900, II — 4 lipca 1900, III — 20 pazdziernika 1800,
IV — 31 lipca 1901, Nateczéw, V. — 1902 r., VI — 10 marca 1903, VII —
25 pazdziernika 1903, tomik bez numeracji — z roku 1909.
Fragmentaryczny autograf od Heleny Porebskiej nosi date 8 kwietnia
1900 godzina 11 wieczorem i zawiera notatke Prusa na karcie 2: ,,Tematy
do IIT ksigz[eczki], str. 98”. Ksigzeczka III to wlasnie notes z data
20 pazdziernika 1900, w calosci zapisany rozwazaniami o kompozycji
(stron 145+8 zestawien zagadnien), koncepcjami teoretycznymi i przy-
kladami tematéw (pomystow) literackich. Tre§é¢ fragmentarycznego auto-
grafu przynalezy do tresci rozwazan kompozycyjnych III ksigzeczki.

2. Opis autografu z datg 8 kwietnia 1900 (Muzeum Prusa w Naleczo-
wie, numer inw. 43).

Autograf ten to 4 karty formatu 21X17 cm, papier bialy liniowany,
tylko pierwsza karta numerowana rekg Prusa, pozostale obcym charakte-
rem pisma; 3 karty zapisane po obu stronach, czwarta — tylko na stro-
nie pierwszej. Data autografu zaznaczona na pierwszej stronie pierwszej
kartki przy ustepie: ,,Temat. (Skarb). 8/IV 1900 11 wiecz.” Pismo (atra-
mentem) czytelne, chociaz gdzieniegdzie wyblakte. Wszystkie 4 kartki
noszg $lady wyciecia z jakiegos wiekszego zeszytu, moze z dwu réznych
zeszytow, nie wykluczone wiec, ze tylko pierwsza kartka zostala zapisana
8 kwietnia 1900, a pozostale pézniej, kolo pazdziernika 1900, bo na kartce
drugiej znajduje sie adnotacja Prusa: , Tematy do III ksigzeczki, str. 98”,
a ksigzeczka III tg wlasnie datg zostala zaopatrzona. Mimo to autograf
stanowi okreslong calosé problematyki charakterologicznej.

3. Tekst autografu (z zachowaniem pisowni oryginalu):
KARTA 1
Préoby dowcipow.
W gazetach, jak w kuchni, jest wszystko: wino i pomyje, potrawy i Smiecie.
??_ﬂat; (Skarb). 8/IV 1900 11 wiecz.

W miasteczku epidemija wywoluje ruch umysléw i organizowanie sie ludzi
w partyje.

A chce budowat taznie, szpital, taniag kuchnie. Dowodzi nig ex-emigrant
ze Szwajcaryi.

Haslo: Z malych prac wyrastajg wielkie rzeczy.

B. Szukaja skarbu zakopanego pod magistratem, a znajdujg zbutwiale banko-

cetle.
Haslo B: Naom trzeba miljonéw. Nie ozdrowi sie inaczej miasta.

Partyja C: Odebra¢ zamoinym, odda¢ biednym.
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Tu jest paru niszczycieli.

Na powyzszym tle rozwdj codziennego zycia i zwyklych potrzeb ludzkich.

Charaktery i wypadki: = Zwyczajne = Powabne * Pigkne ¥ Wzniosle.

Charaktery:
Idee — 27 —
Uczucia — 40 —

Przeszlo
Cele — 54 — 16.9 milionéw!
Indywid. -— 18 — ~ MIonow:...
Zewnetrz. — 18 —

A budowa wewnetrzna?..
15

Wiec razem przeszio 252 miljony...

Wecielenia i symbole charakterow:
p anielski
— szatanski
— zwierzecy
itd.

Kazdy charakter w jaki§ sposob przyjmuje udzial w najwyzszych Ideach:
pracy, uzycia, towarzyskosci, religji itd.

Oblgkany lekarz zatruwa studnie bakteryjami tyfusu, azeby wytepi¢ najstab-
szych, ktérzy bezwladnosciag swoja obcigzajg silnych.

Miody lekarz II czlowiek pobudkowy, on jest b. wrazliwy, troche blager (poeta),
ale podnieca innych.

Czlowiek bogaty.

Zydzi bogaci: nieochrzczeni i ochrzeczeni.
Fanatyk patryjotyczny. Duzo deklamuje ta partyja, wykopuje skarb, jeden ginie,

innych aresztuja, a vs;_gl:;;rbie — zbutwiale bankocetle.

Hasto A. Narody nie potrzebuja gotowych skarbow, ale pracy. Lepiej nauczy¢

sie pracy niz znalezé miljony.

KARTA 2

Pytania z Marsa.

Pewien medrzec nauczy! sie czytaé znaki z Marsa i po 30 lat. pracy odczytal:
Po co jest czlowiek? Skad sie wzigl $wiat? Czy dusza jest nieSmiertelna? Czy
mamy zjadaé bliznich, czy wspieraé?

2X2=4,
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Ogromny temat.

mostek i grup we wszystkich dziedzinach.

Ksigzka.

Gromada ludzi miata osiggngé wazny cel. Dano im ksigzke, ktéra wyjasniala
sposoby i Srodki osiggniecia, ale nikt czytaé¢ jej nie chcial.

Walka.

Jednostki z duchem spolecznym v. opinja. Uosobnié tego ducha.
Spoleczen. w pewnych chorobliwych fazach zycia psuje dobrych, tepi madrych,

idzie za lajdakami i waryjatami.

Niewidzialny.

Kto chcial by¢ nim, musial wyrzec sie¢ majgtku, milosci, zemsty, musial duzo
cierpieé. Wtedy poznawal, co ludzie myslag o sobie.

Egoisci i altruisei.

Egoisci = ludzie wiladzy, altrui$ci = podwladni i wyzyskiwani.

Gdy altruiscie zrobiono dziure w sercu i glowie, stal sie¢ nagle egoistg i — byt
poprawil mu sie.

Przyjaciele.

Czlowiek mialby wszystko, czego zapragnie, gdyby choé jeden przyjaciel szczerze
i bezwarunkowo zyczyl mu tego. Typy przyjaciol.

Spoteczen., w ktérem afekt goruje nad myslg i wola. Dazg do + Pn chocby do
4+ Pn. (poSwigcenie)

Unikania

+ Pn nawet Pn (asceci).

Tematy do IIT ksigz. str. 98.

KARTA 3

Temat.

Naréd (na szczeSliwej wyspie, gdzie nawet wyroby same rodzily sie) niewiescieje
i bawi sie. Urzagdza balety i zywe obrazy pt. Wojna, ze slomiang bronia, kwia-
tami zam. kul, perfumami zamiast dymu.

Nagle wpada oddzial barbarzyncéow: zabija kilku, a reszte robi niewolnikami.
Czlowiek, ktory styszal bicie cudzego pulsu.

—_ wyczuwal cudzg sympatyje i antypatyije.

— czytal cudze mysli.
Temat.

Pewien kalif, chcge uszcze$liwi¢é poddanych, zaczal miesza¢ sig do ich zy-
cia = jedzenia, malzenstw, choréb itd. (despotyzm). Ztgd nastal zamet w par-
stwie i niedole. Wtem do kalifa przyszedl czlowiek, ktéry rzekt:

— Gdy ja zgine, ty zginiesz kalifie.
Kalif zaczal czuwaé nad owym derwiszem i przestal zajmowaé sie poddanymi,
na czem zyskali.

Plotki.

Plotl_iarze, oszczercy gubig dobrych, a ulatwiajg rozwdj zlym.
W jaki sposob, ciezkg pracg nad sobg, oduczy! sig¢ plotkarstwa.
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Niebo.

Dano komus$ na chwile zobaczyé szczyt rozkoszy. Lecz po chwili owej (czy po
kilku dniach) musial o tem straci¢ wiedze.
Ta my$l zatrula mu chwile szczeScia.

Stany psychiczne ludzi nadzwyczajnych.

Czlowiek latajacy.

Tylko wowczas lataé mogl, gdy byl przyjemnie podniecony.
Czlowiek niewidzialny znikal wsrod cierpien wielkich.

Przedsiebiorca.

Prowadzi interes wedlug zasad + D: jedno$¢, rozmaito$¢, harmon., propor., roz-
woj, rytm. o
Musi byé = U.

Musi bywaé £ Sz.

KARTA 4
Pochlebstwo.

Doktér I dawal lekarstwa gorzkie, krajal, palit — byl nie lubiany.

Doktér II przychodzil poiniej, dawat stodkie proszki i mikstury, zbieral slawe
i wdziecznosc.

Kilku przyjaciél, oséb blizkich, znalezli si¢ w zamknietej przestrzeni, gdzie
ubywa wody, powietrza, jedzenia. Co bedg robi¢?

Bracia — przyjaciele — kochankowie — matka z dzieckiem.

Prawda.

Dano ja ludziom w formie rosliny. Gdy zaczela wedrowa¢ z reki do reki, zostala
rozszarpana.

Plomien.

Uczony wynalazl potezny a niewidzialny plomien i zamkngl go w odpowied.
latarni.

Jego uczen postuzyl sig nim do zemsty, zgingl sam i zgubil innych.

Zadatek mitosci.

Kochanka dala kochankowi pare golebi: dopoty — rzekla — trwaé bedzie
nasza mitos¢, dopoki nie sprzykrzg ci sie golebie.

Zaczely sie mnozyé, gruchaé, przeszkadzaé w robocie [sraé na glowe — prze-
kres§lone]. W rezultacie uciekl z domu.

4. Analiza tekstu autografu, interpretacja i wnioski.

Tekst autografu bedacy fragmentem Prusowskiej teorii tworczosci
literackiej nalezy do tego zakresu badan Prusa, ktéry mozna nazwaé teorig
charakterow, teorig ksztaltowania postaci w utworze literackim. Literacka
teoria charakteréw (ksztaltowania postaci) wywodzi sie u Prusa bezpo-
Srednio z jego teorii o trzech najogélniejszych ideatach zyciowych: Uzy-
tecznosei, Doskonalosci i Szcze$ciu, opracowywanej od wielu lat jedno-
czesnie z teorig tworczosci literackiej. W roku 1901 pojawito sie ksiazkowe
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‘wydanie Najogélniejszych idealéow zyciowych, przygotowywanych do
druku w r. 1900, a wiec w czasie powstawania omawianego autografu.
‘Tres¢ zapisow $wiadezy, iz sg to notatki teoretyczne, popierane kon-
kretnymi przykladami odpowiedniej tematyki, ktéra ma unaoczni¢
‘w przedstawieniu twérczym sens procesu ksztaltowania postaci, charak-
teru na tle postepowania (zdarzen) jednostek w grupie spolecznej, a takze
tych grup spolecznych. Zaden z zapiséw nie ma zwigzku z konkretnym
utworem literackim Prusa, a wiec nie sg to materialy twoércze w $cistym
znaczeniu tego slowa. Pierwsza nota, ,,Proby dowcipow”: ,,W gazetach,
Jjak w kuchni, jest wszystko: wino i pomyje, potrawy i $miecie” — nie ma
nic wspélnego z rozwazaniami charakterologicznymi, natomiast przy-
nalezy do rozwazan o dowcipie i humorze, znanych juz ze Stéwka o kry-
tyce pozytywnej z roku 1890. Rozwazan na ten temat znajdziemy sporo
rozrzuconych po réznych zeszytach i notesach o kompozycji. Prus uwazatl
dowcip za drugorzedny, cho¢ wazny, sposéb wyrazu, za skladnik humoruy,
czyli pogodnego, z wielu stanowisk przedstawianego $wiata rzeczy, zja-
wisk i ludzi. W notesie z 1908 r. formuluje zasade twérczosci:

W kazdej rzeczy (drzewo, rzeka, kamien, czlowiek, pojecie..) mozna znalezé
caly Swiat. I patrzgc na jaka$ rzecz mozna snué nowe kombinacyje na zasadzie
powyzszej analogii.

Znowu w notesie z 1910 r. zapisuje:

Tworczosé literacka podobna do czynnej, praktycznej. Odkrywa ona, podaje
(okrefla), rozklada i sklada, maluje i rzezbi przez metafory, = podobiefistwa,
oswietla, cieniuje przez antytezy, ozywia przez proporcyje. Précz tego: okazuje
obojetno$é lub kojarzy, wymienia ustugi lub walczy, ponosi ofiary lub wy-
zyskuje, poswieca sie lub dreczy i zabija przeklenstwami, szuka (pytajac),
odkrywa (definjujgc).

Sformulowania tu przytoczone sg konsekwencjg rozwazan omawianego
przez nas autografu z 1900 r. i znajdujg wlasciwe miejsce w ksigzce
0 najogdlniejszych idealach zyciowych z tegoz czasu. Snucie nowych
kombinacji, szczeg6lniej w zakresie tworzenia charakteréw i postaci lite-
rackich, wlasnie tu, w tym autografie, ma pelne teoretyczne i praktyczne
(przyklady tematéw) unaocznienie. Helena Porebska omawiajac ten
autograf w 1935 r. niewlasciwie nazwala dygresjami jego teoretyczne
rozwazania, oparte na zasadzie kombinatoryki matematycznej, stusznie
jednak podkreslila waznos$é noty bedacej wynikiem obliczen Prusa o mo-
zliwosciach okolo 252 milionéw typéw ludzkich (strona pierwsza auto-
grafu). Bardzo istotnym zapisem Prusa jest wigzanie w procesie twor-
czym (i w zyciu praktycznym) typéw ludzkich z pradami spotecznymi
i ideami; wszystko ukazane w dzialaniu. Wtlasnie przyklady tematow
uwzgledniaja jednoczesno$é wszystkich tych trzech elementéw (typy,
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prady spoleczne, idee). O zwigzku tych rozwazan z teorig tworczosci lite-
rackiej, z calg juz wypracowana dawniej filozofig teoretyczng i prak-
tyczng Prusa, $wiadczg wydane w tym samym czasie cytowane juz Naj-
ogolniejsze ideaty 2zyciowe. Autograf omawiany pojawia sie jako jeden
z licznych fragmentéow jednolitej postawy filozoficznej Prusa wobec
Swiata materii i $wiata dzialalno$ci czlowieka, tutaj konkretnie w sto-
sunku do dzialalnosci tworcow dziet sztuki i literatury. Metoda rozwazan
przejawiajgca sie w tym autografie jest typowa dla Prusa drogg od kon-
kretéw do uogélnien, nastepnie dialektykg teorii i praktyki, polegajaca
na nieustannej konfrontacji mysli i dziatania (w zZyciu i w przedstawieniu
postaci w dzietach literackich). Metoda tych rozwazan teoretycznych
o tworczosci literackiej kojarzy sig¢ z metodg komponowania jego wia-
snych utworéw literackich, ktérej nadano miano realizmu krytycznego,
ktorg Prus sam juz w 1890 r. okreslal jako postawe homorysty w wielkim
stylu, a Stanistaw Adamczewski nazwal etyks pisarskg autora Lalki.
Oczywiscie, etyka pisarska dotyczy réwniez spraw jezyka i stylu pisar-
skiego, ale probleméw tych nie znajdziemy w omawianym autografie,
natomiast wiemy, iz sa one przedmiotem rozwazan i sformulowan w oby-
dwu gléwnych opusach teorii tworczosci literackiej znajdujgcych sie
w Bibliotece Publicznej w Warszawie. Dzielo to oczekuje na kompetent-
nego wydawce i na wnikliwe opracowanie krytyczne znawcy epoki i twor-
czoSci Prusa? Problem ksztaltowania postaci, zwigzany z teoretyczng
koncepcjg Prusa o charakterach, mie$ci sie wewngtrz problemu
tematyki w omawianym autografie z roku 1900. Zanotujmy, ze rozwaza-
nia te dotycza ostatniego okresu zycia i tworczosci Prusa, juz po wydaniu
Faraona, a wiec po osiagnieciu szczytu indywidualnej doskonato$ci
w kompozycji charakteréw jednostek i grup spotecznych. Oznacza to,
ze Prus wcigz szukal dla sztuki pokazywania cztowieka w dziele literac-
kim teoretycznych usystematyzowanych rezwigzan natury uogélniajgcej.

Cztery karty autografu zawieraja 4 tematy, ktére Prus traktuie jako
eksperyment do sprawdzenia swojej teorii komponowania charak-
teréw (postaci), wypracowaneij, jak wiemy, znacznie wezeéniej. Ten proces
sprawdzania zauwazamy we wszystkich zeszytach i notesach Prusa
jeszcze w latach 1900—1912. Moze tu wlasnie lezy przyczyna, dlaczego
Prus ostatecznie nie wykonczyl i nie wydal swojej teorii twoérczosci
literackiej (teoria kompozyciji). Logik i matematyk w mysleniu o kom-
pozycii uznal za konieczne przeprowadzenie maksymalnej ilosci ekspery-
mentéw dla udowodnienia stusznosci swej teorii, ktora ksztaltowala sie
réwnolegle z praktyczng dzialalnoscig pisarza-artysty. Mozna by prze-
$ledzi¢ na utworach Prusa ewolucje koncepcji kompozycyjnych, ade-

2 Ostatnio ukazal sie fragment rozprawy na ten temat. Zob. S. Melkowski,
Niezwykty pamietnik Bolestawa Prusa. ,Przeglad Humanistyczny”, 1962, nr 5.
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kwatng do coraz pelniejszego ujmowania teorii kompozycji. Nawiasem
warto nadmienié, iz w rekopisie o kompozycji nie spotykamy notat ani
uwag dotyczacych kolejnych faz powstawania wlasnych utworéw
Prusa (z wyjatkiem notat o Dzieciach w notesie z r. 1908, s. 10—37).
Strata to niepowetowana, wskutek ktdrej waga autografow z tematami
sprawdzajagcymi teorie nabiera tym wiekszego znaczenia. Cztery
tematy, kazdy na osobnej karcie autografu, sg nastepujgce: temat 1 —
Skarb, temat 2 — Samowola jednostek i grup we wszystkich dziedzinach,
temat 3 — Naro6d na szcze$liwej wyspie, temat 4 — Przeklenstwo, Plo-
mien, Zadatek milosci. Wewnatrz kazdego tematu — po kilka podtema-
téw, juz o cechach wyraznie charakterologicznych w zachowaniu
sie jednostek w Srodowiskach i w dzialaniu pewnych grup spo-
lecznych wzajemnie na siebie i wobec jednostek. Ten sposéb ustawiania
ludzi i zdarzen przypomina behawiorystyczng metode ujmowania psychiki
czlowieka.

Temat 1 — Skarb — nie ma nic wspélnego z nie dokonczonym utwo-
rem Prusa Skarb zakopany 3. Nie jest wigc ten temat szkicem do wiasnego
utworu, jak sugeruje Helena Porebska w artykule Z luznych notatek
Prusa. Temat ten jest tu pretekstem artystycznym do realizacji
przedstawieniowej dziatan ludzkich 2 hasel: 1) ,,Z malych prac wyrastaja
wielkie rzeczy”, 2) ,,Narody nie potrzebujg gotowych skarbdéw, ale pracy.
Lepiej nauczy¢ sie pracy niz znalezé miljony”. ,,Haslo” oznacza tu to samo,
co uzywany w innych wypowiedziach termin ,,idea”. Ale idea ta (haslo)
musi wynikaé z obrazu przedstawionych dziatan ludzkich, tzn. uka-
zania wielu dzialan réznych (charakterem) typoéw indywidualnych i réz-
nych grup spolecznych na tle rozwoju codziennego zycia i zwyklych
potrzeb ludzkich. Jest to postawa niewatpliwie realistyczna, psycholo-
gicznie i socjologicznie sprawdzalna.

Temat 2 — Samowola jednostek i grup we wszystkich dziedzinach —
w sformulowaniu pozornie bardziej abstrakcyjny, w istocie jeszcze Scilej
sugeruje sprawdzalnos$¢ teorii w praktyce tworczej — i to przede
wszystkim na przedstawieniu konfliktéw grup spolecznych: egoistycznych
i altruistycznych, posiadajacych szlachetng idee i bezideowych, a nawet
zbrodniczych. Stad takze ten zapis: ,,Spoleczen. w pewnych chorobliwych
fazach zycia psuje dobrych, tepi madrych, idzie za lajdakami i waryja-
tami”. Wiemy, ze w swojej praktyce twodrczej ten problem Prus obrazo-
wal wielokrotnie prawie we wszystkich utworach, a najglebiej w Lalce
i w Faraonie; z tego wynika wniosek, iz w gruncie rzeczy temat ten nie
jest wcale abstrakcyjny. Ciekawe, iz zaréwno w pierwszym, jak i w dru-

3 Utwor drukowany byl juz po $mierci pisarza w: , Tygodnik Ilustrowany”, 1912, .
nry 45—48.
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gim temacie mamy sporo elementéw sensacyjnos$ci. Plynie to za-
pewne z troski o zainteresowanie czytelnika, z potrzeby zaskakiwania wy-
obrazni i intelektu odbiorcy. Probiematyka charakterologiczna (jednostek
i grup) i tutaj znajduje sie wewnatrz problemu tematyki.

Temat 3 (na trzeciej karcie) — Nardd na szeze$liwej wyspie — to
jakby dalekie echo fantastycznego felietonu Na wyspie bezludnej?4,
ale w formie bezksztaltnej, natomiast temat dodatkowy (na tej karcie)
o kalifie, ktéry chcial uszczesliwi¢ poddanych przez mieszanie sig do ich
codziennego zycia, jest przejawem tej samej sprawdzalno$ci teorii
za posrednictwem eksperymentu bogatego w oryginalne typy i sytuacje
zdarzeniowe. Niektore zapisy na karcie same w sobie sg obrazem poetyc-
kim, np. ,,Zadatek mitosci”, ,Prawda”, ,Plomien”. Wyczuwa sie tutaj
jezyk, jakim moglyby by¢ te obrazy stworzone (ironia, dowcip, refle-
ksja), jakim majg przemawiaé postaci, wyczuwa sie dramatyzacje i liry-
zacje tekstu, ktory przeciez nie powstal, bo byl tylko pomys$lany
jako eksperyment sprawdzajacy teorie tworczosei.

Czwarta karta nie zawiera konkretnie sformutowanego tematu, jednak
znajdujemy tam podkreslone rekg Prusa zdania tematyczne, ktére wy-
razi$cie unaoczniajg konfrontacje praktyki tworczej z teorig.

5. Autograf O $mierci pochodzi ze zbioréw Heleny Porebskiej z Gdan-
ska, obecnie jest wlasno$cig Muzeum Prusa w Naleczowie (numer inw. 44).
Sa to 3 kartki wyrwane z notesu formatu 16X 11 cm, zapisane oléwkiem,
bez paginacji. Zapisana strona 1 na kartce pierwszej, 2 strony na kartce
drugiej, 1 strona na kartce trzeciej. Pismo czytelne, autograf dobrze za-
chowany. ‘

6. Tekst autografu (z zachowaniem pisowni oryginatu):

STRONA 1, KARTKA 1
O S$mierci

1) Czlowiek 50cio letni, jezeli sypial raz na dobe, przeszlo 18000 razy odczul:
co to jest §mieré¢ = sen twardy.
2) Czlowiek zmienia materyjaly co kilka lat, wigc znowu [rozum — skre§lone]
doznaje umierania.
3) A jednak ani 1, ani 2, nie leka sie.
4) Swiadomo$é po $mierci moze byé:

A = Jak za Zycia, = oslabiona, An = wzmocniona.

-— A = nicoé¢, B

el

co$ innego.

4 Druk w: ,Kurier Codzienny” z 26 X1 1890.
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STRONA 2, KARTKA 2

4) Idealny poglagd na zycie (nieSmiertelno$é) rozwija rzeczywistosé, jak sig to

dzieje w naturze, materyjalistyczny — ucina jg, unicestwia.
5) Przez miljony lat formowalo si¢ moje JA i na raz ma zgingé?
6) Przypu$émy ze zycie i JA = zludzenie. Gdzie dowdd, ze zludzenia te nie beda

powtarzaly sie i trwaly?

STRONA 3, KARTKA 3
1) Jezeli w naturze nie ma: §wiatta, ciepla, dzwigku i t.d. tylko drgania, jakim

sposobem w moézgu pcwstajg takie wyobrazenia? Czy nie rodzg si¢ one, razem
z czuciem, w eterze?

STRONA 4, KARTKA 2

1) Dusza z pojedynczych plam tworzy sobie obraz (malarstwo) a z pojedynczych

obrazéw — akcyje (kinematograf).

2) Gdy czlowiek rozsypuje si¢ w proch, jego sily Zyciowe musialy zuzyé sie na
stworzenie nowego bytu.
3) Opisa¢ krajobraz unikajgc wyrazéw oznaczajacych kolor, temperature (Ma-

teryjalizm w opisie Zycia unika pojecia duszy).

7. Analiza tekstu, interpretacja, wnioski.

Kartki tego autografu wygladem zewnetrznym przypominaja kartki
wielu notesé6w Prusa, a w szczegélnosci notes z 1910 r. (rozmiar 16X11
cm). Pod wzgledem zawartosci tresciowej autograf O $mierci nawigzuje
do obszernych rekopiséw pt. Rachunek zyciowy (w Bibliotece Publicznej
w Warszawie), a rekopisy te genetycznie wywodzg sie z zapisu w notesie
z 13 czerwca 1910 na stronie 220:

Utozyé katechizm polski etyczno-praktyczny, aby ludzie dazyli do + Dfo-
skonalo$¢]l, + Ulzyteczno$é], + Sz[czescie], ksigzeczka o zyciu.

Nie mozna jednak przekonywajaco uzasadni¢ r. 1910 jako daty po-
wstania tego autografu. Réwnie dobrze mozna by przesunaé te date
wstecz, do czasu powstawania Emancypantek i zawartych tam rozwazan
filozoficznych profesora Debickiego, ale niestety, zaden z zachowanych
noteséw nie pochodzi z tego okresu. Ogélnie mozna tylko skonstatowaé,
iz omawiany autograf pochodzi z péznego, ostatniego okresu zycia i twér-
czosci Prusa i daje sie latwo powiazaé swojg trescia z Rachunkiem 2zycio-
wym, ktéry powstawal w ostatnich latach zycia autora Faraona.

Rozmys$lania filozoficzne, $ciflej moéwigc: metafizyczne, zanotowane
w tym autografie przypominajg zywo rozwazania i koncepcje profesora
Debickiego, usitujacego udowodnié nie§miertelno$é duszy ludzkiej umiera-
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jacemu na gruzlice bratu Madzi Brzeskiej, ale mamy tutaj co$ wiece;j:
nieSmiertelnosé jako temat tworczosci.

Opisaé krajobraz unikajgc wyrazéow oznaczajgeych kolor, tempera-

ture. (Materyjalizm w opisie zZycia unika pojecia d uszy). [Tymczasem] Dusza

z pojedynczych plam tworzy sobie obraz (malarstwo), a z pojedyhczych

obrazéw — akcyje (kinematograf) [podkref§lenia Prusal.

Jak widaé, mamy tu do czynienia z koncepcja sztuki (tworczosci) na
bazie takiego czy innego zalozenia o istnieniu i nie$miertelnosci duszy
(,,Gdy czlowiek rozsypuje sie¢ w proch, jego sity zyciowe musialy zuzy¢ sie
na stworzenie nowego bytu”). Prus widzi, i to ostro, zasadniczg réznice
miedzy idealistycznym i materialistycznym pogladem na sSwiat i zycie,
ale przechyla sie raczej ku koncepcji nieSmiertelnosci ludzkiego Ja:

Przez miljony lat formowalo sie moje JA i na raz ma zgingé? [..] Przy-
pusémy ze zycie i JA = zludzenie. Gdzie dowdd, ze zludzenia te nie beda po-
wtarzaly sie i trwaly?

I dalej, nawrét do dawnej koncepeji Debickiego z Emancypantek:

Jezeli w naturze nie ma: $Swiatla, ciepla, diwigku itd. tylko drgania
[podkreslenie Prusal, jakim sposobem w mézgu powstajg takie wyobrazenia?
Czy nie rodzg sie one, razem z czuciem, w eterze?

Stara to juz i przebrzmiala w nauce sprawa eteru.

Stwierdzajac powyzsze, nalezy zaznaczyé¢, ze istotna, nowatorska war-
tosé tego autografu polega nie na innowacjach filozoficznych, lecz na
poszukiwaniu formy wyrazu dla opisu krajobrazu materii
i krajobrazu ducha ludzkiego w tworze sztuki (literatury).
Owo zaznaczenie unikania wyrazoéw oznaczajacych kolor i tempera-
ture bardzo dawno ujawnilo sie w nowelach i powiesciach Prusa,
szczegOlniej w Placéwee i w Faraonie, a wynikalo z charakteru jego
wyobrazni rysunkowo-ruchowej. Stad jawi sie w tym rekopisie zna-
mienna nota o kinematografie, ktory tworzy akcje z pojedynczych obra-
z6w. Prus pisze o obrazach tworzonych z pojedynczych plam (plama,
oczywiscie, musi by¢ w ten czy inny sposéb barwna), ale szuka spo-
sobu opisywania krajobrazu materii i ducha (wyrazenie
dawno przez niego uzywane jeszcze w Najogolniejszych ideatach zycio-
wych) — bez koloru. Chodzi tu, rzecz jasna, o rysunek, o kreske, ale
nie doszlo to jeszcze do §wiadomo$ci teoretycznej Prusa, mimo iz
w praktyce tworczej ten sposéb opisu stosowal. Rysunek w ruchu — to
przyszly film rysunkowy, barwna plama w ruchu — to film kolorowy.
Przeczuwa wiec Prus nie tylko rozwdj filmu jako odrebnej sztuki, ale
tez i ingerencje jego do tworczosci literackiej typu narracyjnego i do
dramatopisarstwa, jako sztuki akecji i konfliktu. Stanowisko wigc pre-
kursorskie i dlatego autograf O $§mierci posiada powazne znaczenie dla
wiedzy o Prusie jako twoércy i teoretyku sztuki.

Nateczow, 6 lipca 1962.



