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ZBIGNIEW ZABICKI

SPOR O REALIZM I NATURALIZM A PUBLICYSTYKA LITERACKA
JOZEFA TOKARZEWICZA W LATACH 1872—1882 !

Mozna obawiac sie, ze juz sam wyboér tematu tego szkicu, zazna-
czony w tytule, wzbudzi zdziwienie czytelnika. Po pierwsze — dlaczego tak
wladnie zakreslono tutaj granice chronologiczne? Po drugie — dlaczego
mowa jest o ,,publicystyce”, nie za$, po prostu, o krytyce literackiej? Po
trzecie wreszcie — kim byl 6w Tokarzewicz, ktérego nazwisko, jak o tym
przekonalem sie w matej ,,ankietce” prywatnej, nie znane jest czesto nie
tylko niefachowcom, ale nawet i wielu polonistom?

Stad koniecznos¢ wprowadzenia kilku wyjasnien wstepnych. Jozef
Tokarzewicz, ktory przewaznie publikowal swe prace pod pseudonimem
»Hodi”, urodzit si¢ w r. 1841 w Bielsku Podlaskim. Pierwsze nauki po-
bieral w szkolce parafialnej w Bielsku, nastepnie uczeszczal do szkoly
w Drohiczynie 1 do gimnazjum klasycznego w Bialymstoku. Gimnazjum
to ukonczyl w r. 1859, poézniej za$§ ,,poprzez Petersburg udal sie do Mo-
skwy, na uniwersytet, gdzie zapisal sie na wydzial matematyczny, stuchat
jednak glownie wyktadow filozoficznych i prawniczych” 2. Juz woéweczas
powazny wplyw wywarly na niego spotkania i rozmowy z radykalna
mlodziezg rosyjska, a takze lektura kolportowanego przez granice ,,Kolo-
kotu”, za§ w nim — artykuléw Hercena i Ogariewa. W Moskwie zwigzat
sie organizacyjnie z ,,buntowniczym” ugrupowaniem polskiej mlodziezy

1 Szkic ten opracowany zostal na podstawie fragmentéw rozprawy doktorskiej
pt. Z probleméw ideologii i estetyki pozytywizmu. Publicystyka emigracyjna Joézefa
Tokarzewicza na tle pradéw epoki. Rozprawe tg pisalem w Instytucie Badan Lite-
rackich PAN pod kierunkiem prof. dra Kazimierza Wyki.

2W. Pcbég-Malinowski, ,Gmina” i jej redaktor. ,Niepodleglo$e”, 1934,
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akademickiej 3; pozniej, latem 1861, wyjechal przez Kowno do Biel-
ska, gdzie rzucit sie w wir demonstracji poprzedzajacych wybuch po-
wstania styczniowego* Usuniety z Bielska przez general-gubernatora
Nazimowa, powrdcil do Petersburga i wzial tam udzial w jednej z licz-
nych manifestacji studenckich, skutkiem czego ,,przeszedl przez Kronsztsd
i twierdze Pietropawlowska” . W wiezieniu spedzil dwa miesigce, za$
w grudniu 1861 skazany zostal na odestanie do kraju, gdzie przez rck
przebywaé¢ mial pod nadzorem policji. Nadzér ten nie przeszkodzil mu
jednak w ponownym nawigzaniu kontaktéw konspiracyjnych.

Przed samym wybuchem [...] powstania styczniowego pracuje czynnie w or-
ganizacji ziemi bielskiej i zostaje kasjerem Rzgdu Narodowego ®.

W powstaniu brat udzial najpierw jako dowddca ,,partii ztozonej z sa-
mych mieszezan bielskich” 7. Pézniej walczyt na Kurpiach (pod rozkazami
Zygmunta Padlewskiego) i na Lubelszczyznie (w oddziale Marcina Bore-
lowskiego-,, Lelewela”). Zachorowawszy na malarie, opuscit szeregi party-
zanckie i przedarl sie przez granice do Galicji, nastepnie za§ — przy
koncu 1863 r. — zagrozony aresztowaniem, udal sie przez Wieden i Stras-
burg do Paryza; tam tez zamieszkiwal odtad przez lat przeszlo osiem-
nascie.

Zaledwie w rok po przybyciu do Paryza rozpoczal Tokarzewicz ozy-
wiona dzialalnoéé polityczng. Na przelomie lat 1864/1865 zorganizowal
Stowarzyszenie Miedzynarodowe Studentéw Polskich, 1 kwietnia 1866
wydal zredagowany przez siebie pierwszy numer organu tego Stowarzy-
szenia, dwutygodnika ,,Przyszloé¢”’. W kilka miesiecy pdzniej, we wrze-
$Sniu 1866, podjal wspoélnie z Jozefem Brzezinskim (wystepujacym pod
pseudonimem Zygmunta Buzanca) wydawanie rewolucyjnego czasopisma
,,Gmina”; w latach nastepnych byl redaktorem naczelnym ,.Niepodlegto-
sci” (1869) i ,,Zmowy” (1870). Ré6wnoczes$nie tez przypadl Tokarzewiczowi
nieposledni udzial w zmajoryzowaniu przez lewice rewolucyjno-demokra-
tyczng organizacji znanej pod nazwa Zjednoczenia Emigracji Polskiej.
W maju 1869 Tokarzewicz wybrany zostal wraz z Walerym Wréblewskim

3 Boccmanue 1863 2. u pyccro-noavckue pegoaoyuonusle c8azu 60-x 20006. COOpHHK cra-
el ¥ matepuanos non penakumeit B. 1. Koponoka u U. C. Munmepa. Mocksa 1960,
s, 220.

“Pobog-Malinowski, op. cit,, s. 27. O udziale Tokarzewicza w demon-
stracjach na terenie guberni wilenskiej wspomina raport general-gubernatora Na-
zimowa, skierowany do szefa korpusu zandarmerii. Por. Boccmanue 1863 2. u pyc-
CKO-noavcKue pegoaoyuoinsle c6a3u 60-x 2o0dos, s. 207.

M. Federowski, J. Tokarzewicz. (Ostatni dowddaca oddzialu z r. 1863).
»Rzagd i Wojsko”, 1921, nr 23.

6 Ibidem.

7 Ibidem.
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i Aleksandrem Frankowskim do naczelnego Komitetu Zjednoczenia,
w ktorym od tego czasu odpowiedzialny byl za formulowanie politycz-
nych programéw organizacji. Ulozyl wtedy m. in. gloSny Manifest Zjed-
noczonej Emigracji na WychodzZstwie; manifest 6w, datowany 22 stycz-
nia 1870, nacechowany byl krancowym radykalizmem, glosit wszech-
wiadztwo ludu i koncepcje gminowladcze 8.

Idee te przenikaja zreszta cala publicystyke polityczna Tokarzewicza
z lat 1866—1870, ktora Celina Bobinska potraktowala stusznie jako naj-
bardziej znamienny dokument stanowiska owoczesnej lewicy rewolucyj-
no-demokratycznej 9. Punktem wyjscia dla przemyslen publicysty byla
ocena doswiadczen powstania 1863 roku. Powstanie to ujmowatl Tokarze-
wicz jako ruch ludowy, nie tylko narodowy, ale przede wszystkim spo-
leczny, zrodzony z potrzeb i pragnien, narastajgcych zywiotowo wsréd
mas wyzyskiwanych 0, Konsekwencjg polityczna tego rodzaju sadow
o powstaniu, wybiegajacych daleko poza opinie wypowiadane podéwczas
przez historykéw (Agaton Giller) oraz pisarzy (Kraszewski, Narzymski,
Balucki, Lam), byla zdecydowana antyugodowos$¢, wyrazajaca sie np.
w réznych polemikach Tokarzewicza ze stanczykami !!. Konsekwencja
filozoficzng bylo z kolei jednoznaczne uznanie idei postepu historycznego,
a takze przyjecie ,,dychotomicznej” wizji struktury spolecznej, ktéra, jak
zauwaza Stanistaw Ossowski 12, jest wizjg typowsa dla wszelkich ruchéw
radykalnych. I w istocie — Tokarzewicz rozpatruje historie Polski w ka-
tegoriach walki klas, uwaza za jej gléwna sile motoryczng — konflikt
miedzy wyzyskujgcymi i wyzyskiwanymi 13.

Stanowisko to, bezsprzecznie rewolucyjne, krylo w sobie wszakze
pewne ryzyko nieporozumien historycznych. Przede wszystkim wiec
w Polsce, kraju poddowczas jeszcze rolniczym, w podziale ,,wyzyskujacy-
-wyzyskiwani” miescil si¢ doskonale konflikt miedzy dworem a chlopem,
trudniej jednak — nowy konflikt wspdtczesnosci, miedzy burzuazjg a pro-

8 Por. ocene Manifestu u N. Barlickiego, Aleksander Debski. Zycie i dzia-
lalno$é. 1857—1935. Warszawa 1937, s. 24.

9 C. Bobinska, Ideologia rewolucyjnych demokratéw polskich w latach
sze$édziesiqtych XIX wieku. Warszawa 1956, s. 34, 44 oraz passim.

W Rok 1863. ,,Gmina”, 1866, nr 2. — Wstecznictwo. III. ,Niepodleglo§é”, 1869,
nr 127/128. Artykuly Tokarzewicza podajemy bez nazwiska autora. Publiko-
wane byly zreszta najcze$ciej pod réznymi pseudonimami, w ktoérych rozwiklaniu
nieoceniong pomoc stanowi pieczolowita praca W. Berbelickie go, Pseudonimy
Jézefa Tokarzewicza (Hodiego). ,Biuletyn Miesigeczny Biblioteki Jagiellonskiej”,
1954, nr 3/4 (czasopismo powielane).

" Wstecznictwo. ,Niepodleglo§é”, 1869, nr 121/122. — Z domu i z obczyzny;
Czysmy demokraci? ,Zmowa”, 1870, nr 1.

12 S. Ossowski, Struktura klasowa w spotecznej swiadomosci. £6dz 1957,
s. 23—38.

" Przesztosé i przyszlo§é Polski. ,,Gmina”, 1866, nr 1.

Pamietnik Literacki, 1963, z. 1 H
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letariatem. Dlatego tez Tokarzewicz, programowo niechetny réznym
manifestacjom ideologii liberalnej 14, rownoczesnie za$ daleki od mozliwo-
$ci przyjecia ksztaltujacej sie ideologii socjalistycznej, zywil zludzenia
(pokrewne utopiom Hercena i narodnikéw rosyjskich), jakoby Polska
mogla omingé w swym rozwoju stadium kapitalistyczne, rzekome ,,nie-
swojskie” i — powiedzieliby$my dzisiaj.— ,,importowane” 3.

Na ten styl myslenia nakladata sie stara tradycja demokracji polskiej,
Goszczynskiego i Leszka Dunin Borkowskiego, wedle ktorej dominujaca
cechy cywilizacji narodowej jest alternatywa ,,kosmopolityzmu” i ,,rodzi-
mosci”. Dlatego tez i feudalizm wydawal sie Tokarzewiczowi systemem
,,ijmportowanym" 16; niewatpliwie dala tu zna¢ o sobie rowniez tradycja
mysli Lelewelowskiej. Pewien wplyw na rozumowanie Tokarzewicza
wywarly wreszcie poglady Proudhona, wyrazone najpelniej w rozprawie
Si les traités de 1815 ont cessé d’éxister, podsumowane za§ w nie ukon-
czonej Histoire de la Pologne 7. Do pogladéw tych publicysta odwolywat
sie bezposrednio w swych artykulach drukowanych w prasie paryskiej 8.

Wnioskiem politycznym ,,na dzis”, jaki z rozwazan swych wyprowa-
dzal Tokarzewicz, bylo hasto ,federacjonizmu” i ,,gminowladztwa”.
Zwlaszcza ten drugi watek myslowy ma za soba diugg historie — by
przypomnieé¢ tylko poglady Herdera na gminowladztwo Grecji antycz-
nej, utopie Mably’ego, Histori¢ polityczng Krolestwa Francuskiego, opu-
blikowang w 1773 r. przez Kajetana Skrzetuskiego, poglady czeskiego
,,budziciela” Waclawa Hanki, przede wszystkim zas — przemys$lenia Le-
lewela, Mickiewicza Sktad zasad [pierwszego zastepu polskiego], wreszcie
ideologie Gromad Ludu Polskiego, w ktérych Hodi widzial podéwczas
bezposrednig tradycje swego programu 1. Wspoétczesny kontekst wysta-
pien Tokarzewicza tworzg z kolei wystapienia Hercena i Bakunina, a takze
dzielo Proudhona Du principe fédératif; Hodi przyznawal zresztg sam, iz
wlasnie z tej ksiazki zaczerpnat swoja idee federacji 0. Jednakze Tokarze-
wicza wyraznie réznita w tym okresie od Proudhona skionnos¢ do apro-
baty polityki silty w ustanowieniu nowych stosunkéw spotecznych; publi-

1 System odrebnego dzialania. ,Niepodleglos¢”, 1868, nr 67.

15 Przeszto§é i przyszlosé Polski.

% O prawach sity w obecnym potozeniu Polski. ,,Niepodleglo§é”, 1870, nr 133/136.

17 Por. G. Guy-Grand, Pour connaitre la pensée de Proudhon. Bordas 1947,
s. 177—178. — E. Dolléans, Proudhon. Paris 1948, s. 407.

% O prawach sily w obecnym polozeniu Polski.

¥ O federalizmie. ,,Gmina”, 1867, nr 5/6. — Nasi poprzednicy. ,,Gmina”, 1866,
nr 4. (w tymze numerze Tokarzewicz przedrukowal stynng odezwe uchwalong
20 X 1835 w Portsmouth).

2 O federalizmie.
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cysta ,,Zmowy” pisal wrecz w artykule redakcyjnym zamieszczonym
w pierwszym (i zarazem ostatnim) numerze tego pisma:

Mamy {[..] na widoku orezne powstanie ludu przeciwko tym, ktorzy owego
porzadku rozmyS$lnie bronig; mamy na widoku rewolucje?.

Polske, glosit bowiem Tokarzewicz w r. 1869, moze uratowaé¢ jedynie
,,Z kraterow czasu wydzierajgca sie, wielka i powszechna rewolucja so-
cjalnal” 22

Niewgtpliwie zatem ,,gminowladztwo” Tokarzewicza, pozostajac ma-
rzeniem, pelnilo réwnoczesnie aktualne i wielostronnie skomplikowane
funkcje polityczne i swiatopogladowe. Bylo forma protestu przeciwko
liberalnemu trybowi przemian agrarnych, antycypacja nowoczesnej re-
formy rolnej; bylo tez reakejg na kryzys demokracji burzuazyjnej, wnios-
kiem z obserwacji ucisku feudalnego w kraju i kapitalistycznego na Za-
chodzie, utopia, ktérg z perspektywy historycznej odczytujemy jednak
jako ,prefiguracje” przysztego spoleczenstwa socjalistycznego. Zarazem
wszakze trzeba wskaza¢ manowce historiozoficzne, po ktdrych blgkala sie
w tej epoce mysl polityczna Tokarzewicza. Najbardziej istotny jest tu
problem tzw. ,hipotezy o najezdzie” (jako zrédle rozwarstwienia spo-
lecznego w Polsce szlacheckiej), w ktorg Hodi Slepo w tym czasie
wierzyl 28, a ktéra laczyla sie z opozycja ,kosmopolityzm — rodzimose”.
Roéowniez i ta hipoteza ma za sobag diuga historie, siegajaca od Na-
ruszewicza, Rzepichy, matki kréiow Jezierskiego, az do Lilli Wenedy,
Pierwotnych dziejow Polski i Litwy Waclawa Aleksandra Maciejowskie-
go oraz do Lechickiego poczqtku Polski (1858) Karola Szajnochy, na
ktéra to prace bezposrednio powolywal sie Tokarzewicz.

Tyle mozna by powiedzie¢ w skroécie o stosunku mlodego Tokarze-
wicza do dawnych, przede wszystkim romantycznych tradycji mysli
historiozoficznej. Jednakze redaktor ,,Gminy” ulegal réwniez wplywom
nowej epoki ,,pozytywnej”’; byl nie tylko antyklerykalem, ale nawet
prezentowal sie w tym okresie jako materialista 2%; polemizowal z mesja-
nistami 25, dopatrywal sie motoru historii w walce klas, z kolei za$ in-
terpretowal te walke z perspektywy swoiscie pojmowanego ,,darwiniz-
mu”. Przy tym ostatnim problemie jasno rysuje sie réznica, jaka dzielila
mlodego Tokarzewicza od pozytywistow warszawskich: réwniez i pozy-

2 Zmowa”, 1870, nr 1.

% Czym bylismy, czym bedziemy. ,,Niepodleglo$é”, 1869, nr 95.

3 Przeszto$é i przysztosé Polski.

% O prawach sity w obecnym potozeniu Polski.

* My i wy. (List do Redaktora ,,Wiary”). ,,Gmina”, 1865, nr 4. — Ludzie, rzeczy
i zasady. I1. , Niepodleglo$é”, 1868, nr 76.
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»
tywisci czytywali Darwina i Buckie'a, ale wyprowadzali z tych lektur
wnioski ewolucjonistyczne i — w konsekwencji — ,,organicznikowskie”.
Tymczasem Tokarzewicz pisat:

Powtarzam wiec z Darwinem: aby mie¢ prawo do Zycia — Polska 2y ¢
powinna; prostujac za$ Proudhona, powiadam: aby Polska sile Zycia odzyska¢
mogla, potrzeba, aby praw swych do zycia poszukala tam, skad wszelka siia
plynie: w ludzie; czyli, co jedno znaczy, potrzeba, aby lud nasz wlasnymi sita-
mi o swoje sie prawa dopominal, na nikogo sie nie ogladajgc, i od nikogo
laski ani ratunku nie potrzebujgc *.

Tak zatem biologistyczna metafora sugerowata Tokarzewiczowi kon-
kluzje wprost przeciwstawne ewolucjonizmowi pozytywistow: naréd musi
po prostu utrwali¢ swe prawo do egzystencji sila, a zatem — poprzez
zbrojny czyn polityczny. ‘

2

Uwagi te prowadzg do wniosku, iz $wiatopoglad Tokarzewicza w okre-
sie 1864—1871 stanowil charakterystyczne, cho¢ dos¢ odosobnione,
zjawisko przejsciowe pomigdzy romantycznym i demokratycznym rewo-
lucjonizmem a sposobem myslenia wlasciwym juz dla ,,epoki pozytyw-
nej”. Ta radykalna droga ideowa Hodiego urywa sie¢ wszakze z chwilg
wybuchu wojny francusko-pruskiej; w czasie wojny Tokarzewicz zglo-
sit sie do Gwardii Narodowej, nastepnie jednak zezwolil na polozenie
swego podpisu pod apelem przeciwko Komunie, wydanym 17 kwietnia
1871 w Wersalu przez urzedujgcg tam Komisje Tymczasowg Emigracji
Polskiej 27, Radykalizm spoleczny Tokarzewicza nie przetrzymal zatem
proby czynu rewolucyjnego. Niewatpliwie zadecydowal o tym fakt, iz
publicysta, jakkolwiek niekiedy wypowiadal sie¢ przychylnie o pracach
I Miedzynarodowki 28, nigdy w istocie nie potrafil docenié¢ historycznego
znaczenia miodych ruchéw proletariackich; chociazby dlatego, ze glow-
nym wrogiem na ziemiach polskich by! ciagle jeszcze feudal, a nie kapi-
talista.

Po upadku Komuny Tokarzewicz pozostal co prawda nadal na emigra-
cji, jednakze nie byl juz w stanie nawigzaé lgcznosci z ugrupowaniami
radykalnymi. Jedyna préba, jakg w tym kierunku podjal, zakonczyla sie
W sposéb szczegolnie klopotliwy, bo zetknieciem z przykra prowokacja po-

% O prawach sity w obecnym potozeniu Polski.

27 Apel ten podpisali réwniez Seweryn Elzanowski, generul Jozef Wysocki
i Wiadystaw Zamoyski. Por. Radykalni demokraci polscy. Wybér pism i dokumen-
téw. 1863—1875. Wyboru dokonala, wstepem i przypisami opatrzyla F. Romaniu-
k owa. Warszawa 1960, s. 43.

B Por. w tej sprawie Bobinska, op. cit., s. 100.
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lityczng (mowa tu o kontaktach Hodiego z zuryskim Towarzystwem
Polskim Socjalno-Demokratycznym, zorganizowanym przez szpiega car-
skiego Adolfa Stempkowskiego, ktory w 1872 r. wydal wladzom szwajcar-
skim anarchiste Sergiusza Nieczajewa).

Oczywiscie jednak osamotnienie Tokarzewicza wynikalo nie tylko
z przyczyn subiektywnych. Znaczenie decydujgce miala tu okolicznose,
ze po klesce Komuny polskie srodowiska emigracyjne, zwlaszcza rady-
kalne, znalazly sie w calkowitej rozsypce, rownoczesnie za$ rozpoczynaja-
ca sie w 1871 r. era ,zbrojnego pokoju” i diugotrwalej stabilizacji nie
rokowata zadnych szans dla ich ponownej integracji politycznej i ideo-
wej. W tych warunkach Tokarzewicz podejmuje wspoiprace z prasg kra-
jowsa: pisuje w ,,Bibliotece Warszawskiej” (1873), ,, Klosach” (1873—1877),
,, Kwartalniku Ktoséw’' (1877), ,,Opiekunie Domowym” (1873), ,,Tygodniku
Ilustrowanym” (1873) i ,,Wieku” (1873—1876). W roku 1878 po raz
ostatni prébuje szczescia na emigracji jako wydaweca i redaktor; powstaje
woéwezas z jego inicjatywy efemeryda pod nazwa ,Listy Polskie”,
sygnowana réwniez przez Alfreda Ciszkiewicza i Edwarda Siwinskiego,
niegdys$ najbardziej zagorzalego przeciwnika Tokarzewiczowskiej ,,Gminy”.

Pismo to, ktére rychlo upadto, stanowi dokument charakterystyczny
dla ewolucji lewicy emigracyjnej; drukowane tam artykuly Tokarzewi-
cza $wiadcza, iz program polityczny ,Listéw Polskich” niczym prawie
nie réznil sie od krajowego ,,organicznikowstwa’.

Programata emigracyjne — pisal w ,Listach Polskich” Hodi — ktérych
zasadnicza idea byla zbrojna walka o byt i dostojenstwo narodu, uznane zo-
staly, z dziwna w spoleczenstwie naszym jednomys$lnoscig, za pozbawione
wszelkiej rzeczywistej warto$ci, wszelkiego realnego gruntu. Na ich miejscu
usadowilo sie nieuniknione, widocznoécia ogdlnego polozenia narodu poparte
prze$wiadczenie, ze Polska jedynie trudem umyslowym, moralnym i ekono-
micznym przelamaé potrafi wszystkie te pierwiastki duchowej i materialnej
nieudolnos$ci, co wiezy jej niewoli zaciska z rokiem kazdym coraz bardziej; ze
wiec takim sposobem powstancza choragiew wychodztwa, jakiejkolwiek $wie-
todci bylyby jej godla, usunieta byé powinna sprzed oczu pokolen. [..] Tiu-
maczymy to sobie nawet, cieszymy sie z tego. Toz by juz trzeba bylo pozbyé
sie sumienia i litere doktryny raz poslubionej ukochaé nad rzeczywisto$é i praw-
de, azeby nie pojmowaé, iz spoleczno$é po tylekrcé pobita i zgnieciona w walce
orgznej dobrze czyni, ze, zlozywszy bron w kozly, sypie dokola siebie obronne
szanice pracy. Ale jak je sypie? W tym cale zagadnicnie 2.

To ostatnie zastrzezenie bylo jednak bardzo ogélnikowe i niejasne.
W praktyce chodzilo Tokarzewiczowi wylgcznie o to, by sypiac ,,obronne
szafice pracy” nie rezygnowaé¢ réwnoczesnie z nadziei na odrodzenie nie-
podleglego panstwa. Tym podtrzymywaniem nadziei obarczal Hodi emi-

® Do Jézefa Ignacego Kraszewskiego. ,Listy Polskie”, 1878, nr 1.
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gracje, traktujgc ja w 1878 r. jako swego rodzaju wolng trybuneg poli-
tyczna, jako ,,organ bronigcy jasno i otwarcie nie przedawnionych i wcigz
gwalconych praw narodu nieszcze$liwego” 30. Po upadku , Listéw Pol-
skich” publicysta rezygnuje wszakze i z tego typu akcji politycznej;
koncentruje sie teraz ze zdwojong energia na wspétpracy z czasopiSmien-
nictwem krajowym, przy czym — rzecz znamienna — zwraca sie juz
nie ku ,,starej”’ prasie, gdzie przede wszystkim pisywal u progu lat sie-
demdziesigtych, ale wlasnie ku pismom pozytywistycznym: , Nowinom”
(1879 i 1881), ,Przeglagdowi Tygodniowemu” (1880—1882) i ,,Prawdzie”
(1881—1832). .

Ewolucje te zamyka w 1882 r. powrét Tokarzewicza z emigracji, kt6-
ry zreszta dokonal sie w okoliczno$ciach skandalizujacych opinie publicz-
ng. W pewnej mierze wpltynely na to warunki obiektywne. Tokarzewicz
mianowicie uzyskal po dtuzszych staraniach zezwolenie na powrét w gra-
nice Cesarstwa, jednakze z zastrzezeniem, iz nie bedzie zamieszkiwal na
terenie dawnego Krolestwa Polskiego. Skutkiem tego publicysta obrat
sobie jako stale miejsce pobytu — Petersburg, skad dopiero w 1893 r.
przeniost sie w okolice Warszawy i zamieszkal w Grodzisku. Tutaj tez,
poza krotkim epizodem kijowskim (okoto r. 1908, kiedy wydawal w Ki-
jowie efemeryde ,Nasza Przyszlos¢”), przebywal az do swej Smierci
w roku 1919,

Wymiana Paryza na Petersburg sama przez sie byla juz krokiem
dos¢ szokujacym, jednakze Tokarzewicz dotaczyl do tej wolty ,,zyciowej”
jeszcze bardziej ryzykowng wolte ideologiczng: wszedl mianowicie w skiad
redakcji petersburskiego ,,Kraju”, traktowanego na emigracji jako pismo
prowadzone przez ludzi, ktérych ,,obalamucila [..] doktryna”3l. Nic
zatem dziwnego, iz emigracyjny ,Kurier Paryski” nazwal ,postepek”
Tokarzewicza ,prostg zdrada sprawy narodowej, najokrutniej przeSla-
dowanej przez mito$ciwego dlah cara” 32 W istocie, poglady, wyra-
zane przez Hodiego w jego publicystyce petersburskiej, skladajg sie¢ na
calo$é niezbyt budujacg. Tego deprecjonujgcego okreSlenia uzywam
Swiadomie, tak sie bowiem sklada, ze nazwiska Hodiego nie zabraklo
pdzniej rowniez i posréd pierwszych wspétpracownikéw dwoch najbar-
dziej niestawnej pamigci czasopism, jakie ukazaly sie w owej epoce
w Polsce: antysemickiej ,,Roli” (1883) i ultraugodowej ,,Chwili” (1885).

Osia pogladéw Tokarzewicza jest w tym okresie konsekwentna ugodo-
wos¢; Polakom — wyjasnial Hodi w r. 1884, juz jako jeden z redaktoréw
»Kraju” — chodzi tylko o ,,spokojny rozwéj narodowosciowy”; ,,spotecz-

30 Ibidem.
3t Kraj” petersburski. ,Kurier Paryski”, 1882, nr 24.
3 Kurier Paryski”, 1883, nr 37.
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nosé nasza od dawna juz zsiadla z rosynanta wielkiej polityki” 33. Polacy
musza byé¢ po prostu dobrymi obywatelami Cesarstwa; do najfatalniej-
szych wydarzen w historii Polski nalezy uchwalony podczas powstania
listopadowego akt detronizacji Romanowoéw, ktéry popchngl ,strone wy-
padkéw [...] na szachownicy loséw naszych w kierunku tragicznym, bez
wyijscia i rozwigzania” 3. Dopiero zaakceptowawszy ogoélny program ugody
mozna w jego ramach spieraé¢ sie o rozne koncesje, ale nigdy polityczne.

Spory te Tokarzewicz wi6dl zreszta istotnie i stale atakowal na tla-
mach ,Kraju” réznych co zacietszych rusyfikatoréw ®. Réwnoczesnie nie
ustawal takze w demaskowaniu polityki germanizacyjnej Prus; w tej —
nieco kompensacyjnej — ,antypruskosci” sg wyraine pokrewienstwa
z 6wczesnym stanowiskiem Prusa i Sienkiewicza. Polemiki owe mialy
oczywiScie walor progresywny, ale Tokarzewicz zbyt latwo uspokajat
swoje sumienie, twierdzge, iz gtéwna walka o polskosé toczy sie w Po-
znanskiem, gdzie ,stanowisko nasze spoleczne jest najbardziej za-
chwiane” %,

Do tego dodajmy jeszcze liczne wypady przeciwko socjalistom
i uprzedzenia antysemickie, a latwo dojdziemy do wniosku, iz dzialalnosé¢
publicystyczna Hodiego po 1883 r. nie zasluguje na szczegdélng uwage ze
strony historyka. Réwnie mato ciekawa jest w tym okresie jego krytyka
literacka. W czasach petersburskich Tokarzewicz uprawial ja rzadko,
ograniczajac sie do ilustrowania programu Spasowicza; po przeniesieniu
sie do Grodziska pisywal znacznie wiecej, ale ta ogromna produkcja, pu-
blikowana przede wszystkim na lamach ,Gazety Warszawskiej”, ,,Prze-
gladu Tygodniowego”, , Ateneum” i ,Prawdy”, jest co najwyzej doku-
mentem charakterystycznym dla pogladéw ,,spéZnionych pozytywistow”,
ktorych jeszeze i w latach dziewigédziesigtych liczyliSmy na tuziny. Nie-
kiedy tylko zdobywal sie Tokarzewicz na wystgpienia wiekszej rangi —
mianowicie wéwczas, gdy pod wplywem Swietochowskiego (z ktérym
zwigzal sie po opuszczeniu Spasowicza) atakowal rdézne mielizny Bez
dogmatu, Rodziny Polanieckich, wreszcie Quo vadis 3.

Ze swej strony stawial natomiast Hodi na te zjawiska literackie, ktére
w trybie roboczym mozna by okredli¢ jako proze maltegorealizmu.
A zatem: bohaterem powiesci lub noweli powinna by¢ nie tyle postaé

33 Z politycznego $wiata. ,Kraj”, 1884, nr 46.

% Pamietniki Dembowskiego. ,Kraj”, 1885, nr 47.

% Nowa geografia stowianiska (,Kraj”, 1884, nr 36); Lekcje pana Kojatowicza
(nr 47); Z tygodnia (1887, nr 24).

% Z daleka i z bliska. ,Kraj”, 1884, nr 5.

% Na kraficach starego Swiata (,Gazeta Warszawska”, 1894, nr 235); Przeglad
literacki (nr 271); Przeglgd literacki (1895, nr 78). — Literatura polska. ,Prawda”,
1895, nr 22. — Nasza wspdéiczesna beletrystyka. ,,Gazeta Warszawska”, 1895, nr 248. —
Sienkiewicza ,Quo vadis”. ,Prawda”, 1896, nr 18.
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zintelektualizowana, reprezentujaca okreslong problematyke i tendencje
Swiatopogladowe, ile raczej szary ,czlowiek przecietny”; istota prozy
realistycznej polega na bogatym rysunku obyczajéow; ambicje pisarskie
powinien cechowaé umiar, ostrozno$é¢ i trzezwosé; celem literatury nie
jest nawolywanie do zasadniczej reformy politycznej i spotecznej, ale po
prostu zwracanie uwagi na roézne ,,bolaczki” i postulowanie poprawek
w duchu ,,organicznikowskim”.

Stowem, powinna to byé literatura ,stanu trzeciego”, o ktérym —
parafrazujgc stynne zdania Sieyésa — pisat Tokarzewicz w r. 1896:
,,Czym jest stan $redni? — niczym; czym by¢ powinien? — wszystkim” 3,

[Pokolenie wspolczesne bowiem postanowilo skupi¢ si€] przy skromnych
na pozor, nieponetnych dla oka zadaniach Zycia powszedniego: przy szarym
zagonie wieSniaka, przy zaniedbanym warsztacie rzemie$lnika, przy szkolce
parafialnej i przy ognisku domowym, gdzie nad lepsza przyszlo§ciag kraju
czuwala zawsze szlachetna, niczym nie zrazajgca sie polska niewiasta .

W przytoczonym przed chwilg fragmencie zwraca uwage fakt, iz
Tokarzewiczowi chodzi nie tylko o literature stanu trzeciego tout court,
ale o takg literature, ktora by odpowiadala aktualnym — wiec niewyso-
kim — aspiracjom i mozliwosciom tego stanu w Polsce popowstaniowej.

A zatem — o nie wyro6zniajacg sie dramatyzmem i szerszymi hory-
zontami ideowymi literature obyczajowa. W latach dziewieédziesigtych
Tokarzewicz bardzo ostro atakowal np. pézng proze Orzeszkowej, zwlasz-
cza Australczyka ®0, kiedy za$ pisarka oglosila Pieét przerwang, cieszyt
sie, ze powraca do zasad ,,malego realizmu”:

Rozlegle widnokregi spoteczne.. metafizyka... filozofia — sa to zapewne
rzeczy dobre, ale rzadko kiedy w sztuce. W kazdym razie przenosimy nad te
poloty — owe omszone domki, owe szare dole, owe zadumane niziny, gdzie
béle sa wielkie i godnie znoszone, gdzie cnoty sy male i czujnie strzezone 4.

Takich wiasnie ,,omszonych domkéw” i ,,cnét malych” szukat Tokarze-
wicz u ,,pozytywnych bohateréw” swej krytyki literackiej z lat osiem-
dziesigtych i dziewie¢dziesiatych. Wyliczenie jego ulubionych autoréw
méwi samo za siebie: Rogosz, Sewer, Jordan-Wieniawski, Gliaski, Urba-
nowska...

[Rogosz] w stanach [..] $rednich, w inteligencji naszej ubogiej a praco-
witej, w kapotowiczach tradycyjnie przywiazanych do niskiej swej strzechy,
[..] w nie tknietym dotad przez orke cywilizacyjng iudzie upatruje [..] nie-

3 Literatura polska. ,Prawda”, 1896, nr 25.

% Pod Tatrami. »Przeglad Literacki”, dodatek do , Kraju”, 1889, nr 44.
% Literatura polska. ,Prawda”, 1896, nr 7.

41 Ibidem, nr 50.
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mato jeszcze zywioldow zdrowych [...]. Z tego tytulu, tudziez dla wielce pro-
stego i dostepnego swego stylu, powiesci Rogosza powinny byé¢ bardzo szero-
ko popularne, upowszechnione %2.

[Jordan dostarcza] pozytku pojetego najzupeilniej plastycznie, powszednio
i po domowemu %3,

Klemens Junosza Szaniawski zajagl w najnowszej beletrystyce polskiej
stanowisko wyjatkowe, niemal naczelne. [..] Nie zrywajgc sie do wysokich
orlich lotéw, nie wybiegajac poza widnokregi spraw domowych — lokalnych,
biezgcych, [...] prul zagon ojczysty, aby dalej, aby dalej... %

O romansidle Kazimierza Glinskiego Kwiaty bez woni, mielacym stary
watek milosci pomiedzy ekonomskim synem a hrabiankg, czytamy u To-
karzewicza, iz ,,$wietng jest” ta powie$é ,,i $wietnie napisana” %5, Ksiez-
niczki Urbanowskiej bronit Hodi jeszcze w 1905 r. przed atakami Feld-
mana... 46 Szara krytyka w sluzbie szarej literatury — oto impresja, ktéra
natarczywie narzuca sie przy lekturze artykuléw Tokarzewicza ze schyl-
ku wieku, a nawet z drugiej potowy lat osiemdziesiatych.

3

Ustalenia, zreferowane tutaj w trybie skrétowym, wyjasniajg juz,
dlaczego w niniejszym szkicu przyjeto jako date graniczng rok 1882 (data
poczatkowa — rok 1872 — tlumaczy sie¢ jeszcze prosciej: dopiero wéwczas
Tokarzewicz zaczal wypowiadaé sie na temat literatury). Pozostaje jednak
odpowiedzie¢ na drugie z postawionych na wstepie pytan, a mianowicie:
dlaczego méwimy o ,,publicystyce literackiej’, nie za$ po prostu o kry-
tyce? Otéz krytykiem literackim sensu stricto — zwlaszeza do czasu, gdy
w latach dziewietdziesigtych zajal sie bardziej systematycznie pracg re-
cenzenckg — nie byl Tokarzewicz wlasciwie nigdy. Jego wypowiedzi na
‘temat literatury to najczesciej fragmentaryczne spostrzezenia, rozsiane
yposréd (bardzo stylizowanej literacko) publicystyki o innej zgola tema-
ftyce. Raczej juz mozna by nazwaé Tokarzewicza — postugujac sie ter-
1minologia dzisiejszg — czym$ w rodzaju polityka kultury (oczywiscie,
Jpozbawionego aparatu wykonawczego); literatura interesowala go bowiem
miemal wylacznie w swej relacji do probleméw politycznych i spotecz-
mych; ze szczegélnym zainteresowaniem pisal tez Tokarzewicz o zwigz-
lkach dziela sztuki z gustami odbiorcéw, o potrzebie sztuki uzytkowej,

4

* Nowosci literackie. ,Kraj”, 1885, nr 17.

4 Przeglad literacki. ,Gazeta Warszawska”, 1894, nr 284.

% Literatura polska. ,Prawda”, 1896, nr 32.

5 Kazimierz Gliniski w naj$wiezszych swoich powiesciach. ,Prawda”, 1895, nr 44.
Wilkelm Feldman: ,Wspélczesna literatura polska”. ,Swiat Kobiecy”, 1905,

N

46

mr 28.
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o koniecznosci przelamywania izolacjonizmu ludowego i regionalnego —
a zatem poruszal sie w kregu tych zagadnien, ktére antycypowaly niejako
sfere zainteresowan publicystyki kulturalnej w wieku XX. Mysle, ze na
takie uksztaltowanie sie problematyki publicystycznej wptynelo zaréwno
pozytywistyczne ,,0$wiecicielstwo”, jak i mlodziencze doswiadczenie po-
lityczne Tokarzewicza, o ktérych byla mowa wyzej.

Ten splot dwoch réznych sposob6w myslenia, dwéch réznych tradycji,
zaznacza sie ze szczegdlng wyrazistoscia w publicystyce Hodiego z lat
1872—1882. Przypadek Tokarzewicza jest w ogdle bardzo znamienny
historycznie. Niemal wszyscy sztandarowi pisarze epoki realizmu i po-
zytywizmu, ktorzy biografie swa rozpoczeli udzialem w powstaniu i ak-
ceptacjag romantycznej ideologii narodowowyzwolenczej, po klesce po-
wstania przeszli do$¢ rychlo na pozycje pozytywistyczne, w koncu zas,
u progu lat dziewieédziesigtych perypetie ich podsumowal kryzys swiato-
pogladowy. W przypadku Tokarzewicza natomiast — odmienne warunki
ideowo-polityczne, udzial w pracy organizacji rewolucyjnych, nastepnie
kleska Komuny i przedluzenie okresu emigracyjnego az po lata siedem-
dziesiate spowodowaly, iz pisarz przeszed! ewolucje zupelnie innego ro-
dzaju — od przekonan bliskich materializmowi, poprzez mrzonki o odro-
dzeniu ,,filozofii stowianskiej”, ktorym oddawal sie w latach siedemdzie-
sigtych, az do akceptacji generalnych zasad pozytywizmu. Jednocze$nie
za$ kolejne fazy tej ewolucji ,,wymijajg sie” niejako z przemianami mysli
krajowej. Kiedy inteligencja pozytywistyczna w kraju rozpoczynala do-
piero rozrachunek z powstaniem i z romantyzmem, Tokarzewicz glosil
wlasnie hasta nacechowane radykalizmem spolecznym; kiedy w kraju
ofensywa pozytywistow osiggala swe apogeum, Tokarzewicz najbardziej
zazarcie polemizowal z ,mlodg prasa’; kiedy wreszcie, okolo r. 1880,
w kraju pojawily sie juz pierwsze oznaki kryzysu pozytywizmu — Toka-
rzewicz na dobre pojednat sie z panujgcg doktryng.

W pogladach politycznych Hodiego przemiany te odbily sie przede
wszystkim w pozbawieniu programu ,,gminowladztwa’ jego funkcji re-
wolucyjnej. Publicysta poczat teraz utozsamiaé to hasto z postulatem two-
rzenia réznych kooperatyw, spélek rolnych i nawet spozywezych, wresz-
cie za§ — z programem poszerzenia samorzadu terytorialnego 4’. Tym
nowym koncepcjom Hodiego towarzyszylo glosne potepienie Komuny
Paryskiej 4, ataki na socjalizm i programowe zerwanie z tradycjami
Gromad Ludu Polskiego.

47 Z obcego $wiata. XI. Marzyciele i praktycy (,,Klosy”, 1872, nr 356); Urzadzenia
gminne w Zachodniej Europie i Stanach Zjednoczonych (1873, nry 402, 404, 406). —
Podréz po Azji w latach 1871 do 1873. ,Wiek”, 1873, nr 114.

%8 Po latach o$mdziesieciu. ,,Wiek”, 1874, nr 122. — Dwie syntezy filozoficzne.
~Kwartalnik Kloséw”, 1877, t. 2, s. 150. — Z Francji. ,Nowiny”, 1879, nr 354.
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O wiele mniej jednoznacznie ksztaltowaly sie w tym samym czasie
filozoficzne poglady Tokarzewicza. W latach siedemdziesigtych Hodi po-
dzielal co prawda z pozytywistami przekonanie, iz nadszed! zmierzch
»filozofii systemow” 49, rownocze$nie jednak odzegnywatl sie od pozytywi-
stycznego ,,ducha analizy”, nadajgc zreszta temu terminowi zmetaforyzo-
wany sens polityczny (analiza jako ,rozdrapywanie ran’, jako $wiadome
podwazanie ideologii patriotycznej i symptom dezintegracji narodowej 59).
W zwigzku z tym Tokarzewicz domagal sig, aby w filozofii spotecznej
zatriumfowalo dazenie do ,,syntezy”’, rozumianej przez niego w znaczeniu
zaréwno politycznym (odzyskanie niepodleglos$ci, pézniej takze — inte-
gracja Slowianszczyzny), jak i §wiatopogladowym — chodzilto tu po prostu
0 ,,pojednanie” nauki z religig. Zadanie to — jak sgdzil Hodi — powinna
podja¢ odrodzona ,filozofia narodowa” 3!, Publicysta z reguly nie wda-
wal si¢ jednak w dokladniejsze okreslenie swych pogladéw na system
Trentowskiego, Cieszkowskiego czy Libelta; szermowal jedynie nazwiska-
mi tych filozoféw, gloszae, iz powinni oni w epoce postyczniowej znalezé
kontynuatorow, ktorzy dopelnia kulturotwoérczej misji Slowianszczyzny.

Okoto 1880 r. publicystyka Tokarzewicza uwalnia sie od tego rodzaju
utopii; w tym samym czasie wygasajg rowniez polemiki Hodiego z ,,ma-
terializmem” pozytywistow, réwnoczesnie za$ publicysta podejmuje prébe
adaptacji dawnego ,,darwinizmu spoiecznego” do potrzeb ,,organicznikow-
skich” 52 Nie odzegnujac sie od idei postepu historycznego, Tokarzewicz
interpretuje go juz teraz w duchu ewolucjonistycznym. '

Scharakteryzowane wyzej przemiany $wiatopoglagdowe znalazly wyraz
réwniez i w krytyce literackiej Tokarzewicza. Analizujgc jg, warto pa-
mieta¢, iz scjentyzm byl w estetyce drugiej pol. XIX w. kierunkiem do-
minujgcym, ale bynajmniej nie jedynym. Obok linii scjentystycznej,
znaczonej nazwiskami Taine’a, Brandesa, Hennequina, Brunetiére’a, Flau-
berta, Zoli, u nas — Prusa i pierwszych naturalistéw, przewija sie w tym
samym czasie linia paralelna, ktéra w skrécie mozna by nazwaé ,,spotecz-
nikowska”; jest to tradycja Proudhona i jego kontynuatora Guyau,
w pozniejsze]j literaturze rosyjskiej — Lwa Tolstoja, u nas — jesli godzi
si¢ na jednej plaszczyiZnie wymieniaé zjawiska o tak niewspélmiernej
randze — chociazby tradycja mlodego Zeromskiego i wezesniej — pozyty-
wistycznej literatury tendencyjnej.

Réznice miedzy tymi dwoma nurtami, przeplatajgcymi sie zreszta nie-
jednokrotnie w twérczosci tych samych autoréw, zaznaczaja sie naj-

9 Dwie syntezy filozoficzne, s. 143.

% Literatura zagraniczna. ,Klosy”, 1873, nr 441,

 Literatura zagraniczna. ,Wiek”, 1873, nr 142, — Przeglad literacki. ,Klosy”,
1873, nr 416. — Literatura zagraniczna. »,Wiek” 1874, nr 9. — Dwie syntezy filozo-

ficzne, s. 146 i 157.
5 Z obcego Swiata. ,Klosy”, 1873, nr 394.
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wyrazniej przy problemie tzw. ,jideatu w sztuce”. Dla estetyki Taine’a
»ideal” jest przede wszystkim pojeciem opisowym, okreslajagcym stosunek
kreacji literackiej do rzeczywisto$ci; w tym znaczeniu pojecie to zbliza
sie do kategorii ,,typu” 5. Tymczasem w jezyku estetycznym Proudhona
nideal” — tak przynajmniej sagdze — oznacza pewng norme dzialania
spotecznego, wyrazajaca sie i kultywowang w sztuce 54, Polska krytyka
pozytywistyczna postugiwala sie pojeciem ,,idealu” w obu wyréznionych
tu znaczeniach, przy czym, rzecz charakterystyczna, w miare wygasania
ofensywy literackiej pozytywizmu coraz to powszechniej zaczynato prze-
wazaé tutaj obiektywistyczne ujecie Taine’owskie, '

Publicystyka literacka Tokarzewicza wydaje sie znamienna przede
wszystkim z tego powodu, iz splatajg sie w niej obie wyréznione przed
chwilg tendencje: marzenia o naukowym obiektywizmie i jednoczesnie
bardzo silne zaangazowanie spoteczne; determinizm i zarazem przekona-
nie, ze krytyk powinien nieustannie ingerowaé¢ w rozwdj literatury, na-
rzucajac jej okreslone postulaty. ,,Spotecznikowskie” i proudhonistyczne
inklinacje krytyki Tokarzewicza znajdujg swo6j punkt kulminacyjny
w okresleniu roli artysty jako promotora ruchéw spotecznych 5 i w po-
stulacie sztuki uzytkowej. Gloszac teze o jednosci piekna i pracy, pod-
kreélajac, ze wlasnie sztuka jest ,motorem genezyjnym industrii” 5,
Tokarzewicz szedl tutaj torem wyznaczonym przez pisma Proudhona;
zarazem jednak, jako zdecydowany przeciwnik tendencji regionalistycz-
nych, a w tym okresie takze juz i antyurbanistycznych, potrafil ustrzec
sie tych konsekwencji, jakie z zalozen Proudhona wyprowadzali teore-
lycy ,,rekodzielnictwa artystycznego” — Ruskin i Morris.

4

Fakt, iz w pojmowaniu naczelnych zadan sztuki reprezentowal Toka-
rzewicz bliskie Proudhonowi stanowisko ,,spotecznikowskie”, okresla takze
stosunek publicysty do programu literackiego pozytywistéow, ktérzy —

5 Por. w tej sprawie: L. Winhiarski, Czynniki spoleczne w literaturze. W:
Teoria badar, literackich w Polsce. Wypisy. Opracowal H. Markiewicz T. 1.
Krakéw 1960, s. 86. — D. D. Ro s ca, L’influence de Hegel sur Taine théoricien de la
connaissance et de Vart. Paris 1928, s. 389 i passim. — H. Markie wicz Tradycje
i rewizje. Krakéw 1957, s. 108. — S. M ora w s ki, Studia z historii mysli estetycznej
XVIII ¢ XIX wieku. Warszawa 1961, s. 389.

% Por. P.-J. Proudhon: 1) Du principe de U'Art et de sa destination sociale.
Paris 1865, s. 37, 43 n. 2) De la Justice dans la Révolution et dans UEglise. T. 3.
Paris 1858, s. 115—149. — R. Brand w a jn, La langue et U’esthétique de Proudhon.
Wroclaw 1952, s. 62.

% O rzeczach powszednich. ,,Wiek”, 1874, nr 46.

% O malarstwie polskim zdan kilka. ,,Przeglad Tygodniowy”, 1880, nr 33.
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jak wykazal to, piszac o Chmielowskim, Henryk Markiewicz > — réwniez
pilnie czytywali Proudhona, Hodi nie angazowal sie wprawdzie w pro-
pagande literatury ,tendencyjnej”’; byl przeciez w latach 1872—1882
mimo wszystko publicysta emigracyjnym; jednakze jego ataki
przeciwko literaturze pozytywistycznej dotyczyly tylko form walki sto-
sowanych przez prase warszawskg, co najwyzej — stabej wydajnosci
literackiej programu pozytywistycznego, i w konkluzji sprowadzaly sie
wlasciwie do (troche nieufnych) stéw zachety.

Jako przyklad moze postuzyé¢ tu polemika Tokarzewicza z Listami
o literaturze Orzeszkowej.

4

Nie widzicie w literaturze naszej — pisal Hodi — nic procz cienkiego ideali-
zmu, sielankowosci i sentymentalnych uniesien? Brak wam w niej pierwiastkow
realnych? Toz w takim rozumieniu prosty rozsadek dyktuje: wlasne, po swojej
woli, stworzy¢ piSmiennictwo. WeZcie sie do dziel nowych, do nowej poezji,
do nowej sztuki, do nowych nauk. Nie pilujcie i nie klujcie szpilkami dorosiej
juz istoty. Nie macie prawa do takich kaleczen: wlasnego dziecka nie urodzilifécie
jeszcze %,

Te niby krytyczne, a w istocie pojednawcze wycieczki Hodiego wia-
Sciwie ocenit umiarkowany odlam prasy warszawskiej. Podczas gdy ,,Prze-
glad Tygodniowy” wyzywal sie w osmieszaniu publicystyki Tokarzewicza
exr re jej napuszonej frazeologii i zarzucal publicyscie koniunkturalng
zmiennos¢ pogladéw, ,,Opiekun Domowy”, ktéry sam zreszta drukowal
artykuly Hodiego, pisal o krytyku bardzo przychylnie %.

Ze swej strony Tokarzewicz — zwlaszcza u progu lat osiemdziesig-
tych — potrafil takze korzysta¢ w spos6b oryginalny z inspiracji estetycz-
nych pozytywizmu. Niewgtpliwie bowiem wlasnie te inspiracje zrodzily
bardzo — jak na owe czasy — subtelng krytyke ideow g malarstwa
Matejki, ktérg Hodi pomieécit w eseju O malarstwie polskim zdan kilka 6.
Mysla przewodnig jest tutaj stwierdzenie nieaktualnosci malowidel histo-
rycznych Matejki, przeciwstawiajgcych epoce pracy organicznej i reali-
zmu w sztuce -— romantyczng heroizacje przeszlosci; takze przesziosci
tragicznej:

5% H Markiewicz Piotr Chmielowski jako krytyk literacki. Wstep do:
P.Chmielowski, Pisma krytyczno-literackie. T. 1. Warszawa 1961, s. 17—18.

5% Listy przygodne o prasie periodycznej. ,,Wiek”, 1873, nr 123.

" Slady 2ycia. ,,Opiekun Domowy”, 1873, nr 37.

% Krytyke tego malarstwa ulatwily Hodiemu inspiracje Norwida, z ktérym
lgczyla go $cislejsza znajomo$é. W roku 1884 Tokarzewicz wspominal (Z przezytych
dni. ,Kraj”, 1884, nr 7), ze gdy zachwycal sie Dzwonem Zygmuntowskim Matejki,
Norwid powsciagnal jego entuzjazm, powiadajgc: ,,jajecznica narodowa!”
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W galeriach przeszlosci swego narodu Matejko wyzbieral najcenniejsze
kamienie, pobudowat z nich oltarze krajowego w sztuce plastycznej odnowie-
nia [..]. Niemniej przeciez $wiatynia nie wyglada wesolo. Lezy na niej jakas
otretwialogé [!] twarda, zalobna. [..] jest co$ za wiele posagowego w postaciach
Matejki, za wiele rzezbionego w jego obliczach. [...] Powietrze tylko samo zdaje
sie byé tej natury, ze sig w nim zagadnienia Zywotne nie przetrawiaja, nie
przetapiajg trybem, jakim sie w calej ludzkoSci przetapiaja dzwony
naradla i plugi, gdy dziata ostatnim wyzionely strzatem?®.

W zasadzie jednak Hodi nie popieral swymi wystgpieniami ofensywy
estetycznej pozytywistow. W poczatkach swej dzialalnosci krytycznej sam
nie mial jasno sprecyzowanego programu literackiego, do czego w r. 1874
przyznawal sie do$é¢ bezradnie, piszac, iz jego zdanie bylo ,byé moze, ze
za wiele i za energicznie zniewolone niegdy$ estetyka Libelta i Kremera,
a moze tez i zanadto, pozniej, z powodu okolicznoSci ubocznych, stargane
i zagmatwane studiowaniem pozytywistéw, ktérych nam gwattem do reki
wepchnigto” 62, Juz wtedy jednak interesowalo Tokarzewicza nie tyle za-
gadnienie tendencyjnos$ci literatury, ile — po prostu — jej re-
alizmu. W tym samym felietonie wyznawal wprawdzie, iz marzy cza-
sami, by wyrwaé sie ,,choé¢ raz nareszcie, na krotkag chwile, na moment
jeden, z tej ciezkiej atmosfery i z tego waskiego kota realizmu, ktére cie
gniota, mecza i draznig”, réwnoczesnie jednak twierdzil:

zdaniem naszym, zadanie sztuki niekoniecznie ma by¢ zawsze tak podniostym
i zaobloecznym [...]; daleko wieksze znaczenie i wigkszg daleko godno$é przy-
pisujemy pierwiastkom jej realnym, powszednim, codziennym .

Ow klimat ,,codzienny” traktowal Tokarzewicz jako jeden z istotnych
komponentéw metody realistycznej; tak np. w r. 1879, piszac o dramacie
Attyla de Borniera, atakowal wlasnie w imie ,,powszedniosci” koturnowy
epigonizm w stosunku do tragedii klasycznej®%. Mimo to sztuka reali-
styczna nie byla jeszcze wowczas dla Tokarzewicza réwnoznaczna z fo-
tografowaniem codziennosci. Do pochwaly ,malego realizmu” krytyk do-
szed! — jak mowiliSmy — dopiero pozniej, w latach osiemdziesigtych
i dziewieédziesigtych, wtedy, gdy w swych pogladach spotecznych zaczat
hotdowaé przekonaniu, ze Polsce potrzeba literatury gloryfikujacej medio-
critas, albowiem jedynie stan Sredni moze byé ostojg spoleczenstwa.
W interesujacym nas okresie Tokarzewicz uwazal wprawdzie powies¢ za
»Zwierciadlo zycia powszedniego” 65, réwnoczesnie jednak ubolewal, iz

51 O malarstwie polskim zdan kilka, nr 46. Podkreslenie — Z. Z.

% Listy paryskie. ,,Wiek”, 1874, nr 110.

% Ibidem.

% Z Francji. ,,Nowiny”, 1879, nr 357.

% Realizm 1w powiesci. ,,Dodatek miesieczny do czasopisma Przeglad Tygodnio-
wy”, 1880, s. 2717.
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powies¢ ta, ktéra po mistrzowsku maluje powierzchnie zycia, zawodzi,
gdy przyjdzie jej ukazaé wielkie konflikty wspéiczesnosei; ,,obrazy zda-
rzen historycznych chwili biezgcej nie udajg sie prawie nigdy, nawet
takim tytanom, jak Wiktor Hugo lub Flaubert” %; przykladem miato tu
byé zachwianie kompozycji w Szkole serc Flauberta.

Tymczasem w prozie realistycznej konieczna jest synteza ,,matego
widzenia” z wielka problematykg historyczng i ideows. Zasadniczym bra-
kiem literatury polskiej jest wige dla Hodiego nieumiejetno$é dokonania
takiej syntezy; pisarze polscy miotajg sie bezradnie miedzy banalnym
opisywactwem a koturnowos$cig, natomiast publicznos$é literacka, pozba-
wiona wychowawczego wplywu ze strony wielkiej prozy, uwielbia matych
gawedziarzy:

Sztuka nasza oscyluje dzi§ od bieguna do bieguna: od humorystycznych,
zaplotkowych figli Wilczynskiego — do ostrych biyskawic Okonskiego z wyzZyn
obeliskowych. [..] Spoleczno$é lubuje sie w Wilezynskim, nienawidzi innych
i dalej sie kapie w stagnacji spolecznej, hodujac kwiaty w wazonikach domo-
wych 7,

Z rozumowania Tokarzewicza wynika zatem — po pierwsze — ze
sztuka realistyczna nie powinna zatrzymywaé sie na powierzchni zjawisk,
poniewaz zadaniem jej jest ,,dotknaé najwyzszych zagadnien naszego
wieku” 68 (mimo, iz ,,w powiesci dzialaja nie wieley, lecz pospolici lu-
dzie” ), a po drugie — ze pisarz nie moze byé tylko rejestratorem
faktow 70, beznamietnym sprawozdawecy czy gawedziarzem, ale powinien
wyraznie zaznacza¢ swoéj stosunek do przedstawionych zdarzen. Oba te
poglady byly wspélnym dobrem krytyki polskiej doby pozytywizmu; réw-
niez i mtodemu Chmielowskiemu nie wystarczala ,trafna nawet diagnoza
zta spotecznego [...], domagal sie ukazania i przyczyn, i Srodkéw zarad-
czych” 71,

Nasladowaé nature — pisal Chmielowski w miodzieniczej rozprawie Artysci
i artyzm (1873) — znaczy: bra¢ material ze §wiata zewnetrznego [...}. Jednakze
czynno$é artysty na tym sie ograniczyé nie moze; on musi zmieniaé ten ma-

% Ibidem, s. 319.

% O malarstwie polskim zda# kilka, nr 41.

® Z obcego Swiata. XII. Klasyfikacja nauk. ,Klosy”, 1872, nr 357.
" Realizm w powiesci, s. 286.

" Poglad ten byl sprzeczny z najbardziej podowczas rygorystyczng doktryna
realizmu, tj. z poetyka normatywng Champfleury’ego, ktory za ideal powie-
Sciopisarza ,bezosobowego” uwazal ,proteusza”, umiejgcego byé ,jednoczeénie ofiara
i katem, sedzig i oskarzonym, i przybieraé po kolei role kaplana, urzednika, zol-
nijerza”. Flaubert domagal sie od artysty, aby nic z jego namietnosci nie prze-
nikato do dziela.

T Markiewicz Piotr Chmielowski jako krytyk literacki, s. 23.
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terial stosownie do swoich planéw i widokow, stosownie do swej idei, ktérg
w utworze pewnym urzeczywistni¢ postanowit. [..] Nie dosy¢ jest byé foto-
grafem, trzeba byé¢ i myslicielem 72

We wezesnej krytyce pozytywistycznej owo ,,myS§licielstwo” — w prze-
ciwienstwie do publicystyki Tokarzewicza, ktory poprzestawal na sfor-
mulowaniach ogélnikowych — oznaczalo przede wszystkim postulat pro-
kapitalistycznej tendencyjnosci; potwierdza to zwlaszcza terminologia
pojawiajaca sie we weczesnej krytyce Orzeszkowej 73, Haslo , literatury
tendencyjnej” glosil, jak wiadomo, réwniez i mlody Chmielowski, za-
powiadajac w swym studium Utylitaryzm w literaturze (1872) taka analize
pojecia realizmu, ktoéra wykaze, iz realizm jest ,,uzewnetrznie-
niem dagzen utylitarnych”? Obietnicy tej Chmielowski nie
zrealizowal, natomiast bardzo rychlo zaznaczyla sie w jego tekstach
sprzeczno$¢é miedzy wynikajacym z zatozen utylitaryzmu postulatem
idealizacji pewnych elementéw rzeczywistosci ? (postulat ten byl zgodny
z hastami estetyki Proudhona, ale Proudhon rozumiat go jako koniecz-
no$¢ idealizowania radykalnych dazeh spolecznych) — ,,a realizmem jako
»odbijaniem wazniejszych momentéw z rzeczywistosci farbami tejze rze-
czywisto$ci«” 76,

U progu lat osiemdziesiatych poetyka normatywna zwigzana z pro-
gramem , literatury tendencyjnej” ulegla tez silnemu zachwianiu, a kry-
tyka przeszta do afirmacji prozy realistycznej tout court. Afirmacja ta
nie byta zreszta wolna od ograniczen charakterystycznych dla liberalnej
mys$li mieszczanskiej; Chmielowski np. wypowiadal wiele trafnych uwag,
o realistycznym prawdopodobienstwie, o konieczno$ci pisarskiego zaanga-:
zowania w problematyke dziela i o tym, ze zaangazowanie to powinno
byé¢ ukryte przed oczami czytajgcego, ale jednocze$nie ,,napigcia antagoni--
zmoéw spotecznych uwidocznionego w utworach realizmu krytycznego,.
ich oskarzycielskiej sity — [...] nie dostrzegal, a przynajmniej nie docenial:
nasuwajace sie wnioski ideowe staral si¢ wkomponowaé¢ w ideologig¢ po--,
zytywistyczng” 77,

2 Chmielowski, op. cit,, t. 1, s. 155,

B E.Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiesciq. W: Pisma krytyczno-literackie..
Zebral i opracowal E. Jankowski Wroctaw 1959, s. 28.

“Chmielowski, op. cit,, t. 1, s. 78.

7 Ibidem, s. 74: ,Jezeli wiec dzisiaj domaga sie krytyka, azeby literatura stala
sie tendencyjng, chce przez to powiedzieé, ze juz dawne formy sprzykrzyly sig, ze:
nowe pierwiastki Zyciowe wolajg o idealizowanie ich w sztuce”.

%P Chmielowski, Przeglad utworéw dramatycznych z roku 1870. . Biblio—~
teka Warszawska”, 1871, t. 3, s. 456.

7" Markiewicz, Piotr Chmielowski jako krytyk literacki, s. 29—30.
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(]

Rezerwa, jakg zachowywat Tokarzewicz w stosunku do programu po-
zytywistow warszawskich, sprawia, ze z roznych gloséw krytyki polskie]
lat siedemdziesigtych chyba bardziej niz jasno sprecyzowane politycznie
postulaty ,,mlodej prasy” odpowiadalyby mu woéwczas do$¢ ogolnikowe
zalecenia pozytywistéw galicyjskich, ktorych przykladem moze by¢ wy-
powiedz Michata Baluckiego:

[Powie$é] powinna wykazywaé glebsza niesmiertelng prawde i sprawiedli-
wo$¢é, nurtujace na dnie czynow ludzkich, musi nie tylko moéwié: jak, ale
i: dlaczego? Najznakomitsze typy, najsprytniejsza intryga pozostang tylko bawi-
detkiem, sztuczka, jezeli w nich czytelnik nie doczyta sie tego, co go na-
uczy¢, podniesé i umoralnié moze. [.] Powie§¢, ktéra przestaje
na anatomizowaniu ducha ludzkiego, opisuje choroby i jego zboczenia, w po-
lowie dopiero spelnia zadanie swoje i $rodki bierze za cel 7.

Zaakcentowanie hasla, ze powies¢ powinna przynosi¢ analize zasadni-
czych probleméw spoltecznych, jak tez i postulat pisarskiego zaangazowa-
nia stanowia, jak sadze, o specyfice polskiej (i rosyjskiej) problematyki
estetycznej lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, ktorej we Francji
odpowiadalaby chyba tylko twérczosé Zoli; ten ostatni domagat sie juz cd
pisarzy, aby, wykrywajac prawa rzgdzgce zyciem spotecznym, ulatwiali
przez to zadanie politykom i reformatorom 7. Dla Taine’a natomiast rea-
lizm prozy dziewietnastowiecznej zasadzal sie gléwnie na jej psycho-
logizmi e; tak np. w tworczosci Stendhala krytyk francuski najbardziej
podziwial | psychologie w dzialaniu”.

Taine — pisze Stefan Morawski — byl zainteresowany nie tym, jakie
spoleczne sprawy pisarz odbija w swym dziele (np. jego stosunek do Napoleona,
jego ,jakobinizm”), ale przede wszystkim — jakie uczucia i my$li wyraza,
w Jjakim stopniu potrafi by¢ trafnym psychologiem i jakimi $rodkami arty-
stycznymi przedstawia owe prawdy psychologiczne %,

To ujecie Taine’owskie zawazylo takze i na pogladach niektérych kry-
tykéw polskich, aczkolwiek nawet i ¢i nie autonomizowali postulatu ana-
lizy psychologicznej w stosunku do postulatu analizy ideowej. Pouczajace
moze tu by¢ zestawienie dwéch wypowiedzi Kazimierza Kaszewskiego —
pierwszej z r. 1861, a wiec z czaséw, gdy coraz silniej narastalo wrzenie
przedpowstaniowe, i drugiej, pochodzacej z r. 1883, gdy epoka ,,obrachun-
kow popowstaniowych” dobiegta juz konca, a spoteczenstwo zdawato sie

8 Cyt. za: Cz. Pienigzek, Michal Balucki. Szkic literacki. Poznari 1888, s. 36.
“ Van Tieghem, Petite histoire des grandes doctrines littéraires en France.
-De la Pléiade au Surréalisme. Paris 1960, s. 232.
® Morawski, op. cit., s. 378.

TPamietnik Literacki, 1963, z. 1 6
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trwaé jeszcze w okresie stabilizacji. W roku 1861 Kaszewski upomina sig
wiec o bezposrednio obywatelskie i dydaktyczne funkcje prozy realistycz-
nej; twierdzi, iz powies¢ polska

prawda, traktowaniem zZywotnych interesdw spoleczensiwa, wzigla gore nad po-
wiescig francuska. [..] Gdyby wiec przyznano nawet wyzszo§¢ artystyczng
powieéci francuskiej, nasza bedzie miala nad nig wyzszo$¢ spoleczng: tamta
dla swoich nie zrobila nic; [...] nasza powie$é¢ [..], dodatnie widoki zawsze
majac na celu, przyczynila sie do podtrzymania i sprostowania zycia 3.

W dwadzieécia dwa lata pozniej Kaszewski sadzil jednak, iz popowsta-
niowemu okresowi stabilizacji politycznej bardziej odpowiada w litera-
turze (ozywiona bodzcami ideologicznymi) analiza psychologii spolecznej
niz poruszanie wprost ,,zywotnych intereséw spoteczefistwa”. Co dziwniej-
sze -—— oparl te swojg opini¢ na Owczesnej twoérczosci scenicznej, ktora
wyczerpywala sie przeciez calkowicie w retorycznych dramatach filozo-
ficznych i ,,obywatelskich” Swietochowskiego, w réwnie ,,obywatelskich”
widowiskach kostiumowych Rapackiego i Belcikowskiego, w pozytywis-
tycznej® piéce @ thése, jakze czesto zachwalajacej po prostu konkretne
inicjatywy ekonomiczne, w komedii salonowej i w bulwarowej farsie —
a zatem w gatunkach jak najdalszych od glebokiej introspekcji psycho-
logicznej, a takze — z wyjatkiem Swigtochowskiego — od powaznego
roztrzasania problemoéw etyki spolecznej.

Wszystkie te prace dramatyczne, poczawszy od roku 1864 — pisal Kaszew-
ski — bez wzgledu na warto$é, maja na sobie jedng og6lng ceche, odpowiadajaca
wspélczesnemu, a najwydatniejszemu nastrojowi ogélu: jest to ta intusspectio,
zajrzenie w siebie, zwrot od oczekiwan zewnetrznych ku osobie wlasnej,
rachunek sumienia polgczony ze spowiedzig powszechna. Znamie to, przeziera-
jace w calej dzisiejszej literaturze naszej, nieodiaczne jest i od jej dramatu 8

Tak wiec antyfeudalne i ,,organicznikowskie” tendencje literatury po-
zytywistycznej potraktowane zostaly przez Kaszewskiego jako zwrot do
introspekcji, jako sonda w psychologie zbiorowo$ci, a nie — calkiem
bezposrednio — w aktualne konflikty i niedomagania spoleczne! Inna
sprawa, ze Kaszewski uzasadnial swojg diagnoze historycznie, wyprowa-
dzajac 6w quasi-psychologizm literatury popowstaniowej ze zbiorowego
»rachunku sumienia”, poprzedzajacego nowy okres reformy.

Na og6l jednak krytyka lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
kiadla nacisk przede wszystkim na spolteczng, tout court, problematyke
literatury. Orzeszkowa, dzielac w 1879 r. powies¢ na ,obyczajows”,
»psychologiczng”, |, filozoficzng” 1 ,,spoleczna”, sugerowala (choé¢ nie

81 K. Kaszewski, Kilka stéw o powiesci. , Tygodnik Ilustrowany”, 1861, nr 70.
82 K. Kaszewski, Nasze wspéblczesne dramatopisarstwo. ,Echo Muzyczne
i Teatralne”, 1883/1884, nr 3.
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wprost) wyzszo$¢ tej ostatniej, ktora zapoczatkowala Latarnia czarno-
ksieska Kraszewskiego, nie tylko ,pieckne dzielo my$li i fantazji”, ale tez
,»Czyn istotnie obywatelskiej odwagi” 8. Réwniez Chmielowski, ,rozréz-
niajac w tworczosci powieSciowej kierunek spoteczny, psychologiczny
i obyczajowy"”, opowiadal sie ,,przede wszystkim po stronie powiesci
spotecznej” 8,

Podniesienie problematyki spolecznej do rangi jednego z naczelnych
wyznacznikéw metody realistycznej bylo zatem cecha specyficzng pol-
skiej estetyki normatywnej z lat siedemdziesigtych, wynikalo za$ bezpo-
Srednio zaréwno z romantycznych tradycji ,,obywatelskiej misji” litera-
tury, jak tez i z nowych obowigzkéw, narzuconych piSmiennictwu przez
pozytywistyczny obdz reformy. Dlatego motyw ten spotykamy zaréwno
u pozytywistow par excellence (Orzeszkowa, Chmielowski), jak i u epi-
gonéw tradycji narodowo-wyzwolenczych, ktérzy przeszli na pozycje
pozytywistyczne (Balucki), jak i wreszcie u emigrantow, ktoérzy nie roz-
stali sie jeszcze calkowicie z romantyzmem i — jako romantycy politycz-
ni — zdotali przejs¢ po 1864 r. przez najbardziej podéwczas radykalne
doswiadczenia ideologiczne (Tokarzewicz).

Oczywiscie, krytyka nie stawala sie przez to $lepa na znaczenie do-
robku realistéow w dziedzinie analizy psychologicznej. Dorobek ten w ca-
lej pelni docenial Chmielowski, biorgc ,,pod uwage jako miernik war-
tosci — nowatorstwo poznawcze tak w zakresie obserwacji psycholo-
gicznych, jak i spoleczno-obyczajowych” 85, Prus, oceniajac w r. 1884
w swym slynnym eseju Ogniem i mieczem, atakowal Sienkiewicz nie
tylko za wypaczenie obrazu konfliktéw spolecznych, ale i za to, ze
tworca Trylogii ,,stracit miare w malowaniu trzech figur glownych”.

[Podbipieta —] zlowroga to figura. Gdy czlowiek przypomni sobie jego
monomanig S$cinania gléow, straszng sile, dziewiczo$é, lagodnosé i poboznosé,
wtedy przychodzi na mysl gilotyna.

[Skrzetuski] czlowiekiem staje sie tylko wowczas, gdy trzeba znalezé sie
w winiarni Dopula i wybi¢ drzwi glowg Czaplinskiego, albo tez obiecywaé
Helenie dwunastu synéw, dwanascie takich, jak on, abstrakeji 8.

Rowniez i Tokarzewicz podkreslal, ze analiza psychologiczna jest je-
dnym z najistotniejszych elementéw realizmu w literaturze. Pierwocinom
prozy realistycznej zarzucalt ,,niedostatek psychicznych czynnikéw po-

¥ Orzeszkowa, Pisma krytyczno-literackie, s. 211.

%" Markiewicz Piotr Chmielowski jako krytyk literacki, s. 22.

% Jbidem, s. 31.

% B. Prus, ,Ogniem i mieczem”, powieéé z lat dawnych Henryka Sienkiewicza.
W: Dzieta. T. 29. Warszawa 1950, s. 40, 42.
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wiesci”; uwazal, ze jest to ,organiczna [...], zdaje sie, wada utworéw
Stendhala i realistow z konca XVIII i pierwszej polowy naszego stule-
cia” 87, Na szczyty rozwoju wzniost psychologie powiesciowa dopiero
Balzak, ,genialny [..] malarz charakteréw i obyczajow XIX wieku,
a mowigc Scislej — tej jego czastki, ktéra najwypuklej uwydatnila pano-
wanie klasy $redniej” 88, nastepnie za$ Flaubert (w entuzjastycznym sto-
sunku Hodiego do pisarstwa Flauberta zaznaczyl sie, jak sadze, m. in.
osobisty wplyw Sygietynskiego, z ktorym Tokarzewicz zawarl blizszg zna-
jomos¢ w Paryzu).

Rzecz charakterystyczna, iz Hodi uzasadnia wyzszo$¢ Balzaka i Flau-
berta nad Stendhalem i Zola — znacznie wiekszg precyzja analizy psy-
chologicznej w twércezosei tych pierwszych. U Stendhala bowiem psycho-
logia postaci powiesciowych jest jakoby rozwinieta niedostatecznie, u Zoli
zastepuje jg fizjologia. Teze te ilustruje Tokarzewicz na przykiadzie mo-
tywu ,kobiety upadlej”, znakomicie — jego zdaniem — rozwinietego
psychologicznie w powiesciach Balzaka i Flauberta, natomiast niedopraco-
wanego w tworczosci Stendhala. Dowodem ma tu byé¢ posta¢ Klelii
w Pustelni parmenskiej, w ktorej to kreacji Stendhal nie dos¢ konsek-
wentnie trzymal sie zasady ,,determinizmu psychologicznego”, mnozac
motywy dzialania, wprowadzajgc niepotrzebnie dodatkowa jego sprezy-
ne — zazdro$¢ — kiedy ilo§¢ danych rozstrzygajacych o postepowaniu
postaci byla juz calkowicie wystarczajgca 8.

Znéw trzeba tu przypomnieé, iz kryterium ,,spéjnosci” psychologicznej
postaci i konsekwentnej motywacji ich postepowania bylo jedng z naczel-
nych zasad naszej krytyki z lat osiemdziesiagtych, ktéra czerpala je zresz-
tg z Taine’a. ,Charakter jest naturalny — pisal Taine — gdy pozostaje
w zgodzie z samym soba’; taka ma byé¢ ,,logika serca” ®. Takze i Chmie-
lowski

zdecydowanie odrzuca zasade niespodzianki psychologicznej w literaturze.

Wszystkich bohateréow literackich egzaminowal nie tyle z katechizmu obywa-

telskiego, cc z psychologicznego prawdopodobienstwa; kwestionowal z tego

punktu widzenia nawrécenie Chilona, ,przelamanie instynktu samozachowaw-

czego” u Zagloby, romantyczng milo§¢é Wokulskiego, nawet — przedwczesne
zestarzenie sie Rzeckiego... 9

Tokarzewicz w latach 1872—1632 nie popelnial tak razacych uprosz-
czen — moze zresztg i dlatego, ze stosunkowo rzadko angazowal sie
w tym dkresie w analize konkretnych utworéw literackich. Poprzestawal

’1 Realizm w powiesci, s. 286.

8 Stanowisko kobiety w rodzinie i spoleczeristwie. ,Klosy”, 1872, nr 358.

M Realizm w powiesci, s. 286.

W Cyt. za: S. Krzemien, Problem wartosci sztuki w estetyce Taine’a (rekopis).
Y1 Markiewicz, Piotr Chmielowski jako krytyk literacki, s. 33.
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zazwyczaj na sformulowaniach ogolnych, takich np. jak: ,,psychologia
jest i pozostala mistrzynia wiedzy i tendencji powiesciopisarskiej” %2,
Zauwazmy jednak, ze w zreferowanej wyzej wycieczce krytycznej pod
adresem Stendhala publicysta opierat swoje zarzuty tylko na stwierdzeniu
nadmiaru czynnik6w w motywacji postgpowania Klelii, ze zarzucal Stend-
halowi jak gdyby nieufnos¢ wobec wlasnego pidra. O kryterium ,,spdj-
nosci” i ,,niesp6jnosci” psychologicznej charakteré6w pisal natomiast
w trybie sprawozdawczym, unikajgc wypowiedzenia explicite wlasnej
opinii, a przytaczajac tylko sady ,realistow’:

W starych krytycznych rozbiorach czesto sie niegdy$ powtarzal frazes
dotyczacy tak zwanej ,,wytrzymalosci” charakterow. Moéwiono o dramacie lub
romansie, w ktérym bohaterowie nie popelniali zbyt widocznych sprzecznosci
w postepowaniu lub stowach, ze charaktery wytrzymane w nim sg wiernie od
poczgtku do konca.

Tonacja stylistyczna wyraznie sugeruje tu dystans, a wrazenie to
utwierdza sie jeszcze przy lekturze dalszego wywodu:

Realizm tegoczesny z owej wytrzymalo$ci uczynil warunek zasadniczy [...]
dla swoich kreacji. Wszyscy pisarze tego kierunku wychodza z ogélnego filo-
zoficznego pewnika, ze kazda jednostka, kazda instytucja lub spoleczno$é to
tylko z siebie wydobyé moze, co sie w niej znajduje. Prostota i koniecznoéé
tego postulatu sg tak narzucajgce sig, iz mogloby sie zdawaé, ze nikt nigdy im
nie przeczytl.

Przeczyl jednak — przypomina Tokarzewicz — romantyzm %3; wilas-
nie pisarstwo romantykéw zaswiadcza, ze zasada ,,spojnosci charakteréw”
nie jest jakim$ ponadhistorycznym prawem rzadzacym fikcjg literacka.

6

Kreacja literacka nie zawsze bowiem musi respektowaé werystyczna
regule prawdopodobienstwa wszystkich szczegoléw. Bywaja przeciez
takze kreacje na pét symboliczne, w ktorych idzie nie tyle o bogactwo
podchwyconych ,,z zycia” ryséw indywidualnych, ile o artystyczng syn-
teze jakich$ praw ogélnych, o odtworzenie kolorytu intelektualnego,
atmosfery umystéw wlasciwej danej epoce lub danemu srodowisku. Tak
np. w swej analizie Faustyny Edmunda de Goncourt Hodi pisze, iz w por-
trecie bohaterki ,nie dal nam [..] autor postaci tchnacej zyciem indywi-
dualnym, [..] okazu z krwi i ducha odzwierciedlajacego [!] konkretna
sume danych pewnego miejsca, pewnego czasu, pewnego otoczenia”.

s

Realizm w powiesci, s. 288.
9% Ibidem, s. 298 i 299.
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Okolicznosé ta nie obnizala jednak oceny krytyka, gdyz kreacje lite-
rackie odtwarzajace pewien ogolny typ psychiczny sa z pewno$cig warte
tylez, co i werystyczne portrety indywiduoéw. Autorowi Faustyny trzeba
wiec ,,przyzna¢, ze pochwycit on natomiast i uwydatnit kilka ogélnych
zarysow, kilka szkicowych objawéw powszechniejszego prawa, pod ktoé-
rego cigzeniem gorejg i nad widnokregiem naszego bytu $wiecg meteory
sztuki dramatycznej” — zaréwno ,,za Atlantykiem”, jak i ,,nad Wislg”.
Jedng z takich cech ma byé ,psychologiczna niestato$e” 94,

W latach siedemdziesigtych i u progu lat osiemdziesigtych Hodi byt
w og6le przeciwnikiem zbyt rygorystycznego traktowania zasad weryzmu
w prozie; szedl w tym kierunku dalej, niz np. Chmielowski, ktéry, na-
wet wysuwajgc postulat typowosci, domagal sie przeciez, aby dzielo
literackie realizowalo z zelazng konsekwencja regule prawdopodobien-
stwa ,,zyciowego”. Nie nalezy jednak przecenia¢ w tej mierze samodziel-
nosci dorobku rhys’lowego Tokarzewicza; juz Sainte-Beuve, wprowadza-
jac kryterium prawdopodobienstwa i postulat realizmu szczego6iéow, zwal-
czajagc umownos$¢, sugerowal jednoczesnie, iz realizmu nie mozna utoz-
samiaé z werystycznym odtwarzaniem rzeczywistoSci (albowiem praw-
dziwosé szczegblow oslania niekiedy falszyws konstrukcje myslows), a co
wiecej — ze synteza literacka wyprzedza rzeczywistos¢, tj. chwyta pewne
zjawiska spoteczne in statu nascendi 9. U nas Kaszewski glosit w r. 1877,
iz sztuka tylko w swych zarodkach operuje metodg mimesis %, w dalszej
za$ fazie rozwoju kreuje po prostu sytuacje typowe. W jednym z péz-
niejszych artykuléw Kaszewski dowodzit rowniez, ze artysta moze postu-
giwaé sie nawet sytuacjami wyjatkowymi i wyjaskrawianiem ryséw rze-
czywistych, jesli wlasnie na tej drodze udaje mu sie osiagng¢ wyzszy
stopien uogdlnienia. Taki sens ma dokonana przez Kaszewskiego analiza
Pod prawem Konopnickiej:

Musimy powiedzie¢, ze mieSci sie w tym wszystkim duzo przesady, ze
bohaterstwo Hanki jest bardzo wyjgtkowe, ze za wiele na jedng glowe zwalono
[..]; ale grunt myS$li jest zanadto prawdziwy, i dlatego caly ten szereg wypad-
kéw, jako wynik zle urzadzonego stosunku spolecznego, posiada wszystkie
cechy prawdopodobienstwa, tym bardziej, iz autorka piszge to trzymala bacznie

reke na pulsie spolecznym i wszystkie jego drgnienia oddala z zadziwiajgca
wiernos$cig 7.

Przeciw ,,mimetycznej” teorii sztuki opowiadatl sie takze Brunetiére 9.
" ,Faustyna”. ,Prawda”, 1882, nr 7.
K! A. Sainte-Beuve, Wybdr pism krytycznych. Przetozyla i opracowala
A Jakubiszyn-Tatarkiewiczowa. Wroctaw 1957, s. 381 i 248.

¥ K Kaszewski, W sprawie poiytku i piekna. ,Biblioteka Warszawska”,
1877, t. 3, 5. 5—6

" K. Kaszewski, Z beletrystyki. , Biblioteka Warszawska”, 1888, t. 1.

% J. Clark, La pensée de Ferdinand Brunetiére. Paris 1954, s. 33.

U3
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Zasadniczych wskazowek dla takiego wtasnie, liberalnego w stosunku
do zasady fikcji werystycznej, traktowania problemu typowosci dostar-
czala zaré6wno estetyka Proudhona z jej postulatem ,idealizacji”, jak
i estetyka Taine’a wprowadzajaca pojecie ,,cechy istotnej” i ,,cechy do-
minujacej”. ,,W dziele literackim — pisal Taine — tak samo, jak w dzie-
le malarskim, chodzi o przeniesienie nie zewnetrznej strony namacalne]
jestestw 1 wypadkow, lecz caloksztaltu ich stosunkdéw i zaleznosci, to jest
ich logiki”. Artysta, uogolniajgc rzeczywistos¢, zmienia jednak ,,stosunki
czesci” — ,,zmienia je w tym samym kierunku, umys$lnie, w taki sposéb,
aby oddaé¢ wyraznie pewng ceche istotng przedmiotu, a w nastep-
stwie — idee zasadniczg, jakg sobie wytworzy!”. Bowiem ,,w naturze [...]
cecha jest tylko przewazng”; natomiast w sztuce chodzi o to, aby ta cecha
przewazala nad wszystkim %,

W rozumowaniu tym zawarta byla sankcja dla odstepstw od weryzmu,
popelnianych w imie konstruowania sytuacji i postaci typowych. (Tego
m»anty-weryzmu’” Taine’a nie nalezy jednak przecenia¢; w gruncie rzeczy
krytyk francuski domaga!l sie, aby sztuka plastycznie nasladowala rzeczy-
wistos¢; dobra rzezba musi zawsze przypominaé zywego czlowieka, a cha-
rakter powinien by¢ naturalny.) Analogicznych sankcji szukali rowniez
i pézniejsi teoretycy krytyki literackiej — Hennequin, Guyau — jednakze
proponowane przez nich rozwigzania w rézny sposéb naruszaly w istocie
zasade fikcji realnej. Guyau np. z jednej strony utozsamiat fikcje realna
z prawdopodobienstwem zyciowym, ekskomunikujgc z literatury, po-
dobnie jak weczesniej mloda Orzeszkowa 1%, sfere ,,cudownos$ci”, czyli
fantastyki, z drugiej za$ strony podwazal w samych podstawach teorie
odbicia rzeczywistosci w sztuce, utrzymujac, iz najwazniejszym elemen-
tem dziela jest ,pietno [...] mysli osobistej artysty” 104,

Najsilniej sposréd wszystkich ,,scjentystéw” podawal w watpliwosé
teorie ,,odbicia” — Emil Hennequin; glosit on, iz sztuka wyraza jedynie
prawde ,,subiektywng”, tj. przekonanie samego artysty lub pewnej grupy
jego odbiorcow, a zatem jest w sztuce rzeczg niemozliwg ustalié obiektyw-
ne kryterium prawdziwosci odtworzenia swiata realnego:

W rzeczy samej bowiem nikt nie uzna realizmu w opisie urojonego przed-
miotu, jezeli 6w opis nie wyda mu si¢ odtwarzajacym prawde; prawda ta

W H. Taine, Filozofia sztuki. Przetozyl A. Sygietynski. Warszawa 1896,
s. 19, 22, 24.

W Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiescia (s. 28): ,,Autor tendencyjnej po-
wieSci musi zabronié¢ sobie przedstawiania wszelkich nadnaturalnych, nadzwyczaj-
nych zdarzen i zjawisk. Upiory, potwory, sfinksy w ludzkich postaciach nie znajda
miejsca w jego dziele”.

1 M. Guyau, Zagadnienia estetyki wspdiczesnej. Przelozyl S. Poplawski.
Warszawsa 1901, s. 120 i 182.
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wszakze jest zmienng, jest idea, i wynika z doSwiadczenia dokladnego, urojo-
nego lub $§wiadomie zwodniczego, jakie wyciagamy z rzeczy i ludzi. Rozwazmy
np. nature szczeg6ilow potrzebnych, aby przekona¢ o prawdziwosci typu szlach-
cica osobe s$wiatowsg, a rzemieslnikéw czytujgcych romans felietonowy. Dh
pierwszej zebraé¢ nalezy odcienia tonu i sposobu bycia, do jakich przyzwycza-
jona jest w swoim otoczeniu; dla tamtych konieczng bedzie pewna przesada
w niektérych rysach zycia zbytkownego i przewrotnego, jakie zawis¢ i zazdros:
kastowa nauczyla ich kojarzyé z pojeciem o wielkim $wiecie.

Roéwnoczesnie za$ ,,robotnicy bynajmniej nie wierzg w prawde Asso-
moir’u, tatwo przyjmuja natomiast idealnego mularza lub kowala popular-
nych romansopisarzy 92, Przy tak calkowitym zrelatywizowaniu pojecia
prawdy artystycznej w stosunku do spolecznego adresu dziela bylo juz
niemozliwoscig ustali¢ jakiekolwiek obiektywne wyznaczniki fikcji realne;.

Sa to jednakze prcblemy i refleksje poézniejsze, o ktérych wspomi-
namy tu po to, by nie urywaé opisu ewolucji pewnych watkéw myslo-
wych; w latach siedemdziesigtych natomiast krytyka rozwijajaca sie w du-
chu scjentyzmu poruszala sie przy sprawie realizmu raczej w kregu pro-
blematyki szczegoétowej, nie weryfikujac samych podstaw gnoseologicz-
nych tej kategorii. Sposréd tych probleméw szczegélowych wysuwalo sie
na czolo zwlaszcza kilka: 1) sprawa jezyka i stylu powiesci realistycznej,
kwestia komentarza odautorskiego w prozie; 2) problem kompozycji po-
wieSciowej; 3) zagadnienie pewnych konwencji fabularnych, posiadaja-
cych mocne zaplecze w nawykach czytelniczych.

7

Uprzedzajac dalsze analizy, powiedzmy od razu, ze w zagadnieniach
tych Tokarzewicz reprezentowal stanowisko dosé liberalne. Sainte-Beuve
gloryfikowat styl ,niewidoczny”; Taine chwalil takie utwory, w ktérych
komentarz autorski jest dobrze ukryty przed oczyma czytelnika 103; te
samg zasade stylu ,,obiektywnego” kanonizowal u nas takze Chmielowski,
piszac:

przedmiotowos$¢ nie oznacza ideowej czy emocjonalnej obojetnosci pisarza; jego
zaangazowanie niech jednak zostanie ukryte i udziela sie czytelnikowi tylko
posrednio, poprzez postaci i wypadki, ktorym autor nakaze, , przemawiaé samym
za siebie, a przemawiaé tak wyraznie i tak jasno, ze objasnienia autorskie stajg
sie zgola zbytecznymi® 1%,

" E Hennequin, Zarys krytyki naukowej. Przelozyl F. Rawita-Ga-
wronski Warszawa 1892, s. 95.

W Morawski, op. cit., s. 378.

" Markiewicz, Piotr Chmielowski jako krytyk literacki, s. 35. Zasade te
ukanonizowal w owym czasie F. Spielhagen (Beitrige zur Theorie und Technik
des Romans. Leipzig 1883. Cyt. za: Z. Le mpicki, Z nowszych prac o technice po-



SPOR O REALIZM I NATURALIZM 89

Tymczasem Hodi chwalil Goncourtéw za dokonane przez nich wy-
zwolenie jezyka prozy z ,rozchlapania romantycznego”, ale jednoczesnie
przypominal, ze trudno jest kanonizowaé¢ jakiekolwiek wzorce stylowe,
poniewaz ,gusty i usposobienia” spoleczne sg historycznie zmienne 1%,
By! to wyraz pewnego liberalizmu w stosunku do poetyki normatywnej
owczesnej prozy, ktorej ,,jezyk staje sie »przezroczystyme, niezauwazal-
nym przekaznikiem tresci albo upodabnia sie do mowy potocznej” 106,

Rardziej skomplikowana postaé¢ przybierat w estetyce pozytywistycznej
problem kompozycyjnej struktury prozy. Krzyzowaly sie tu ze sobg dwie
tendencje — jedna z nich wynikala posrednio z przekonania, iz dzieto lite-
rackie po prostu odzwierciedla rzeczywistos¢, i najpelniejszego rozwinie-
cia doczekala sie u naturalistow; tendencja ta prowadzila do takiego
uksztaltowania kompozycyjnego utworu, ktére nasladuje bieg egzystencji
lub przedstawia — szczegdlnie w noweli — dowolne wycinki ,zycia”.
Druga tendencja, zrodzona ze scjentystycznych ambicji literatury, wy-
rozniala sie natomiast kultem pointy; rzecznicy tej tendencji domagali
sie, aby budowa utworu literackiego byla réwnie ,scisla”, planowa i lo-
giczna, jak budowa traktatu naukowego.

Obie tendencje pretendowaly przy tym do calkowitego respektowania
zasady zyciowego prawdopodobienstwa fikcji literackiej; wida¢ to wy-
raznie w wywodach Chmielowskiego, ktéry, domagajac sie od dziela
,Fownowagi artystycznej”, ,harmonii pojedynczych czesci z catoscig”,
,umiejetnosci przygotowywania efektéw” — bynajmniej nie sadzil, iz
ivm hastem prozy bien feite narzuca jakies apriorvezne ograniczenia
postulatowi fikeji realnej. Logika dziela sztuki odzwierciedla po prostu
Jogike rzeczywistosci — to wszystko. Dlatego tez Chmielowski bez nie-
pokoju metodologicznego mogt jednoczesnie chwali¢ Sygietynskiego jako
autora Na skalach Calvados za to, iz w powiesci tej ,,zadna sztuczna
kombinacja w ukladzie scen, zadna falszywa nuta w rozwijaniu motywow
nje psuje wrazenia, nie traci dyvsonansem [..], same fakta w kolejnym
po sodie nastepstwie idgce obja$niaja czytelnika dostatecznie; a poniewaz
sztucznych kombinacji w ukladzie ich nie ma, tylko sie jedne z drugich
moca koniecznosci psychicznej wywijaja, wiec tez wszelkie tzw. przejScia
staty sie zbytecznymi” 107,

wie $ci , Pamietnik Literacki”, 1912, s. 507—508), ktory od powiesci zgdal, ,by znala
tylkko osoby dzialajace, poza ktérymi poeta znika zupelnie i bez wyjatku”, tak ze
nie powinien wyrazaé¢ od siebie ,najmniejszego mniemania, a zwlaszcza o dzialaniu,
cheenia dzialajgeych 0séb”.

05 Faustyna”.

WiMarkiewicz, Piotr Chmielowski jako krytyk literacki, s. 40.

WP Chmielowski, Debiuty powiesciopisarskie. , Ateneum”, 1884, t. 4,
s. 3179,
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Otoz Tokarzewicz doé¢ przenikliwie zauwazal, iz miedzy dwoma
wspomnianymi kanonami poetyki prozy realistycznej zachodzi pewna
niekoherencja, a mianowicie — iz realizowane par force dazenie do pointy
dokonuje sie ze szkodg dla prawdopodobienstwa wczesniejszych perypetii
fabularnych. W cytowanym tu wielokrotnie i chyba najlepszym swym
studium Realizm w powiesci pisal:

W ogolnosci zakonczenie powieSci odegrywa [!] wazna role u realistow.
Pisarze tej szkoly dokladajg wielkich staran w celu nacechowania swych epi-
logdbw najwiekszg mozebng wydatnoscig pozorow prawdy i rzeczywistosci.
Najwiekszy zasob bezposredniej obserwacji mie$ci sie w ostatnich scenach ich
utworéw. Pozwala to realistom by¢ niekiedy mniej zgodnymi z wilasng zasada
w gléwnym korpusie opowiadania. Dla dzisiejszych realistéw tym sg koncowe
rozdzialy powiesci, czym dla architektéow S$redniowiecznych byly sklepienia
w gmachach. [...] Kto nie ma napisanego epilogu, powiadal E. Foe, ten nie po-
winien zaczynaé powiesci 18,

Wykazujae, ze ,,pointyzm’ ostania niejednokrotnie liczne odstepstwa
od zasady doslownego ,,prawdopodobienstwa”, Hodi nie wyprowadzal
jednak z tej oceny wnioskow potepiajacych, ani tez nie kanonizowal zad-
nej z obu wspomnianych tendencji kompozycyjnych. Przykladem libe-
ralizmu estetycznego Tokarzewicza, a zarazem jego sporej subtelnosci
krytycznej, jest wspomniana juz wyzej analiza kompozycji Pustelni par-
menskiej.

Stawna powie$é Stendhala [..] — pisal Tokarzewicz — wzietg by¢é moze
za wzOr powieSci sklepionych trybem realnym. Czes¢ pierwsza dziela jest w ga-
tunku streszczonej historii przygdéd z tysigca i jednej nocy. [...] Przy niejakiej
atoli cierpliwosci przekonywamy sig, ze poczatkowy ten chaos jest prawie
umyslnym, obliczonym na pézZniejszg prostote i plastyczno§é opowiadania.

Stopniowo bowiem ,,posta¢ kazda jakby krzepnie, posgguje sie”, wresz-
cie zas stajemy ,na najzupelniej twardym gruncie rzeczywistosci”.
Hodi wykazuje zatem tolerancje w stosunku do pewnej ,,amorficzno-
” struktury kompozycyjnej powiesci, a jednocze$nie prezentuje orygi-
nalng i Smialg koncepcje, wedle ktorej rozw 6j zasad kompozycyjnych,
przejawiajgcy sie stopniowo w strukturze utworu, ma byé¢ celowym za-
mystem autorskim: odzwierciedla on rozwéj konwencji literackich, i sze-
rzej — rozwdj spolecznych form myslenia od romantyzmu do realizmu.

Sci

Mistrzem budownictwa powie$ciowego okazal sie tu Stendhal. Utwor jego
[..] nosi na sobie $wiadomie przez autora polozone znamie epoki, w ktérej
powstal: epoki przejsciowej. [..] W powiesci Stendhala fronton jest niewatpli-

¢ Realizm w powiesci, s. 282—283.
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wie jeszcze romantycznym, kiedy skiepienie, dach, absydium cate, sg juz na-
pietnowane tak mocnym realizmem, ze w jego cieniach i chtodzie znika niemal
doszczetnie poczatkowy gotyk romansu 109,

Analiza ta zawiera implicite uznanie pewnych prerogatyw, jakie wta-
$nie dla pisarzy pragnacych odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢ stwarzata ro-
mantyczna poetyka ,,formy otwartej”. Romantycy, jak wiadomo, uwazali,
iz amorfizm kompozycyjny jest w utworze bardziej celowy od sztywnych
regul, poniewaz pozwala na lepsze odtworzenie rzeczywistosci skompliko-
wanej w samej swej istocie, zaréwno ,fizycznej”, jak i ,,duchowej”. Kra-
sinski, ktérego warto tu zacytowaé¢, gdyz jak sadze, w pismach jego
najpelniej wyrazila si¢ problematyka estetyczna dojrzalego romantyzmu
w Polsce, pisal 26 kwietnia 1835 do Konstantego Gaszynskiego:

Wez Pompeje i wez katedre w Kolonii, najpiekniejszg z gotyckich utworow,
cho¢ niewykonczona. W Pompei réwnoleglobok i elipsa to sa zasady, jedyne
ksztalty, miara doskonala, filary cudownie pigkne; ale wszystko ciasne, skon-
czone, ograniczone; nic nie ma za kapitelem kolumny, na kapitelu konczy sig
kolumna. W Kolonii Ty idziesz za strzala gotycka, a kiedy sie przerwie, Ty
dalej wzrokiem siegasz tam, gdzie Ci ona wskazuje — w niebo! W Kolonii
piekno$é formy nie jest rytmicznag, jak w Pompei, ale pod forma zyje duch
organiczny, wielki. W Pompei ducha nie ma, tylko jest cialo, i cialo najpiekniej-
sze, w rzeczy samej, ale zawzdy okres$lone i niezywe. Fidiasz nic by nie pojat
w lisciach kapus$cianych, w zabach, kariach i potworach, diutowanych w pod-
nézku kazdej katedry gotyckiej, Wirgiliusz plunglby na Fausta Goethego; bo
im trzeba bylo symetrii, jednos$ci, regularnoéci, co pochodzilo stad, ze oni tylko
jedne cze$é czlowieka znali, to jest cialo, i z tej czeSci jedno§é zupelna wy-
idealizowali. My za$é§ pstrocizny musimy uzywaé, bo $piewamy o stworzeniu
zlozonym z duszy i ciala, miedzy ktérymi zachodzi walka, sprzeczno$é, i bol,
i ruch. To, odbite w naszej architekturze, w naszej poezji, stanowi pstrocizne.
Stad my bardziej rzeczywistymi jesteémy, prawdziwszymi, a zatem poetycz-
niejszymi, niz oni. Oni materialnie bardziej idealnymi byli 11°,

Nie mozna oczywiscie lekcewazy¢ faktu, iz uzasadnienie ,,amorfizmu”
opieralo sie u Krasinskiego na spirytualistycznym dualizmie ,,ciata” i ,,du-
szy”. Pod ta tradycjonalistyczng formg myslenia ukrywalo sie jednak
przeswiadczenie, ze po prostu w samej rzeczywisto§ci ludzkiej panuje
nieodmiennie ,,walka, sprzecznosé¢, i bdl, i ruch”, ze zatem rzeczywistosé
ta ma charakter dialektyczny. Ta wlasnie zywiolowa dialektyka
mysli romantycznej zrodzita przeciez ,forme otwartg” zaré6wno Dziadow,
powiesci Balzaka i prozy pisarzy niemieckich, jak i Nie-Boskiej komedii.

Nie chce tu naturalnie sugerowaé¢, iz Tokarzewicz byl kontynuatorem
poetyki romantycznej. Nic bardziej dalekiego od prawdy; w pogladach

109 Ibidem, s. 282—285.

10 7 Krasifski, Listy wybrane. Opracowal T. Pini. Warszawa 19317,
s. 146—147.
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Hodiego krzyzowaly sie, po prostu, rézne konwencje i nawyki czytelni-
cze. Bronil on przeciez takze konwencjonalnej reguly napiecia fabular-
nego w prozie.

Zola i realisci — pisal — w ogolnosci wyznajg wielkg pogarde dla tego
rodzaju zahaczan uwagi czytelnika o nadzwyczajno$é. Nie zawsze atoli zasadzie
swej pozostajg wierni; ilekro¢ zas trzymajg sie jej $cifle, tyle znow razy s3
mdli jak lukrecja, i nie dziw, ze w takich wypadkach dla podniesienia tonu
zmuszeni sa zaprawia¢ opowiadanie pikantnie.

Tymczasem powiesci potrzebna jest atrakcyjna fabula; gdyby jej za-
braklo, ,najczulsza dusza usnaé by musiala nad dziesigta zaraz stronica
romansu’ 11,

Maksyma ta brzmi bardzo tradycjonalistycznie, na usprawiedliwienie
Hodiego przypomnijmy jednak, iz w latach siedemdziesigtych, zanim
jeszcze zdolala w Polsce uksztaltowaé sie dojrzala proza realizmu kry-
tycznego, przyszli realisci bardzo czesto wyrazali swe tendencje krytyczne
i demaskatorskie za posrednictwem fabuly tak bardzo i tak konwencjo-
nalnie ,atrakcyjnej”, ze az zatracajacej o romans przygdd, jesli nie juz
nawet o powie$¢ kryminalng. Mlodej Orzeszkowej patronowat bynajmniej
nie Balzak i nie Flaubert, lecz Wiktor Hugo, a zreszta i Balzak nie stronit
przeciez od sensacji. Wtedy to wlasnie Orzeszkowa pisala Na dnie sumie-
nia i Pana Grabe, Narzymski szokowal publicznosé (w Epidemii i Pozy-
tywnych) sylwetkami cynicznych bon-viveur’ 6w, by nie rzec — oszustéw,
wtedy takze motywy fantastyczne wprowadzal do swej nowelistyki Prus,
a sensacyjne — Batucki czy Lam.

Cieszy go to bardzo — z przekgsem pisal o Baluckim konserwatysta Pie-
nigzek — gdy potomkow utytulowanej szlachty moze zamieni¢é w zbrodniarzy,
co zabijaja ojcow, ciotki, babki, iub przywlaszczajg sobie cudze mienie, siero-
cinskg spuscizne itd. 2.

Tak, , kryminal” by! takze jednym z gatunkow, poprzez ktére w la-
tach siedemdziesigtych dokonywatly sie narodziny realizmu krytycznego
w Polsce.

Na zakonczenie tych uwag postawi¢ trzeba pytanie: czy Tokarzewicz
w latach 1872—1882 byl $wiadomym rzecznikiem poetyki realizmu, czy
tez jej polemistg? Gdyby zaufaé bezposrednim wypowiedziom Hodiego,
musielibysmy wybra¢ te druga odpowiedz.

M1 Realizm w powiesci, s. 279.
M Pienigzek, op. cit.,, s. 23.
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Realizm — pisat w 1880 r. Tokarzewicz — nie nasza jest doktryng. Cho¢by-
$my chcieli, realista byé nie umiemy. Ale bySmy pragneli by¢ wszedzie, gdzie
jest odwaga cywilna, gdzie jest wiara we wlasne sily, we wtasne przekonanie.
Reali$ci francuscy maja te wiare 113,

Zdan tych nie nalezy jednak traktowa¢ dostownie. W praktyce Hodi nie
tylko nie potrafil przeciwstawi¢ realizmowi jakiejkolwiek innej poetyki
(co byloby zreszta niemozliwe historycznie), ale calym swym mysleniem
estetycznym tkwil gleboko w problematyce narzuconej wlasnie przez
poetyke realistyczng. Zagadnienia, ktore stawiali przed soba realisci, byty
i jego zagadnieniami, a rozwigzywal je przy tym w sposéb, ktéry nie
wskazuje na zadne istotne rozbieznosci.

Natomiast rezerwa Tokarzewicza wobec samego terminu ,realizm”
wywodzila sie zapewne z lektur Proudhona, ktéry odrzucal zaréwno ter-
min ,,sztuka realistyczna”, jak i ,,idealistyczna’:

Oddzielenie pierwiastka realnego od idealu jest niemozliwe przede wszyst-
kim w samei naturze, ktéra daje nam 6w jeden element i przynajmniej suge-
ruje drugi; tym bardziej za$ niemozliwe jest w sztuce, poniewaz zostalaby ona
zredukowana do prostej fotografii 114,

Slad tego rozumowania Proudhonowskiego widoczny jest w dokonanej
przez Tokarzewicza kryvtyce obrazéw Wegra Munkdcsy’ego, wystawio-
nych w Paryzu; pojawia sie tu rowniez charakterystyczne dla Proudhona
nieporozumienie terminologiczne:

Munkacsy czesto poswigca prawde realizmowi, a harmonie ca-
lo$ci — karykaturalnej przesadzie szczegélow 115,

W istocie takze i w tym zdaniu krytyk stal wlasnie na gruncie poetyki
normatywnej realizmu.

Analogiczne poglady znajdujemy tez w innych wypowiedziach Toka-
rzewicza na temat malarstwa. W swych listach paryskich Hodi zdecydo-
wanie pietnowal | sztuke akademicks, konwencjonalng, szkolng i trady-
cyjna; sztuke czerpigca natchnienie w mitologii, religii i dziejach; sztuke,
w ktorej grupy sie réwnowazg, a linie wzajem sobie odpowiadaja; sto-
wem — [...] sztuke sztuczng, bez znaczenia, celu, doniostosci i bez zwigzku
ze spoteczenstwem, w ktorym powstata”. Akademizmowi przeciwstawial
malarstwo nowej szkoly realistycznej, do ktérej zaliczal Teodora Rou-
sseau, Puvisa de Chavannes, Bretona, Maneta, Alfonsa de Neuville,
wreszcie Courbeta (zresztg, wielbionego réwniez przez Proudhona). Ma-
larstwo to odpowiada duchowi ,,nowozytnego spoteczehstwa” i realizuje

13 Realizm w powiesci, s. 329.

5 Proudhon, Du principe de ’Art et de sa destination sociale, s. 31.

5 Wybér prac literackich. (1872—1897). Warszawa 1898, s. 224. Podkreslenie —
Z. 7. Pierwddruk tego tekstu w: ,Klosy”, 1874.
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w sztuce te same tendencje demokratyczne, ktére w zyciu spolecznym
zapoczgtkowala Wielka Rewolucja Francuska.
Thiers nazwal 6w kierunek ,zanadto prawdziwym”.

Dwa stowa, dwie definicje — odpowiada na to Tokarzewicz. — Prawda
ze wszystkich pojeé ludzkiego umystu jest najwiecej demokratyczng, popularng,
dostepng; cecha ta czyni wiec tegoczesng sztuke francuskg rzeczywiscie na-
rodowg. Wyraz za§ zanadto jest wlasnie okre$leniem wszelkiej sztuki,
jest jej przymiotem, bez ktérego bylaby prostg fotografig, kopig, niewolniczym
nasladowaniem — przeto parodig natury 116,

Powracamy zatem tutaj do polemiki z rygorystycznym stosowaniem
konwencji werystycznej, przy czym polemika ta rozgrywa sie calkowicie
W granicach aprobowanej przez publicystyke nie z nazwy, lecz z ducha —
poetyki normatywnej 6wczesnego realizmu.

O stosunku Hodiego do realizmu rozstrzyga wreszcie tonacja uczu-
ciowa, w jakiej sie o tym kierunku wypowiadal. W artykule Realizm
w powiedci Tokarzewicz wystgpit po prostu z namietng,ideologiczna
obrong realistow i ich krytycyzmu spolecznego, z obrong tak gwaltownas,
ze nie sta¢ byloby juz na nig w tym czasie ,,obiektywisty” Chmielow-
skiego; podobny ton ustyszymy dopiero w krytyce Sygietynskiego,
Witkiewicza, Bialoblockiego i Winiarskiego.

Powiesz, czytelniku — pisal w 1880 r. Hodi — opinia nie jest za realizmem
dzisiaj. Jaka opinia? czyja? {..] Opinia dziennikéw i ludzi, ktérych ucieczke
po dwakro¢ tusmy ogladali na wlasne oczy w warunkach i otoczeniu hanieb-
niejszym, niz w Galce lojowej [Baryteczce] Guy Maupassanta? — O opinii tych
ludzi my mamy swojg opinie. Opinig ich bylo zawsze i wszedzie: zapija¢ szam-
panem krew i trudy narodu — zdala od jego krwi i trudu '’

9

W przytoczonym ostatnio fragmencie zwraca roéwniez uwage — obie-
gowe w owej epoce — zatarcie granic pomiedzy ,,realizmem” a ,natura-
lizmem”, skoro wlasnie tytul utworu Maupassanta pada tu jako argument
w obronie ,realistow”. Warto dodaé, ze badacz polskiej recepcji natura-
lizmu, Jan Nowakowski, interpretuje omawiane tu studium Hodiego
Realizm w powiedci — ,,powazne i czesto uderzajgco trafne w poszczegdl-
nych sformutowaniach” 18 — wylgcznie jako wyraz reakeji polskiej kry-
tyki pozytywistycznej na te programowsg manifestacje naturalizmu fran-
cuskiego, jaka byla zbiorowa publikacja Wieczoréw w Medan. Interpreta-

1 Kronika paryska. ,,Klosy”, 1873, nr 413,

17 Realizm w powiesci, s. 329.

18 3 Nowakowski, Spér o Zole w Polsce. Z dziejéw pozytywistycznej re-
cepcji naturalizmu francuskiego. Wroctaw 1951, s. 39.
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cja Nowakowskiego jest jednak zbyt waska, gdyz Hodi nawet w 1880 r.
nie moze byé traktowany jako krytyk par excellence pozytywistyczny,
a jednoczesnie zakres egzemplifikacji literackiej jest w artykule Tokarze-
wicza zbyt obszerny (réwniez Balzak, Stendhal, Flaubert), aby mozna bylo
jednoznacznie uznaé Realizm w powiesci tylko za prébe teoretycznego
uogdlnienia stosunku pozytywistéw do naturalizmu.

Analizujac artykul Tokarzewicza, trzeba rowniez pamietaé, iz w la-
tach osiemdziesigtych ,termin »realizm« wystepuje czesto dla oznaczenia
wspblczesnej powiesci z kregu naturalistycznego”. Tak dzieje sig jeszcze
w r. 1885 u Prusa, zas w 1889 r. Leon Winiarski pisal, ze ,,dotychczas
wyrazy »realizm« i »naturalizm« powszechnie uzywane sg jako zwyktle
synonimy” 9. Przypominajgc o tym, Henryk Markiewicz stusznie za-
uwaza, iz ,,koneksje [realizmu] z naturalistyczng szkolg we Francji wzmo-
gly jednak nieufnosé¢ pisarzy polskich wobec terminu »realizm«” 120. Kto
wie, czy koneksje te -— obok inspiracji Proudhona — nie wplynety takze
na stanowisko Hodiego w stosunku do owego terminu.

Mimo to Tokarzewicz dostrzegal oczywiscie pewne réznice miedzy
realizmem Balzaka, Stendhala i nawet Flauberta, a naturalizmem Mau-
passanta, Huysmansa czy Zoli. W innym artykule z 1880 r. zadawatl py-
tanie: ,,Czy [w Polsce] zawigze sie kiedy na serio walka romantykéw
z realistami lub realistéw z naturalistami?” 12! Jednakze mimo tych za-
strzezen trzeba stwierdzi¢, iz w swych wypowiedziach o realizmie i na-
turalizmie Tokarzewicz postugiwai sie dokumentacjag wymienna. (Wiele
interpretacji dzisiejszych, wykrywajacych w nowelistyce Maupassanta
elementy realizmu krytycznego, bgdz tez traktujacych naturalizm jako
jedno z historycznych wecielen typu poetyki realistycznej, mogloby tu
jednak potwierdzié stusznos¢ krytyczno-literackich intuicji publicysty.)

Dyskusje, prowadzone w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
wokol zagadnienia naturalizmu i realizmu, wigzaly sie czesto z dwoma
odwiecznymi problemami estetyki klasycznej: problemem stosunku
»piekna” do ,,dobra” i ,,piekna” do ,,brzydoty”. W granicach tych kategorii
poruszal sie takze Tokarzewicz jako paryski sprawozdawca ,Kloséow”
i,,Wieku”. W relacjach Tokarzewicza stale tez pojawiajg sie dwa pytania,
ktoére mialy nastepnie odegraé powazng role w utorowaniu drogi litera-
turze naturalistycznej: czy sztuka ma prawo odzwierciedlaé tzw. ,brudy”’;
i w jakiej mierze, ukazujac je, pozostaje przeciez w zgodzie z rzeczywi-
stoscig spoleczng. Teatr Dumasa-syna, twoérczo$¢ Oktawa Feuilleta i Ar-
sena Houssaye’a, popularne farsy bulwarowe i teatr Augiera — oto naj-
czeSciej omawiane produkty artystyczne, ktére stuzyly paryskim ko-

W Markiewicz, Tradycje i rewizje, s. 51.
120 Ibidem, s. 49.
12t O malarstwie polskim zda%n kilka, nr 37.
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respondentom Warszawy do wypowiadania — stereotypowych zazwy-
czaj — uogdlrnien. Wlasciwa produkcja naturalistyczna, ksigzki Goncour-
téw i Zoli, wkroczyla na polski rynek czytelniczy dopiero pozniej —

w polowie lat siedemdziesigtych — przy czym sporg role odegrato tu,
jak wykazala. ostatnio Janina Kulczycka-Saloni, posrednictwo Petersbur-
ga 122,

Lektura weczesnych relacji paryskich Hodiego prowadzi do wniosku,
ze byt on zdecydowanym wrogiem teatru mieszczanskiego i powiesci
salonowej. O Dumasie-synu pisal przeciez w roku 1873:

On, ktéory utarty Gw goSciniec francuskiej dramaturgii najbardziej zanie-
czys$cil, on, co przez ostatnie Jata Drugiego Cesarstwa najwigcej przyczynit sie
do udekorowania sceny francuskiej tandetg uliczng 1%.

Potepienie ,brudéw” laczylo sie zresztag u Tokarzewicza z bardziej
generalng niecheciag wobec gustow mieszczanskiej ,,publiczki”.

Warto tu bowiem w formie dygresji zaznaczy¢, iz Hodi jako jeden
z pierwszych publicystow polskich dal w latach siedemdziesigtych druzgo-
czacg ocene pewnego typu sztuki akademickiej i ,,salonowej”, ktéry
w dalszym swym rozwoju mial sie wyrodzi¢ w secesje. Osadzil go z punk-
tu widzenia wartosci uzytkowej, pociggajacej za sobg wymoég funkcjonal-
nej prostoty formy (na te niecheé do akademizmu wplynely, by¢é moze,
poglady i gusty Norwida, z ktorym Hodi sie przyjaznil, a zapewne takze
i sformulowania Proudhona, ktéry bardzo silnie uwydatnial wiasnie
funkcjonalny aspekt produkeji artystycznej). W roku 1874 pisal Hodi na
marginesie paryskiej wystawy artystyczno-przemystowej:

Linie krzywe, koliste i zygzakowate stanowczo tu zwyciezyly staro$wiecka

powage i surowo$é linii prostych. [..] Na co spojrzysz — swoisto zaokraglone
i pochylone na wszystkie strony; czego sie dotkniesz — suto tapirowane; na
czym usigdziesz — obrzydliwie miekkie. I w ogdle, we wszystkich bogatszych

nieco wyrobach panuje artyzm grzeszagcy obfito$cig zgieé¢ i zagie¢, poddanczo
pokornych, filuternie jedno za drugie sie chowajgcych i §lamazarnie wygodnych.
Przy tym strona pozytku rozwinietg jest w nich bardzo watpliwie, a rozumnej
checi przeciwdzialania koniecznym niedogodnoéciom i $cidnieniom cywilizacji,
przewaznie dzi§ miejskiej, nie ma ani kropelki.

[A przeciez] estetyka, owa higiena duszy, czyliz nie wola dzi§ wszystkimi
glosami nowozytnej potrzeby: obudimy, otrzezwijmy czlowicka biednego, kt6-
rego kotowrotno$é¢ i monotonno$é zajeé zabija moralnie! 124

Jest to niewatpliwie trawestacja postulatu Proudhona, aby wszystkie
dziedziny nowoczesnej cywilizacji przemystowej nasycié¢ pieknem.

122 3, Kulczycka-Saloni, Miedzy Parysem o Petersburgiem. (Kilka uwag
0 recepcji Zoli w Polsce). ,Przeglad Humanistyczny”, 1959, nr 4.

12 Literatura zagraniczna. ,Klosy”, 1873, nr 429.

1% Dwa stowa o wystawie artystyczno-przemystowej. ,,Wiek”, 1874, nr 195.
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Przytoczony powyzej cytat jest, jak mysle, charakterystyczny nie
tylko dla stosunku Hodiego do plastyki i produkecji przemystowej, ale
réwniez i do ,salonowej”’ produkecji literackiej. Tokarzewicz podchwy-
tuje tu po prostu pewna, trudng do zdefiniowania, atmosfere estetyczng,
na ktérg skladaty sie gusty 6wczesnej publicznosci mieszczanskiej. Takg
wlasnie atmosfere atakowal przeciez w nastepnym dziesiecioleciu Biato-
btocki, piszge swdj — przypomniany w pracach Samuela Sandlera —
szkic o Znizeniu idealu, wczesniej zas Proudhon we fragmencie rozprawy
Du principe de I’Art, zatytulowanym La Prostitution de U’Art 125, kto-
rego bolesna aktualnoéé podnosit Needham jeszcze w roku 1926 1%,

Ze impresja ta nie jest pozbawiona podstawy w tekstach, $wiadczy
inna, weze$niejsza jeszcze wypowiedz Hodiego na temat popularnych ro-
manséw francuskich, w ktorej rowniez pada akcent na owa pikantng
Gemiitlichkeit tej produkcji. WypowiedZ ta $wiadczy zarazem, iz w po-
czatkach lat siedemdziesigtych Hodi nie odréznial jeszcze wyraZnie ro-
mansidel salonowych od utworéw zapowiadajacych juz obsesje fizjolo-
giczna naturalistéw, a takze od ostatnich, epigonskich manifestacji ro-
mantycznego buntu obyczajowego w prozie. W felietonie Tokarzewicza
czytamy bowiem:

Czesciej tu bezwstyd, jak skromno$é w apoteozie; czesciej bezczelnosé, jak
prostota ma stuszno$é [...]. Utrzymujg niektérzy, Ze romansopisarze to tylke
i przedstawiajg w swych ksigzkach, co im rzeczywisto§¢ podaje, co znajdujg na
poziomie przygod codziennego zycia; Zze nic a nic nie przesadzaja. Tym smut-
niej. Co do mnie, doskonalg zgodno§¢ powie$ci z rzeczywistoscig przyznaé moge
na mocy wilasnych spostrzezen trzem tylko dzielom. Jako fotografia obyczajow
wielkiego $wiata, powie§é Arsena Houssaye Les Parisiennes jest arcydzielem;
jako fizjologiczna analiza lubiezno$ci, ksigzka Teofila Gautier Mademoiselle
de Maupin zasluguje na wielkg nagrode Akademii Nauk Moralnych i Politycz-
nych [..]. Nareszcie, jako studium patologiczne, historia Alfonsa Belot pt.
Mademoiselle Giraud, ma femme, z pozytkiem czytana byé moze przez wszyst-
kie matki oddajgce swe corki na wychowanie do klasztoréw, i przez wszystkie
cbrki, czujace przyrodzony wstret do zamazpéjscia 127,

W glosie tym, przy calej jego ironii, pojawia sie przeciez dosé¢ serio
pytanie o charakterze zasadniczym: czy sztuka powinna odzwierciedlaé
»brudy”, jesli rzeczywiscie istniejg one w zyciu spotecznym. Odpowiedz
na to pytanie nie padla jeszcze w sposéb wyrazny; w kazdym razie mozna
chyba jednak powiedzie¢, iz Tokarzewicz réwniez i tutaj domagatl sie od
pisarzy pewnej manifestacji etycznej, wyraznego zaznaczenia wlasnej po-
stawy wobec opisywanych zjawisk.

% Proudhon, Du principe de ’Art et de sa destination sociale, s. 249—263.

' H. A. Needham, Le développement de Uesthétique sociologique en France
et en Angleterre au XIXe siécle. Paris 1926, s. 95.

71 Z obcege $wiata. VI. Bez zwigqzku. »Klosy”, 1872, nr 348.

Famigtnik Literacki, 1963, z. 1 -
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Bardziej radykalnie sformulowane poglady glosit réwnoczesnie Piotr
Chmielowski w swym znanym studium Niemoralnoé$é¢ w literaturze
(1872), ktérego rola w przygotowaniu recepcji naturalizmu nie zostata do-
tychczas, jak sadze, nalezycie doceniona. Chmielowski postawil tu dwa za-
sadnicze problemy estetyczne, o ktorych méwitem wyzej — zajal sig sto-
sunkiem sztuki do moralnos$ci i ,,piekna’ do ,,brzydoty”. W obu sprawach
ocena jego okazala sie tak jednoznaczna i bezkompromisowa, ze moégiby
podpisa¢ sie pod nig Zola:

Niemoralnoscig w literaturze jest wlasciwie tylko sprzeczno$¢ przekonania
wewnetrznego z wypowiedzeniem zewnetrznym, lubowanie si¢ w scenach
wstretnych, obrzydliwych, $mietnikowych, dla samej ich plastyki, spekulowa-
nie na zmystowosé i drazliwosé ludzka bez zadnego celu wyzszego, bez zadnej}
mySli, bez zadnej tendencji.

Nie mozna jednak zada¢ od literatury, by w imie falszywie pojmowa-
nej etyki pisarskiej pomijata obrazy ,,brudow’:

Literatura powinna byé obrazem, a nie parawanem zycia; nie mozna od
niej wymagaé czego$é wiecej nad to, co w spoleczenstwie znajduje, ale tez nie
podobna jej darowaé za$lepienia na fakta w oczy bijgce 128,

Réwnie bezkompromisowo ujal Chmielowski tradycyjny problem sto-
sunku ,,piekna” do ,brzydoty”; zaatakowal gwaltownie ,serafickich
estetyko6w” — Kremera, Libelta i Struvego:

z artystycznego punktu widzenia wyganiaja [oni] niemoralnoéé z literatury za
pomocg wszystkich przegnilych formulek: sztuki dla sztuki, piek-
na nienawidzacego brzydoty tak fizycznej, jak i moralnej, ideatow
nie mogacych sie znizaé do karczemnych wymagan zepsutego smaku. [..]
Brzydota dobra wedle nich w sztuce tylko dla kontrastu; powinno jej byé jak
najmniej, azeby nie robila wstretnego wrazenia. Nie rozumiejg tego, ze idealy
sg zalezne od warunkéw Zzyciowych; a sztuka takie przedstawiaé winna, jakie
napotyka zycie w spoleczenstwie 129,

Nowatorstwo pogladéw Chmielowskiego uwydatnia sie dopiero w ze-
stawieniu ze stereotypowymi wypowiedziami krytykéw tej epoki. Nie
moéwig tu nawet o postawie prasy konserwatywnej, ktéra ,rzucita sie na
Zole, odsadzajac go od czei i wiary, dziela jego nazywano »ohydac,
»gangreng« czy »zgnilizng«” 190, Takimi typowymi dla ,starej prasy”
wypowiedziami- o naturalizmie mogg byé¢ chociazby wspomniane przez
Szweykowskiego uwagi Stanistawa Tarnowskiego albo tez cytowany przez

3 Chmielowski, Pisma krytyczno literackie, t. 1, s. 68.
129 Ibidem, s. 60.

B Z Szweykowski, przedmowa do: A. Sygietynhsk i, Pisma krytyczne
wybrane. Warszawa 1932, s. 26.
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Markiewicza glos Jana Gnatowskiego, ktéry naturalizm nazwal po prostu
supadkiem sztuki”, wyrazajacym ,szal zbydleconego czlowieczenstwa
bez Boga i ideatu” 131 Poglady Chmielowskiego i Tokarzewicza konfron-
towaé nalezy jednak nie z tg zajadla, religiancka nagonka, ale z glosami
krytyki ,,umiarkowanej”, ,rozsadnej” i ,scjentyficznie” trzezwej. A za-
tem — np. z wypowiedzig Kaszewskiego, opublikowana w roku 1877:

Sztuka, zaro6wno jak nauka, jest czynnikiem wysoce moralnym [..]. Utwory
jej, azeby nie obrazaly estetycznie ogdlnego gustu ze strony moralnej, stosowad
sie musza nie do gustow pojedynczych, ale do wzruszen spoleczenstwu wspél-
nych, a wiec wyrazaé¢ sie w formie uczué¢ ogdlnej i sympatycznej. Poniewaz za$
zadne uczucie niemoralne czyli przeciwspoleczne nie moze sie wyraza¢ w tej
formie ogdlnie przyjgtej, przeto sztuce nie wolno uciekaé¢ sie do zywiolu nie-
moralnego, jako przeciwnego jej celowi artystycznemu 52

Ocena ta, opierajgca sie na klasycznej tezie o jednosci piekna i dobra,
w praktyce oznaczala eliminacje scen ,niemoralnych” i , brudnych”
z zasiegu uprawnien fikeji literackiej. Dodajmy, ze Kaszewski stal si¢ ta-
kim purysta dopiero w latach siedemdziesigtych; piszac w r. 1869 o Orbece
Kraszewskiego twierdzil jeszcze, ze jesli ,,przedmiot drazliwy jest sam
z siebie, to nie powdd, aby go unikaé¢, obchodzi¢, aby autorowie zamykali
nan oczy, kiedy powszechno$¢ nan je wytrzeszcza. Zte, jezeli jest w spo-
leczenstwie, nie schowamy w kieszen” 133,

Teza gloszaca jedno$é piekna i dobra ozywiala wprawdzie plodne prze-
konanie krytyki o koniecznosci pelnienia przez literaturg obowigzkéw
etycznych, ale — stosowana zbyt ptytko i rygorystycznie — sprawiala
tez wiele zlego w konkretnych analizach literackich. Przypomnijmy, ze
nawet Taine zakladal a priori w zwigzku ze swym kryterium bienfaisance,
iz dzielo przedstawiajgce bohatera jest zawsze ,,wyzsze”, niz dzielo przed-
stawiajace tchoérza. Konsekwencja tych zalozen bylo m. in. chyba takze
niedocenienie przez Taine’a krytycznych i demaskatorskich wartesci
wspolczesnej mu literatury francuskiej.

Jeszcze silniej ciazylo nad mysla estetyczng pozytywizmu atakowane
przez Chmielowskiego przekonanie, iz ,brzydota” moze pojawiaé¢ sie
w dziele sztuki jedynie ,,dla kontrastu”, dla lepszego uwydatnienia , piek-
na”. Sila fatalna tej obsesyjnej mysli byla tak potezna, ze ulegl jej nawet
sam Chmielowski. W swym znakomitym, wielokrotnie cytowanym tu
eseju o Chmielowskim Henryk Markiewicz nie skomentowal! pewnej
sprzecznosci, ktéra pojawila sie miedzy dwiema wypowiedziami kryty-
ka — artykulem Niemoralnosé¢ w literaturze (1872) i studium Artysci

Bt J. Gnatowski, Realizm w literaturze nowoczesnej. Lwow 1879, s. 15—16.
Bt Kaszewski, W sprawie pozytku i piekna, s. 23.
3 K. Kaszewski, ,,Orbeka”. ,Biblioteka Warszawska”, 1869, t. 2, s. 128.
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i artyzm (1873). W roku 1872 Chmielowski bezkompromisowo wyszydzal
,,serafickich estetykéw”, ktorzy dywaguja o koniecznosci zachowania roz-
sadnych proporcji ,,piekna” i ,,brzydoty”, natomiast w r. 1873 sam wkra-
czal w te utarte koleiny myslowe, domagajac sie od sztuki holdowania
stechnicznym kardynalnym zasadom artyzmu, ktéry wymaga, azeby
$wiatla i cienie byly ze sobg w harmonijnej zgodzie, azeby strony dodat-
nie i strony ujemne dopelialy sie wzajem” 134

Ten sam postulat argumentowal w stylu estetyki dawniejszej Ka-
szewski, domagajac sie w r. 1869, aby roéwniez i ,brzydota” podniesiona
zostala w sfere ,,wzniostosci’:

Jak noc, mrok i cien nie moga byé wyrugowane z pedzla, tak zle, szpetne
i émieszne nawet musi istnie¢é w utworach stowa, jako uzupelnienie Zzycia
natury i ducha. Chodzi tylko o wlasciwe i umiejetne przedstawienie, o odpo-
wiednie uzycie. Zle i szpetne s3 pierwiastkiem nieestetycznym, jezeli na nie
zapatrujemy sie zimnd i abstrakcyjnie: nadajmy im charakter grozy i przera-
zenia, ktore sg uczuciami $ci$le wigzgcymi sie z estetyka, a w tej chwili pier-
wiastki te gotowe sa wkroczyé w granice poezji13.

W stylu nowej estetyki ,,scjentystycznej” argumentowal natomiast
postulat ,harmonii estetycznej” Taine, lgczagc go — jak moéwiliSmy —
ze swg teorig warto$ciowania opartg na badaniu stopnia ,,dodainosci”
(bienfaisance) cechy. Z tym nowym uzasadnieniem Taine powtarzal po
prostu stare nakazy, iz ,brzydota” powinna byé w sztuce opozycja do
piekna, albowiem kleska zla lepiej pozwala odczué¢ triumf dobra; stad
tez charaktery niskie dopuszczalne sa w utworze literackim przede
wszystkim jako pendant do charakteréw szlachetnych i wzniostych '¥%.
Od naiwnosci moralistyki Taine’a wyzwolit sie dopiero Guyau, wprowa-
dzajgc jako rozstrzygajace — kryterium prawdy artystycznej, ktora
zreszty, takze i on, utozsamiat z dobrem:

Brzydota znika wobec prawdy pochwyconej i oddanej przez mys$l ludzka.
Nasladowanie brzydoty staje sie w swej istocie nasladowaniein piekna
i porzgdku wszechrzeczy 137,

% Chmielowski, Pisma krytycznc-literackie, t. 1, s. 156.

% Kaszewski, ,Orbeka”, s. 127.

1% Taine (op. cit., s. 335) pisal: ,Wielcy artyéci [...] pokrywali miernosé i brzy-
dote przedstawianych przez siebie charakteré6w za pomocg dwéch wybiegow. Albo
robig z nich przybory i kontrasty stuzgce do uwydatnienia jakiej$ postaci gléwnej;
jest to sposéb najczestszy u powiedciopisarzy i mozecie go zbadaé w Don Kiszocie
Cervantesa, w Eugenii Grandet Balzaka, w Pani Bovary Flauberta. Albo tez odwra-
caja nasze sympatie od danej osobistosci: kaza jej wpadaé z przygody w przygode;
pobudzaja przeciwko niej do $miechu karcacego i msciwego”. — Ta druga tech-
nika jest jednak niezadowalajaca, gdyz czytelnicy muszg znajdowaé w dziele wzory
szlachetnodci: — ,Nieprzyjemnie jest widzie¢ robactwo, nawet rozgniatane, i do-
magamy sie, aby nam pokazano istoty silniejszego pedu i wyzszego charakteru”.

137 Guyau, op. cit.,, s. 48.
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Tokarzewicz znajdowatl sie pod wyraznym wplywem estetyki norma-
tywnej Taine’a, gdyz i on twierdzil, ze cho¢ ,,w sztuce przedmiotéw ab-
solutnie nagannych nie ma’ 1% to jednak ,.cnota” potrzebna jest w li-
teraturze dla kontrastu z ,niecnoty’; dopiero razem tworza one obraz
dramatyczny. ,,Cnotliwg” idealizacja zycia jest zawsze wada dziela, ale
,rowniez falszywym bylby i odwrotny pryzmat, pokazujacy zycie wcigz
tylko w éwietle i atmosferze szpitalnej. [...] Powies¢, zwierciadlo zycia spo-
tecznego, co by tak waski i krzywy kat widzenia obrata, zredukowataby
horyzont swéj do czterech $cian pokoju najczesciej ciemnego, do ktére-
go sie patrzy przez dziurke od klucza” 13. Analogiczne poglady na temat
tzw. ,,brudéw”’ w sztuce spotykamy zresztg juz w bardzo wczesnej pu-
blicystyce Tokarzewicza, np. w listach paryskich drukowanych na tamach
,»Klos6w” w 1873 roku. Bronige przed atakami krytyki francuskiej sztuki
Emila Girardin Trzej kochankowie, pisal on np. o jednej z ,niemoral-
nych” postaci tego dramatu:

Nie dlatego jest postacig niemozebna, nieznosng w sztuce, ze z frotuaru
wzieta, lecz ze jg wzieto do sztuki niewiadomo po co, Ze nie stuzy ona do uwy-
puklenia zadnego wznioslejszego pcjecia, zadnego piekniejszego typu 1.

Postepowos¢ Tokarzewicza na tle krytyki krajowej zasadza sie jednak
po pierwsze na tym, iz potrafil on niekiedy uzasadnié obecnos¢ ,trywia-
lizmu” w dziele sztuki samymi wymogami stylu realistycznego.

Trywializm w sztuce uchodzi — pisal w 1874 r. — [..]; ale trzeba, zeby
powszedni 6w szczegél stanowil jeden z koniecznych pierwiastkéw dramatycz-
nofci, ruchu, zycia 14,

Po drugie za$, krytyk twierdzil, ze zastuga naturalistow jest obalenie
sentymentalnych konwencji w obrazowaniu niedoli spolecznej:

Ilekroé [Zola] zechce dotkngé sie biedy, z ust mu nie ciecze $lamazarnie
$lina rozczulenia. W dloniach jego grubych i twardych piéro nie $lizga si¢ po
papierze wyglansowanym wzgledami na migrene prababek lub anemie ich
wnuczek [..]. Wyrést on nie ku pociesze mamek i nianiek wstecznictwa, zaka-
dzonego [!] liberalizmem, i nie po to go szatan niedoli hodowal przez lata,
by pewnego poranka znalezé go dzwonnikiem u sasiedniej fary 142

Kiedy w 1880 r. Tokarzewicz zajal sie juz bezposrednio naturalizmem,
musial tez doj$¢ do wniosku, iz — w przeciwienstwie do produkeji ,,bul-
warowej” — wlasnie niektére utwory naturalistyczne spelniaja jednak

L8 Wybér prac literackich. (1872—1897), s. 228. Pierwodruk tego tekstu w: ,Klo-
sy”, 1874. :

13 Realizm w powiesci, s. 271.

1 Kronika paryska. ,,Klosy”, 1873, nr 392.

Y1 Wybdr prac literackich. (1872—1897), s. 225. Pierwodruk tego tekstu w: ,, Ko~
sy”, 1874.

Y2 Z zycia. ,Przeglad Tygodniowy”, 1882, nr 8.
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6w tradycyjny postulat rownowagi ,,Swiatel” i ,cieni”, ,,piekna” i ,,bizy-
doty”. Powolywal sie w zwigzku z tym na Atak na miyn, ktéry ,nalezy
niezaprzeczenie do najlepszych utworéw Zoli [...] Zola chcial tu moze po-
kaza¢ krytyce ciemnej i zlosliwej, na ktorg sie autorowie skarzg w przed-
stowiu, ze realizm nie wylgcznie przeciez rozmilowal sie w skandalach, ze
z brzydoty nie uczynil bynajmniej specjalnej gliny dla lepienia swecich
posgzkow’’,

Tak zatem w stosunku do naturalizmu — przynajmniej w takim wy-
daniu, jakie reprezentowalo wspomniane opowiadanie Zoli — zajmowat
Hodi postawe zyczliwego obserwatora. Dawal tez do zrczumienia, ze
chce nareszcie rze czo w o poinformowaé opinie polskg o tym kierunku,
poniewaz ,.zal byloby zaprawde, gdyby sie miala ustali¢ o realizmie cpi-
nia, ze jest [...] metodyczng pogonia za [...] zgniliznami i gorgczkami” 4.

W tej akeji propagandowej byl jednak Hodi bardzo ostrozny i niemal
kazdy wyraz aprobaty opatrywal w jakie§ zastrzezenie.

Dla Guy Maupassanta — pisal — piekng jest jedynie kobieta upadla, upa-
dajaca lub upa$¢ majgca. Utrzymuje on, [..] Ze niewiasty uczciwej powiescio-
pisarz tykaé nawet nie powinien. Najprzéd dlatego, Zze nie ma o niej nic do
powiedzenia; po wtére, ze gdyby nawet bylo, mowié nie godzi sie. Cnota jest
czystg jak zwierciadlo, sam oddech jg kazi. Jest to linia prosta zywota. Z linii
prostej kto6z potrafi utworzyé rysunek? Krzywizna tylko posiada niezbedne
pierwiastki powieSciowe.

Argumentacja ta wydaje sie jednak Tokarzewiczowi niestuszna, po-
niewaz ,,usuniecie cnoty [...] jest niedorzecznosciag nawet w estetyce rea-
listycznej” 114 Cnota potrzebna jest w literaturze chociazby dla kontrastu;
gdyby w powiesci zabraklo wzorcow moralnych, sam motyw ,,upadku”,
pokazany bez przeciwwagi, okazalby sie rowniez niedramatyczny.

Te same mys$li powtarza Hodi takze i w dwa lata p6zniej, ale w sposdb
znacznie bardziej przychylny dla prozaikéw naturalistycznych. Polemi-
zujac z ciemnogrodzkim stosunkiem prasy konserwatywnej do naturaliz-
mu, pisze wowczas o dzialalno$ci Goncourtow:

jeSli [..] naturalizm wskazuje na ciele spolecznym wrzody i rany, to znowu
nie dlatego, by si¢ w nich lubowal, lecz zeby wytknal epoce naszej — ,ze
Swiatla i pod S$wiatiem Zyjgce]” — te prawde gléwng, ze podobne plamy
w podobnych warunkach sg przeciw naturze, ktdérej cywilizacja jest cérka
szlachetng, uszlachetniong 143,

Tutaj generalna afirmacja naturalizmu jest niewatpliwa, jednakze
Hodi podporzadkowuje dzialalno$¢ naturalistéw tym samym tendencjom
reformatorskim mieszczanskiego ,,wieku oswieconego”, ktéore ozywialy

143 Realizm w powiesci, s. 276. - !

% Ibidem, s. 308, 310.
15 Faustyna”.
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i polska prase pozytywistyczng 6. Fakt, iz Tokarzewicz zajat takie stano-
wisko u schylku okresu 1872—1882, zgadza sie najzupelniej z tym, co
wiemy juz o przebiegu ewolucji pisarza w strong obozu pozytywistycz-
nego.

10

Natomiast az do kofica omawianego tutaj okresu publicysta nie pogo-
dzil si¢ z jednym z naczelnych postulatéw poetyki naturalistycznej —
postulatem programowej opisowosci, malego weryzmu 47. Ten watek
polemik Tokarzewicza ciggnie sie od poczatku lat siedemdziesigtych.
Juz w 1874 r. Hodi zaatakowal pedantyczne inscenizacje Théatre Fran-
cais, ktére, zamiast uwypukla¢ dramatyczne momenty akcji, zmierzaja
jedynie do drobiazgowego zarysowania sytuacji psychologicznych za po-
mocg gestu i mimiki; pod tymi pozorami prawdy artystycznej gubig sie
w koncu intelektualne wartosci utworéw. I tak, podczas gdy ,,w Malade
imaginaire Molier drwil z medycyny, w Sfinksie [Feuilleta] medycyna
zadrwila z teatru. Nie jest to juz sztuka dramatyczna, lecz lekcja pato-
logii; nie jest to juz teatr wlasciwy, lecz teatr anatomiczny” 148,

Dyskusje z manierg werystyczng prowadzil zreszta Tokarzewicz na
réznych polach krytyki artystycznej; m. in. — jak juz wspominalem —
wypowiadal sie takze na temat 6wczesnej plastyki.

Dajmy na to — pisal w 1874 r. — ze [..] mamy przed sobg Vollona Zakq-
tek targowicy [tj. targu], w ktérym sie ryba sprzedaje. Jezeli artysta calg swa
usilno§é wiozyt w to, aby nam dokladnie przedstawié przekupke [..]; jezeli
postanowil utraktowaé nas prze$licznym kolorytem podbrzusza szczupakéw,
tylko co z rzeki wydcbytych; [..] to, bez watpienia, co tu w sprawie technicz-
nego wykonania bedzie wybornym, to i wybornym zostanie wobec idealistéw
obu péikul naszego globu. Ale przypu$émy, ze tez samg fakture [..] artysta
tak opromienit pomystem wlasnym lub podchwyconym, jak to ma miejsce
kazdym razem, gdy w gromadce ludzi strzeli uczucie jakie serdeczniejsze,

16 7 poczatku nawet i sam Zola w podobny, liberalny i ,0§wiecicielski” sposob
interpretowal wlasng tworczosé. W roku 1876 pisal (cyt. za: Nowakowski, op.
cit., s. 66): ,,JeSli pan chce wiedzieé, jaka nauka wyptywa sama z Assommoir, sfor-
muluje ja mniej wiecej w tych stowach: »Dajcie robotnikowi oSwiate, by go uoby-
czajnié, wyzwoélcie z nedzy, w jakiej zyje, znieScie zatloczenie przedmie$¢, gdzie
powietrze zageszcza sie i napelnia zarazg, przede wszystkim przeszkodzcie pijanstwu,
co dziesigtkuje lud, zabijajgc umyst i ciato«”.

#47 Byl to zarzut doéé powszechnie pojawiajgcy sie w krytyce éwczesnej. Por.
np. M. Massonius, Szkice estetyczne. Warszawa 1884. Jednakze tradycjonalista
Massonius domagat sie od sztuki ,idealizacji” rzeczywisto$ci, wprowadzania do
dzieta ,,wiecznych” idealéw, natomiast daleki byl od atakowania naturalistéw w imie
postulatu realistycznego odzwierciedlania procesow spolecznych

158 Listy paryskie. ,,Wiek”, 1874, nr 141.
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poped szlachetniejszy [..]. Azaliz kto doprawdy i na serio zechce sie¢ z nami
kiocié o przekonanie, ze w drugim razie artysta wznioSlej, a wigc pigkniej,
moralniej i prawdziwiej odpowiedzial swojemu powotaniu? 149

Rowniez i w tych uwagach Tokarzewicza zaznaczyl sie¢ wplyw Proud-
hona, ktéry na marginesie analizy obrazéw Courbeta pisal, iz ,,w malar-
stwie, wcale nie mniej niz w literaturze i w ogdle wszedzie, rzeczg zasad-
niczg jest mysl; ona pelni role dominujgcg” 19, Zauwazmy przy tym, ze.
w rozumowaniu Hodiego zawarte bylo implicite lekcewazenie tradycyjnej
hierarchii tematéw lub raczej aprobata dla demokratyzacji tematyki,
skoro i obraz targu moze wyraza¢ pewng idee. W ten sposéb krytyka ta
wyprzedzala slynny pézniejszy paradoks Witkiewicza.

Spor z werystyczng ,,opisowoscia” sprowadzat sie zatem u Tokarze-
wicza po prostu do postulatu, aby sztuka wyrazala jaka$ idee etyczng.
W szes¢ lat pézniej Hodi, nie rezygnujac z tego postulatu, uzupelnit
jednoczes$nie swg argumentacje o wnioski wynikajgce z Taine’owskiej idei
typu (czyli ideatu); tej wlasnie idei muszg byé podporzagdkowane réozne
szczeglly obrazowania — inaczej dzielo gubi sie w ,chinszczyznie dro-
biazgowej opisowosci”. Tak dzieje sie¢ u Huysmansa, ktéremu Tokarze-
wicz przeciwstawia zamieszczone réwniez w Wieczorach w Medan opo-
wiadanie Hennique’a:

Hennique daje nam obraz, czym jest zolnierz; Huysmans jedynie spis
wszystkich Zolnierskich guzikéw i sprzaczek 152,

W roku 1882 polemika Tokarzewicza z ,,opisowoscig” naturalistow
wzbogaca sie o szersza dokumentacje literackg (Goncourtowie, Daudet)
i jeszeze wyraZniej odslania swg proweniencje Taine’owsks. Teraz Ho-
di postuguje sie¢ niemal doslownie frazeologia Taine’a, ktéry twierdzil,
iz artysta odtwarza ,rzeczy” — ,modyfikujac je odpowiednio do swej
idei; a modyfikuje je odpowiednio do swej idei, kiedy, rozumiejgc i wydo-
stajac z nich jaka$ ceche wazng, zmienia systematycznie stosunki natu-
ralne ich czesci, aby uczynié¢ te ceche widoczniejsza i bardziej panujg-
cg” 132, Analogicznie ujmuje przebieg procesu twérczego i Tokarzewicz,
wyrazajgc na tej podstawie nieufno$é wobec wyznania Daudeta, iz po-
wiesci jego sa dostownie notatnikiem, do ktérego wprowadzono jedynie
fakty i postacie rzeczywiste.

W powiesci — pisze Hodi — prawda polega nie tylko na naturalizmie czyn-
nikéw do niej wprowadzonych, lecz przede wszystkim na ustosunkowaniu ich,
na proporcjach; a proporcje u Daudeta wiasnie nie zawsze s3 nalezyte, nalezy-

149 Ibidem, nr 119.

0 Proudhon, Du principe de VArt et de sa destination sociale, s. 14.
154 Realizm w powiesci, s. 300—301.

B3 Taine, op. cit., s. 297.
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cie zachowane, naturalnie dobrane. [..] Charaktery Daudeta sa rzeczywiste,
wzigte z natury, [..] lecz w kazdym razie rozwéj tych charakteréow, ich akcja
prowadzong jest nie wedlug danych, ktére obserwacja dostarczyla, lecz wedlug
Z gory przez autora wykreS§lonych plandw 153,

Daudet utrzymuje wprawdzie, ze weryfikuje ,,zyciowo” swe koncepty
fabularne, opowiadajgc tres¢ swoich powiesci rodzinie i znajomym, a na-
stepnie dyskutujac az do najdrobniejszych szczegétow uklad akcji; Toka-
rzewicz wypowiada sie jednak sceptycznie na temat wartosci poznawczej
tego rodzaju ,,intersubiektywnych” weryfikacji w kétku rodzinnym i przy
okazji — w sposdb zresztg dla epoki stereotypowy — o$Smiesza Zolowska
teorie ,,romansu eksperymentalnego”:

Obaj [Zola i Daudet] dali sie uwie$§¢ marze naukowego reformatorstwa
romansu. UmysS§lili obserwacje zastgpi¢ eksperymentacja, czyli doswiadczeniem.
Poniewaz jednak doswiadczen na zywym czlowieku, in anima vili, dokonywaé
nie moégt nawet Claude Bernard, na ktérego sie niewlaSciwie powoluje Zola
[...] — przychodzimy stad do wniosku, ze pacjentéw, ktorych powiesciopisarzowi
daje przyroda, [..] [trzeba] braé¢ jeszcze na tortury gadanin przyjacielskich
i goscinnych, klué¢ ich zgdlami sgsiedzkich i zoninych eksperymentéw. Zapew-
ne, nie jest to ani nadnaturalne, ani przeciw naturze; ale sie obawia¢é mozna,
czy rzecz tak przygotowana bedzie z natury. Nas wlasnie trapi przeczucie, czy
nie bedzie raczej wyjeta... jak z pieca — co§ w rodzaju krolewskiego placka 154

W dalszym ciagu zatem kierunek dyskusji Tokarzewicza z naturaliz-
mem roézni sie zasadniczo od polemik prowadzonych u nas przez kon-
serwatystow -— od Gnatowskiego poczynajgc, koficzac nawet na Sien-
kiewiczu, ktérego oOwczesne wystgpienie skwitowal Hodi w stowach:
»szlachetny, lecz slaby” 195, Nie ma tu oskarzen o ,brudy”, ,niemoral-
no$¢” i — jak u Sienkiewicza — o ,,pesymizm”, ktéry jest réwnoznaczny
z ,,rozkladem”. Jest po prostu — obrona ksztaltowanej planowo i $wiado-
mie struktury dziela przed uludg naturalistycznej ,,fotografii”, ,,faktogra-
fii” i eksperymentu.

W poréwnaniu z artykulem Realizm w powiesci pewnej modyfikacji
ulegly na przestrzeni lat 1880—1882 jedynie poglady Tokarzewicza na te-
mat techniki fabularnej dziela, ktéra u naturalistéw, zwlaszcza u Zoli,
opiera sie na tvm, ze ,,walka, dramat, tragedia zaczynajg sig [...] W spo-

183 7 natury. ,Prawda”, 1882, nr 5.

1% Ibidem. Rzecz charakterystyczna, iz Tokarzewicz zabral si¢ tak ostro wlasnie
do Daudeta, ktory w réznych enuncjacjach pozytywistycznych z tamtych lat
wystepowal zazwyczaj jako ,,pozytywny” okaz literatury naturalistycznej, w prze-
ciwienstwie do Zoli, ,najposepniejszego z pisarzy $wiata”. Por. J. Kulczycka-
-Saloni, Krytyka literacka lat 1863—1881. W ksigzce zbiorowej: Z literatury lat
1863—1918. Studia i szkice. Wroclaw 1957, s. 166. — Hodi my$lal po prostu mniej
tradycyjnie i inny byl kierunek jego ataku.

15 Kraj cywilizacji omdlatej. ,,Przeglad Tygodniowy”, 1882, nr 23.
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s6b najzupelniej powszedni, widoczny, ot, zdaje sig¢, wyrwany z serca,
z wnetrza prawdy i rzeczywistosci” 156, Totez w 1882 r. Hodi przestat juz
broni¢é wbrew naturalistom atrakcyjnosci fabuly powiesciowej i uznat za
jedna z gléwnych zaslug Goncourtéow to, iz — w przeciwienstwie do prozy
romantycznej (Poe), dla ktérej akcja miala ,by¢ jedynie stupkiem, z kto-
rego wierzchotka ujrzeé mozna nadzwyczajnos¢”’ — zastosowali réwniez
i w konstrukecji fabuty zasade zyciowego prawdopodobienstwa. ,,Zadnych
lamancow! — takie hasto obrali” 157,

Wyzsi [...] od Zoli, ktory czesto dla zabicia wrébla nie tylko wyprowadza
dziala z calg amunicjg i jaszczykami opisow wstepnych, ale tez i kule swoje
wyrabia w oczach widza oczekujgcego na skutek tego eksperymentu; wyzsi
od Daudeta, polujacego nie raz na orla ze szpilkami swych sposobikow drob-
nych; wyzsi nawet od Flauberta.. je§li to by¢é moze... ktéry sokoly swej ob-
serwacji puszczal zawsze w jednym, najskrupulatniej wytknietym i obliczo-
nym kierunku [..] — Goncourtowie chwytajg sam tylko przelot bytu, jego
linie, jego zgmatwany lub prosty rysunek, nie za§ koncowy tej linii haczyk,
nie za$§ celowg tego rysunku barwe — w zabitym wrdéblu, w poklutym orle,
w ztozonej do trumny pani Bovary, pogrzebanej w popiele swych uczué
pani Arnaud, lub padajgcej na wznak, zalem razonej Salambd 158,

Tak zatem o nowatorstwie Goncourtéw rozstrzygaé mialaby ,egzy-
stencjalna” — moéwigc jezykiem dzisiejszym — epickosé ich prozy, bar-
dziej ,,prawdziwa”, niz konceptystyczny dramatyzm Flauberta.

Te nowe przemyslenia Hodiego byly niewatpliwym skutkiem obserwa-
cji rozwoju prozy realistycznej w poczatkach lat osiemdziesigtych, a chy-
ba takze i wynikiem wplywow Sygietynskiego, ktéry wlasnie u Flauberta
stawil naturalnos¢ biegu akcji powiesciowe;j:

Czar tajemniczych intryg zginal zawsze. Powie$¢ ciggnie sie naturalnym
swoim ruchem, zabierajgc z sobg zdarzenia zycia, uzupelniajgc je i szere-
gujgc 199,

W opartej na pisarstwie Flauberta poetyce normatywnej Sygietynskie-
go istotne miejsce zajmowata jednak nadal ,,porzgdkujaca’ czynnosé arty-
sty, ktory ,,uzupelnia i szereguje” cigg wydarzen, nadajgc im uklad lo-
giczny. Tokarzewicz poszedl wiec w swych uwagach o Goncourtach je-
szcze dalej, aprobujac zywiolowy i niejako automatyczny uklad kompo-
zycji powiesciowej, ktory okresla samo ,,zycie”. W tym wiasnie krylo sie
pewne niebezpieczenstwo, ktére w krytyce Tokarzewicza mialo ujaw-

156 7 sycig. ,Przeglad Tygodniowy”, 1882, nr 8.

¥7  Faustyna”.

15 Ibidem.

19 A Sygietynski, Pisma krytyczne. Opracowal J. Z. Jakubowski.
Warszawa 1951, s. 47.
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ni¢ sie dopiero pozniej, a o ktéorym wspominalem juz wyzej: od pochwaly
takiej struktury kompozycyjnej prozy, ktéra po prostu notuje sam ,,prze-
lot bytu”, latwo bylo juz doj$¢ do pochwaly ,malego realizmu” tout
court.

Zawsze natomiast z rownym zapalem atakowaé mial Hodi programowy
biologizm naturalistéw. Odcinajac sie od ,,str6zé6w moralnosci publicznej”,
ktorzy troszcza sie wylacznie o mniemana ,,niemoralnosé¢” naturalizmu,
krytyk twierdzil, iz przy ostatecznym okresleniu stanowiska wobec tego
kierunku znaczenie rozstrzygajace powinien mie¢ wybér miedzy psycho-
logig i fizjologig jako gléwnymi metodami obserwacji pisarskiej. Byl to
poglad z pewnoscig bardziej przemyslany, niZ np. stanowisko Brunetiére’a,
$miertelnego wroga pisarstwa Zoli, ktory w przedmowie do swej ksigzki
Le roman naturaliste zarzucat naturalistom ,,manie niedbalosci artystycz-
nej [superstition de »l’écriture artiste«], czarnowidztwo literackie i upodo-
banie do grubych tematow” 160,

W poréwnaniu z tymi frazesami stanowisko Tokarzewicza wyréznia
sie proba filozoficznego ujecia problemu, opartg zreszta na pogladach
Milla; $wiadezy o tym artykul Hodiego o Millu z r. 1873, gdzie za gloéwna
zastuge filozefa angielskiego poczytany jest jego protest przeciwko
Comte’owskiej redukcji psychologii do fizjologii #6!. Réwnocze$nie kry-
tyka Tokarzewicza wyréznia sie powigzaniem kwestii prawdziwosci biolo-
gistycznej koncepcji czlowieka — wlasnie z paragrafami poetyki norma-
tywnej naturalistéw. (Zanotujmy tutaj jeszcze jeden argument za — na-
rzucajacymi sie wielokrotnie przy analizie prac publicysty -— zwigzkami
mysli Tokarzewicza z Norwidem: do$¢ przypomnieé wiersz Norwida Na-
turalizm (1877), zawierajacy atak wlasnie przeciwko prymitywizujacemu
biologizmowi.) Jezykiem troche naiwnym wkracza Hodi in medias res,
préobujac wykazaé¢ niekonsekwencje naturalistbw w ramach ich wlasnych
zalozen: jednostka zdeterminowana wylacznie przez czynniki biolo-
giczne bylaby czyms$ zupelnie wy jgtkowym, tymczasem za$ natura-
lizm glosi ostentacyjnie, iz jest sztukg powszednio$ci:

Motywa fatalistyczne i popedowo-zwierzece, odrebnie od innych stosowane
do $wiata ludzkiego, przestajg by¢ prawdziwymi, a gdyby nawet nimi byly,
przestalyby interesowaé. Burza zagaja dghrowy; $niegi zimowe niedzwiadkoéw
pedzg do nory; urodzaj rozmnaza szczury i koty polne. Lecz co to ma do czlo-
wieka? [..] Zwlaszcza za§ — co one [czynniki fizjologiczne] moga mieé¢ do
regulowania w powieéci, ktéra, bedac historia czlowieka powszedniego, tym
samym wylacza eksces i wyjatek, zar6wno w kierunku za$wiatowej idealizacji,
jak 1 w kierunku przedhistorycznego rozbestwienia 162,

160 Cyt, za: B. Ortowski, F. Brunetiére i ewolucjonizm w historyce literatury.
Warszawa 1907, s. 6. Por. Clark, op. cit., s. 29—33.

61 John Stuart Mill. ,Klosy”, 1873, nr 415.

162 Realizm w powiesci, s. 294.
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Na szczeScie jednak — twierdzi Tokarzewicz — pisarze naturalistycz-
ni rzadko tylko realizuja konsekwentnie zasade biologistycznej interpre-
tacji zjawisk humanistycznych. Nawet u Alexisa w jego opowiadaniu Na
pobojowisku obok manifestacyjnie uwydatnionych impulséw biologicz-
nych w motywacji postepowania postaci pojawia sie takze zsocjologizo-
wana historia charakteru bohaterki 163, Szansa naturalizmu — zdaje sie
wiec mniema¢ Tokarzewicz -— spoczywa nie tyle w jego poetyce norma-
tywnej, ile w jego realistycznej praktyce pisarskiej. Do oceny takiej nie-
wiele moglaby dodaé krytyka dzisiejsza — moze tylko przypomniataby,
ze postulowana przez poetyke naturalistyczng drastyczno$é obrazu wzma-
gala ostrosé krytyki spotecznej 164,

193 Ibidem, s. 295—298.
% Markiewicz, Tradycje i rewizje, s. 213—215 i 227.



