Waclaw Kubacki

Slowacki - Zablocki

Pamietnik Literacki : czasogismo kwartalne poswiecone historii i krytyce
literatury polskiej 55/1, 1-2

1964

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



. ROZPRAWY I ARTYKUULY

WACLAW KUBACKI

SEOWACKI — ZABLOCKI

Marii i Czeslawowi Rzepiniskim

W pracach poswieconych polskiemu romantyzmowi wspominano od
czasu do czasu Franciszka Zablockiego, znakomitego satyryka i ko-
mediopisarza stanistawowskiej epoki. Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze
jego nazwisko wymieniano nie tak czesto jak nazwiska innych pisa-
rzow w. XVIII; na pewno rzadziej spotykamy je w studiach nad Juliu-
szem Slowackim niz nazwiska Stanistawa Trembeckiego, Franciszka
Karpinskiego i Juliana Ursyna Niemcewicza w ksigzkach o Mickiewiczu.

Trud badaczy szed! tradycyjnie w dwu kierunkach, metodologicznie
$cisle z sobg zwigzanych: w kierunku biograficzno-psychologicznym
(wplyw przezy¢ twoércoOw na ich dzieta) i genetyczno-literackim (suma
obcych podniet artystycznych w utworze). Byl to spadek po pozyty-
wizmie, naiwnie rozdrobniony i trwoniony lekkomyslnie przez nastep-
coéw. Ciasno pojeta geneza literacka sprowadzala sie do $ledzenia bezpo-
$redniej zaleznosci jednych dziet od drugich.

W Oswieceniu i romantyzmie szkic syntetyczny byl panujgcym ga-
tunkiem krytycznym i czesto przybieral postaé¢ ,,paraleli”’. Potem,
w epoce scjentyficznej, zaczglo sie panowanie analizy. Rozkladano dzielo
na biograficzne koétka i psychologiczne sprezynki, na atomy przezyé
i pytki lektur. Miejsce ,,paralel” zajely ,,wpltywy”. Jesli nawet niekiedy
tytut pracy zapowiadat ,paralele” — jak w sumiennej rozprawie Wil-
helma Bruchnalskiego o zwigzkach Mickiewicza z Niemcewiczem — to
sama robota byla analityczna. :

Rozpowszechniony typ badan nie stwarzal odpowiedniego klimatu
dla historycznych syntez, ktéorych nie nalezy mieszaé¢ z wielotomowymi,
rozlewnymi, analitycznymi z ducha i metody monografiami ubiegtej
doby — odpowiednikami roman-fleuve w artystycznej prozie. Brak
zmystu historycznego i szerokiej znajomosci obcych literatur stat na
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przeszkodzie badaniom poréwnawczym i nie pozwalal wyznaczyé wtasci-
wego miejsca oryginalnym dzielom polskim w literaturze sSwiatowej.
Epoka ta nie zostala dotad calkowicie zamknieta mimo wielu préb
naprawy polonistycznej rzeczypospolitej. Z pewnym zdziwieniem stwier-
dzamy, ze nawigzuje sie¢ do dawnych metod i starych bledéw w pracach,
ktére mialy na celu odrobienie zaleglos$ci, uzupelnienie zaniedban i po-
pchniecie kadan na nowe tory.

Klasycznym wrecz przykladem moze byé sprawa stosunku Juliusza
Stowackiego, jako autora Balladyny, do Franciszka Zablockiego, jako
tlumacza i przerabiacza takich zapomnianych dzisiaj z kretesem fran-
cuskich Laleto-sielanek i fantastycznych komedii, jak Pasterz szalony
Iub Krdél w kraju rozkoszy. Byly to rzeczy nieoryginalne. Nasladownic-
twa nasladownictw. Przer6bki z przerobek. Ktéras tam woda po ario-
styczno-cervantesowsko-szekspirowsko-perraultowskim kisielu. W do-
datku zapoznano z nimi Polske po niewczasie. Pasterza szalonego wydat
Franciszek Salezy Dmochowski w zbiorowej edycji Dziet Zablockiego
w 1830 r. (a wiec po Balladach i romansach oraz po IV cz. Dziadéw
Mickiewicza), a Kréla w kraju rozkoszy oglosit Jerzy Jackl w ,,Dialogu”
w r. 1960 (czyli w stodwudziesta pierwsza rocznice wyjscia z druku
Balladyny Slowackiego). Mimo to krytycy nie moga przebole¢, ze
wsromniane wierszowane rrzeklady i nasladownictwa Zablockiego wy-
padly z kregu ,,wplywow”! Tymczasem juz sam choc¢by fakt, ze roman-
tyzm powstal, rozwingl sie i bujnie owocowal w czasie, gdy Pasterz
szalony i Krol w kraju rozkoszy spoczywaly w rekopisach, $wiadczy
wymownie przeciw starej metodzie genetycznej.

2

Piotra Chmielowskiego, ktéry znal Krdla w kraju rozkoszy tylko ze
slyszenia czy ze streszczen, zainteresowaly fantastyczne duszki w ko-
medii Zablockiego, ,,owe gnomy, sylfy, salamandry”, zapewne po raz
pierwszy w Polsce wystepujace. W roku 1890 pisal w ,Kurierze War-
szawskim”:

Bylby to przyczynek ciekawy do historii przetwarzania sie pojeé klasycia-
nych w literaturze naszej na tzw. romantyczne.

W roku 1917 przytoczy! to zdanie Chmielowskiego Bronistaw Kgsi-
nowski w ,,Pamietniku Literackim”. W roku 1960 przypomnial je jeszcze
raz wydawca Kréla w kraju rozkoszy w ,,.Dialogu”.

Nikt jakos nie spostrzegt, ze Chmielowski dopuscit sie pewnej histo-
rycznej niescislosci w swym artykule. Wydanie Dmochowskiego, nawet
gdyby bylo objeto Kréla w kraju rozkoszy, niewiele by zmienilo w ogdl-
nym obrazie literatury. Intrygujace fantastyczne stwory, ktére w przy-
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redniczo-magicznej spekulacji byly uosobieniem czterech zywiolow,
dokrze znala polska literatura z heroikomicznego poematu Aleksandra
Pcpe’a Pukiel wloséw uciety (1714). Doczekal sie on kilku przekladow
w konicu XVIII i na progu XIX stulecia (Ignacy Bykowski, Kajetan
Wegierski, Niemcewicz). W tomie 1 Pism t62nych wierszem i prozq
(1803) Niemcewicza ukazalo sie tlumaczenie poematu Pope’a. List dedy-
kacyjny Pope’a zawiera wiadomo$¢ o kabalistycznej nauce:

Owo6z hrabia 6w Gabalis nauczy cie, pani, iz cztery Zywioly zaludnione sg
duchami, zwanymi Sylfy, Gnomy, Nimfy i Salamandry. Gnomy sa to diabetki,
ktoére mieszkajg w ziemi i ktére, jak wies§¢ niesie, s3 duchy wielce zlosliwe. Woda
mieszkaniem jest Nimf, tak jak ogien mieszkaniem Salamander. Co sie¢ za$ tyczy
Sylféw rozproszonych po powietrzu, sa to najladniejsze i najmilsze w $wiecie
stworzenia.

Z tej kakalistycznej demonologii uczynit poeta figlarny, buduarowy
uzytek w pierwszej piesni dziela. Tam to wtlasnie znajdujg sie wiersze,
ktére odnoszono do widma pasterki Zosi w II cz. Dziadéw:

Ta, co w zyciu gardzila stodyczg kochania,

1dzie pomiedzy gnomy w podziemne mieszkania,
Podczas kiedy kokietka w wesolych podskokach
Trzepiecze sie z Sylfami po gérnych oblokach.

W badaniach nad Mickiewiczem od dawna zwrécono na to uwage.
Byly nadto inne Zr6dia wiadomosci o demonicznych, ozywionych i upo-
staciowanych silach przyrody. Na przyklad przelozone w trzeciej ¢wierci
XVIII w. z Gallanda Awantury arabskie lub tysiqc nocy i jedna. Wroéci-
my do tej kwestii za chwile.

Zrodlem wiedzy o duchach elementarnych dla epoki romantycznej
stato sie¢ wydane w 1811 r. opowiadanie barona Fryderyka de la Motte
Fouqué’'go Undine, nawigzujgce do przyrodniczo-mistycznych speku-
lacji Paracelsa. Polski przektad tej fantastycznej noweli ukazal sie
w 1826 r. w Krakowie. Panna wodna poucza w niej swego ziemskiego
kochanka o tajemnicach przyrody:

Moze sltyszale§ kiedy méj drogi kochanku, ze sie znajdujg istoty podobne
ludziom, ktére rzadko kiedy byly od nich widziane. Takimi s3 w ogniach weso-
te i cudowne Salamandry, w lasach i na powietrzu lekkie Gnomy; po jeziorach,
strumykach i wezbranych morzach znajduje sie rodzaj, ktéry nazywaja Undi-
nami.

Sprawa druga w zdaniu Chmielowskiego, wazniejsza, to zagadnienic
romantycznego balladyzmu, a $cisle: pochodzenie pierwiastkow fanta-
stycznych w romantyzmie i ich stosunek do fantastyki przedromantycz-
nej — ,,przetwarzanie sig¢” elementéw klasycznych na romantyczne. Nie
wiedzieé czemu zupelnie pomineli te kwestie zaré6wno badacze, ktérzy
znali Kréla w kraju rozkoszy w rekopisie, jak krytycy, ktérzy pisali
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o nim po ogloszeniu komedii w ,,Dialogu”. Piotr Chmielowski na nie-
widziane i nieczytane uwazal komedie Zablockiego za ewentualny, cie-
kawy ,,przyczynek’ do ksztaltowania sie poje¢ romantyecznych. Konstan-
ty Puzyna za$ usilowal dowiesé, ze Stowacki przed napisaniem Balla-
dyny musial w jakis tajefnniczy sposob przeczytac Kréla w kraju roz-
koszy. Sek w'tym, ze nie wiemy, jak si¢ to stalo. Chyba mu Skierka
przyniést na jedng noc wykradziony rekopis Zablockiego?... Po kompa-
ratystycznej hipotezie pozytywisty — karkolomna préba ustalenia bez-
posredniego wplywu jednego tekstu literackiego na drugi tekst lite-
racki!

Jak zwykle w takich razach, nie obylo sie bez narzekan na poloni-
styke. Puzyna biada, ze w czasie studiéw nalozono mu na oczy klapy
nie dozwalajace dojrze¢ pelnego obrazu literatury Oswiecenia:

Dostrzegamy linie francusko-klasycystyczna, przeoczamy wlosko-barokows,
zywotng zresztg takze we Francji i w Polsce.

Rzeczywiscie brak nam podstawowej pracy w rodzaju monografii
Jules Marsana La pastorale dramatique en France (1905). Trzeba
wszakze zauwazy¢, ze po wojnie nastgpila pewna poprawa w tej dzie-
dzinie. Mieczystaw Brahmer zajmuje sie¢ komedig wloska i dramatem
hiszpanskim. Zofia Szmydtowa Cervantesem i Ariostem. Ja pisalem
0 Metastasiu i poetyce opery wloskiej, ktora ksztaltowala dramat ro-
mantyczny, o roli wloskich librett Mozarta w tworczosci Mickiewicza,
o sowizdrzalskich tradycjach w balladzie Pani Twardowska, o znacze-
niu Tassa dla romantycznego przelomu w Polsce, o ariostyzmie Balla-
dyny i wplywie Alfieriego na dramaturgie Stowackiego.

Halas uczyniony z powodu wydania Krdéla w kraju rozkoszy $wiad-
czy jedynie o tym, ze nasi krytycy malo czytajg. Chwalg Chmielow-
skiego, ktérego domysty nie posunely badan ani na piedz. Cieplo wzmian-
kujg Bernackiego za to, ze mial zamiar wydaé dzielo Zablockiego,
a nie wiedza, ze ten sam Bernacki piszgc o Zrédiach niektérych jego ko-
medii w ,,Pamietniku Literackim” (1907) poming! milczeniem Pasterza
szalonego.

Glucho natomiast o pracach Stanistawa Windakiewicza, Stanistawa
Estreichera i Wiktora Hahna. A przeciez Windakiewicz w Badaniach
zrédlowych nad twoérczosciq Slowackiego (1910) wigzal temat Grabea
z plebejskg komedig Piotra Baryki (Z chlopa krdl i Soltys pijany) oraz
z Uglaskaniem sekutnicy Szekspira. Windakiewicz dostrzegt, ze bohater
Baryki po uczcie kazal sobie schowaé¢ reszte jadla na wieczerze, jak
Grabiec na sniadanie! Badacze Fredry przy Paenu Jowialskim wymie-
niajg z zasady: Baryke, Szekspira i Stowackiego. Estreicher oglosit
w ,,Czasie” (1891) szkic pt. Szekspir w Polsce XVIII wieku. Mamy w nim
wzmianke o francuskiej przerobce Wesotych kumoszek z Windsoru,
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torej przektad, prawdopodobnie piéra Zablockiego, ukazal sie w Polsce
stanistawowskiej pod naglowkiem Samochwal albo amant-wilkotak.
A 7zrodlowe i komparatystyczne studia Hahna? Puzyna lekko przeszed?
nad tym wszystkim do porzagdku. O przerdbce Zablockiego powiada, co

nastepuje:
Jego Krdl jest spolszczeniem Le roi de Cocagne Legranda; ten z kolei na-

Sladowal La bague de Uoubli (1628) Jeana de Rotrou, a Rotrou komedie Lope de
Vegi La sortija del olvido (1619).

Slicznie. Skad jednak Puzyna wie to wszystko? Przeciez ten caly
wywod podal Bronistaw Kasinowski streszczajgc badania Wiktora Hahna!

Kgsinowski zwraécil uwage na pewne podobienstwo miedzy Grabcem
z Balladyny i Gamoniem z Kréla w kraju rozkoszy:

Grabiec-pijanica réwniez zdobywa krélewsks korone ironig przypadkowosci;
niestety krdluje po blazensku. Inny miat cel na oku Stowacki, jako powazny tra-
gik, inny Legrand, jako ,trywialny” twdrca-§mieszek. Dow6d to jednak, Zze mo-
tyw przejscia korony krélewskiej w niewla$ciwe rece, czy na niewla$ciwg glowe,
moze byé¢ wyzyskany i w komedii, i w tragedii romantycznej. A u dawnego na-
szego Piotra Baryki metamorfoza chlopa w kréla czyz nie jest motywem po-
krewnym?...

Kasinowski omoéwil takze glowne cechy przerdbki Zablockiego. Arty-
kul Kgsinowskiego zawiera sporo naiwno$ci. Najwiekszg jednak jego
wadg jest brak komparatystycznych perspektyw. .

Nie moge poja¢, w jaki spos6b Puzyna po studiach Windakiewicza
i Kasinowskiego moze sie dziwié¢, ze nikt si¢ nie zajmowat literacka
genealogia Grabca:

Tu juz ogarnia nas niepok6j: czemu w literaturze na temat Stowackiego
o tym glucho?

3 .

Co nowego w interesujgcej kwestii przynosi szkic Konstantego Pu-
zyny Zablocki i Stowacki (,,Dialog” 1960, nr 7)? Puzyna jest przekonany
o scistej zaleznosci Slowackiego od Zablockiego, chociaz nie umie odpo-
wiedzie¢ sobie na pytanie, kiedy i jak mdgl autor Balladyny zapoznaé
si¢ z rekopisem Kréla w kraju rozkoszy. Przypuszczalnym sceptykom
rzuca na odczepne uwage:

Znal go Brodziﬁski, moégt wiec znaé i Stowacki.

Zgoédimy sie jednak, ze byla pewna réznica miedzy Brodzinskim,
profesorem uniwersytetu, zawodowym historykiem literatury i znajo-
mym wydawcy Dziel Zablockiego, a mlodym poetg Stowackim, ktory
nie zdazyl jeszcze zawrze¢ wysokich, koteryjnych znajomosci na obcym,
warszawskim gruncie.



6 WACLAW KUBACKI

Nie zatroszczywszy si¢ o podstawowy, materialny dowéd upragnio-
nej ,zaleznosci” Puzyna omawia kilka zbieznosci tekstowych, ktére majg
wedlug niego $wiadczy¢ niezbicie, ze ,Stowacki musial Kréla raczej
czytaé, i to dos¢ dokladnie; ze spektaklu nie potrafilby zapewne spamie-
ta¢ tylu szczegblow”. Oto najwazniejsze podobienstwa i zbieznosci:

1) Ludwila w Krélu w kraju rozkoszy jest ,infantka trebizondzka”.

(Kostryn w czasie uczty podsuwa Balladynie tytul ,ksigzniczki moz-
nej Trebizondy”.)

2) Gdy Gamoniowi w Krélu w kraju rozkoszy wkladajg korone na
gloweg, zaimprowizowany wladca powiada:

Ale mi waszmo$§¢é nie tak ci$nij ja na uszy.

(Grabiec méwi o koronie, ze stuzy ludziom do tych samych celow co
czapka: kryje uszy.)

3) Krél w komedii Legranda-Zablockiego zzyma sie, ze go uwazajg
za malowanego monarche:

Ten Smialek bezwzgledny
My$li moze, zZem winny albo kré6l zoledny!

Gamon swoje przebranie w krélewskie szaty zowie ,,gra w karty”.
Jego kompan na to: ,,Toé¢ nieco! Gramy w kroéla!”

(Grabiec marzy, zeby zosta¢ ,,dzwonkowym krélem”.)

4) Gamon i Grabiec wyluszczajg w tronowych mowach program
swych przyszlych rzadéw. W Krélu w kraju rozkoszy monarcha pyta:

Kto posadzil, kto podni6st na tron tego szuje?
Fotrze, sam za sie powiedz, co robisz?

Gamon odpowiada: ,,Kréluje”.

(Goplana wysluchawszy podatkowych projektow Grabca pyta:
,O czym gadasz drogi?” Grabiec odrzekl: ,,Co? Kréluje... krélujz —
skarb latam ubogi”.)

5) Puzyna uwaza komedie¢ Legranda-Zablockiego za wzér Balladyny
takze z tego wzgledu, ze widzi w niej zespolenie motywu Piotra Baryki
(Z chlopa krdl) z motywem szekspirowskim (Swiat elféw i milos¢ Ty-
tanii do Spodka w Snie nocy letniej).

6) Dalszym podobieistwem ma byé rusalka Goplana w Balladynie
i Alzor czarnoksieznik w Krélu w kraju rozkoszy.

Puzyna nie moze si¢ wprost opedzi¢ od tych nieszczesnych ,,podo-
bienstw”. Oprdécz wyraznych, szczegélowych, widzi tez mnéstwo in-
nych, trudniejszych do okreslenia:

sg i inne {powiada generalnie], znacznie jaskrawsze, choé¢ drobniejsze, a obok nich
jeszcze inne, og6lniejsze, choé bardziej subtelne.
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Rozwazymy po kolei wszystkie racje, ktére maja przemawiat za
zaleznoscig Balladyny od Krdla w kraju rozkoszy.

1) Trapezunt czy Trebizonda to modna w epoce Slowackiego nazwa
orientalnej, na p6! kasniowej krainy. Kto wie, czy do rozstawienia tego
egzotycznego grodu w Europie nie przyczynil sie Walter Scott swa
powiescig Ivanhoe; chwali sie w niej templariusz koniem zdobytym na
sultanie Trepizondy. W romantyzmie polskim niemalg role odegraly
poetyckie tradycje kozackiej Siczy. Niemcewicz oglosit — w tomie 3
Zbioru pamietnikéw historycznych o dawnej Folsce — Ciekawe opisa-
nie Ukrainy Beauplana, francuskiego inzyniera wojskowego w stuzbie
Zygmunta III, Wiadystawa IV i Jana Kazimierza. Jest tam wiadomos¢
o wyprawach Kozakéw do Trepizondy, Synopy i Konstantynopola.
Z tego zrodia czerpal Bohdan Zaleski i Juliusz Stowacki. Zaleski wydru-
kowal w noworoczniku ,,Melitele” (1830) slawny Spiew Zaporozcéow pt.
Czajki. W zalaczonej nocie o Piotrze Konaszewiczu czytamy:

Na watlych lodziach, zwanych czajki, zapedzal sie az po Carogréd, Tre-
pizonde, Synope...

Mlody Stowacki pisal w Zmii:
To plonie Bialogr6d — Trebizont sie pali.

W tragedii Niemcewicza Bohdan Chmielnicki, ogloszonej w wyjat-
kach przez Ignacego Chrzanowskiego w ,,Pamietniku Literackim” (1906),
chér starcow wita wracajgcych z czarnomorskiej wyprawy molojcow.
Oto pochwala wojennej druzyny:

Synop, mury Trebizontu
Krwi potokiem wszystko zlala,

Michal Grabowski wspomina kozacka epopeje w Literaturze i kry-
tyce (1837): ,, Kozak plynat po Azbéw, Trapezund, Synope..” Zygmunt
Krasinski ironicznie nazywal spotkanego w 1837 r. w Kissingen prze-
chrzte, bylego sekretarza dyktatora: ,ksieciem z Moskwy lub Trepi-
zondu”. Podobnie Gérard de Nerval powie w Sylwii: ,,anegdoty, ktére
kursujg o ksigezniczce Elidy lub o krélowej Trepizondu”. Kornel Ujejski
pisal w wierszu Lazzara: -

Bedez z ust twoich i z twego czola

Jak z Trepizondu ogrodu pszczola
Trucizne wysysa¢ z miodem.

Trebizonde, Synope, Kafe i Carogréod (Konstantynopol) spotykamy
nieraz u kresowych pisarzy np. w Pamietnikach ksigdza Jordana (1852)
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Kazimierza Bujnickiego albo w Opowiadaniach i krajobrazach (1856)
Tadeusza Padalicy.

W krajowych warunkach romantyczna Trebizonda nabrata wkroétce
politycznego charakteru, jako miejsce azylu zbuntowanych poddanych
cara. Zygmunt Milkowski opowiada we wspomnieniach Od kolebki
przez Zycie o swym bracie Jozefie, jak to ucieklszy z Odessy napisatl
do ojca z Trebizondy. Bez tego historycznego aspektu trudno zrozumieé
sens opowiedzianej w Pamietnikach Tadeusza Bobrowskiego anegdoty
o Borzeckim, towarzyszu Mickiewicza z podrézy po Krymie:

— Pan dobrodziej znal osobi§cie Mickiewicza?

— A znalem, panie, razem podré6zowaliSmy do Krymu i po Krymie,

— Czy tylko chwilowo spotkaliScie sie panowie, czy tez razem az do Trebi-
zondy podrézowali?

— Co, panie?

— Czy az do Trebizondy razem panowie podrézowali?

— Jak, panie?

— Czy az do Trebizondy pan dobrodziej towarzyszyle§ Mickiewiczowi?

— Nie, panie, ja sie nigdy, nigdzie, z nikim w zadne Trebizondy nie wda-
watem!

Umyslnie zatrzymatem sie nieco dluzej przy Trebizondzie, zeby dac
pozna¢, jak zawodne nieraz bywajg ,,podobienstwa”! Slowacki byl sta-
nowczo blizszy przedstawionej tutaj zywej tradycji, literackiej, orien-
talno-ukrainskiej i politycznej, kresowej, niz Legrand-Zablocki. Do-
dajmy, ze Trebizonda ma w Balladynie wyraZznie satyryczny, antyfeu-
dalny, a wiec ideowy sens; u Zablockiego to egzotyczna nazwa i nic
wiecej.

2) Koncept Grabca o koronie, co stuzy jak czapka do nakrycia
uszéw, jest catkowicie oryginalny i posiada ten sam kpiarski charakter,
ktéry miata Trebizonda w ustach Kostryna.

3) Grabiec-krél dzwonkowy. Czy Slowacki musial po ten motyw sie-
ga¢ az do rekopisu Kréla w kraju rozkoszy? Niekoniecznie, podobny
bowiem pomyst znal juz Piotr Baryka. W jego komedii dworskiej
Z chiopa krol (1637) — jak czytamy w didaskaliach — ,,Szoltys ockngw-
szy, dziwuje si¢ sam sobie, ze tak w $pigczki krdlem zostal”:

Coz jest? czy $pie? czy czuje? czy mi sie tak marzy?
Tez mam glowe, czyli nie? jedne, czy dwie twarzy?
Jamze szoltys, czyli nie? czy jaka poczwara?
Czy sie ze mnie stworzyla jaka insza mara?

Zaczyna sie sobie przygladaé¢ i dostrzega przyczepione do czola rogi:

Wilasnie takie, jakie wiec owi czterzej maja
Krélowie, co je w karczmie sgsiedzi grawajg.

Jakem dobry, juz nie zart: jestem prawym krélem,
To¢ sie tez juz pozegnam i z rolg, i z polem.
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Chwata Bogu! Bedez pil, bedez pil, méj Boze!
I cho¢ mi sama lajaé bedzie, nie pomoze.
Juz nie bede na milym tylko piecu legat,
A lezac za$§ w zbozyczku, n6ézkg sobie grzebal,
To wstawszy, biczem trzasne; skoro za$ usiede,
Masto pié roztopione calym garnkiem bede.
Juz sie mnie jako kréla urzednik baé musi,
Ani mi na panszczyzne kazaé sie pokusi.
Lecz ktérez miejsce miedzy czteroma zasiede
I jakie imie swoje wlasne tez mieé bede?
To juz jeden czerwienny, drugi za§ dzwonkowy,
Trzeci winny, a czwarty zowig zotedziowy.
Ja sie piatym nazowe nazwiskiem takowym,
Coby mnie kazdy pomnial; wiecie jak? — Piwowym.
To juz mam to wszytko, co maja bracia moi,
Ale sie mnie nikt jeszcze, jako ich, nie boi.
Owi maja swe tuzy, kralki i nizniki,
Pieé ok, szbstka, dziewieé ok, i swoje wyzniki;
A moi gdzie dworzanie? gdzie sg pokojowi?

Mozna by wysunaé¢ przypuszczenie, ze Slowacki zamiast wertowaé
nie wydang przerébke Zablockiego po prostu przeczytai komedie Le-
granda po francusku. W ten spos6b daloby sie wyjasnié¢ zupelnie natu-
ralnie drobne podobienstwa miedzy Balladyng i Krolem w kraju roz-
koszy, jak ,gra w kréla” lub odpowiedz Grabca ,,Krélujg”. Zajrzyjmy
do tomu 1 Qeuvres (1770) Legranda, gdzie znajduje sie Le Roix de Co-
cagne. Oto ,,gra w kroéla” (III, 7):

GUILLOT
A quel jeu jouons-nous?
ZACORIN
C’est au Roi dépouillé.

A oto odpowiedz Grabca we francuskim oryginale (III, 8):

LE ROI
Que fais-tu ld, maraud, sur mon Tréne?

GUILLOT

Je regne.

Dodajmy, ze romantycy obraz ,krola karcianego” wprowadzali
takze do podania o Fauscie, bohatera plebejskiej literatury. W poemacie
tanecznym Henryka Heinego Doktdér Faust slawny czarnoksieznik na
zyczenie ksiecia wywoluje cien biblijnego Dawida tanczacego przed
arkg przymierza: ,,Na wozie kierowanym przez lewitéw stoi arka przy-
mierza, przed nig krdl Dawid komicznie rozradowany i cudacznie przy-
strojony, podobny do kréla karcianego...”
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Z uwag Puzyny wida¢, ze pomieszal on w swym zestawieniu ,,po-
dobienstw” dwa roézne motywy ,krola karcianego”. Motyw pierwszy
(,Mysli moze, zem winny albo krél zoledny”) nie ma nic wspdlnego
z marzeniem Grabca. Jak wspomnialem, znaczy tyle, co ,,kr6él malowa-
ny” lub ,krél od parady”. Podobnie przedstawia sie rzecz z motywem
drugim (,gra w karty”). W komedii Legranda-Zablockiego to typowy
dla francuskiej sceny element zabawy; dworzanie ,graja w krola”,
bawig sie przebieraniem Gamonia w kroélewskie szaty i wynikla z tego
komiczng sytuacja. W Balladynie cudowna realizacja marzenia Grabca
o ,,dzwonkowym krélu” ma zupelnie inny charakter. To nie gra towa-
rzyska, polegajgca na stanowym przetasowaniu pozycji i rol (znamy ja
z komedii Marivaux i z osiemnastowiecznej powiesci francuskiej). To

ierwiastek Lalladowy w typie ludowej basni i spokrewnionej z ta
basnia ,,romantycznej”’ komedii Szekspira Sen nocy letniej.

Balladyna i Krél w kraju rozkoszy to dwie rézne i samodzielne linie
rozwoju starego tematu plebejskiego. W historii tzw. wedrownych mo-
tywow literackich spotykamy sie czesto z jeszcze wigkszymi niespo-
dziankami. Nie wiem, czy Jan Kasprowicz czytal sztuke Legranda-Zabtoc-
kiego w rekopisie albo jej francuski oryginal. Sadze, ze jej nie znal.
Wystarczylo, ze znal komedie Baryki. W czeéci III jego Marchotta
mamy co$ niby parafraze omawianej sceny koronacyjnej. Orszak Mar-
chotta moéwi: -

Wspanialg jest rzeczag
mieé purpure, mieé korone,
Choéby papierowg — —

Na to Marchott:

Neé tym innych dudkéw, neé!
Toé to blichtr jest, toé to szychl..

Ludzie zdzierajg ze starego wladcy krolewski plaszez i narzucajg go
Marcholtowi na ramiona.
TLUM
Niech nam zyjel..
GLOS Z TLUMU
Kroél zoledny!
INNY GLOS
Krol pikowy!

Zona Marcholta spostrzeglszy ,,tandetng krélewskos$é” mezowskiego
stroju pyta, jakby nasladowala zaréwno Gamonia i Kréla, jak Grabca:

Cé6z to jest za maskarada?
Takie teraz ptachty w modzie?
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Takie czapki czy kotpaki?
Mundur taki?...

(Por. reakcje Krola u Zablockiego: ,,Sztufad!! jest dzi§ u dworu jaka
maskarada?”’) A w czesci IV, gdy Marcholt po basni krdlowania wraca
do rzeczywistosci, Kasprowicz trawestuje sowizdrzalski motyw uderza-
jac w mlodopolskie symbole:

Z chlopa krol,
Z kréla chlop!l..

4) Podobienstwa miedzy Gamoniem-krélem i Grabcem-krélem nie
wynikajg z tekstowej zaleznosci Stowackiego od Legranda-Zablockiego,
jak mniema Puzyna, lecz ze wspélnego zrodia francuskiej komedii i pol-
skiej tragedii, ktérym byla stara plebejska krotochwila.

Program rzadéw Grabea-kréla jest bardziej poetyczny niz exposé
Gamonia, bo ulozyl go wiekszy od Zablockiego i Legranda poeta.

Przy sposobnosci nalezy przypomnieé, ze literatura powszechna
oprocz wymienionych ludowych pomazancéw zna jeszcze jednego staw-
nego ghbura na tronie. Jest nim Sancho Pansa jako gubernator wyspy
w Don Kichocie Cervantesa.

5

Rozréznienie dwu odmiennych linii w rozwoju pozornie podobnego
motywu — gra w kréla (Gamon) i realizacja marzenia o krélu dzwonko-
wym (Grabiec) — pomoglo nam do rozréznienia dwu formacji kultural-
nych i artystycznych: dworskiej zabawy, ,maskarady”, bo to przeciez
komedia zapustna, oraz ludowej basni. Do zapustnej tradycji nalezy
,maskarada”, jako pozostalo§¢ prastarych saturnaliéw, czyli przewré-
cenie panujgcej hierarchii stanowej, wybuch rozhukanej swobody, ru-
basznego zartu i obyczajowej satyry — symbol powrotu do pierwot-
nych stosunkéw zlotego wieku.

Gatunkowo za$ rzecz biorgc wspomniana réznica daje dwie odrebne
formy literackie: osiemnastowieczng komedie (Krél w kraju rozkoszy)
i romantyczng tragedie (Balladyna). Cecha oryginalng romantycznej
dramaturgii bylo to, ze pozwalala na mieszanie tragizmu z komizmem.
Stad w Balladynie, ktérg poeta nazwal w podtytule ,tragedig”, moglo
sie znalez¢ miejsce na motyw Grabca. Poetyka klasycystyczna trzymatla
Legranda i Zablockiego w surowych pod tym wzgledem ryzach.

W ten sposdb zblizamy sie do jadra zagadnienia. Obecnie pora zajgc
sie ostatnimi ,,podobienstwami” Puzyny: swiatem fantastycznym w ko-
medii Legranda-Zablockiego i w dziele Stowackiego. Nierzadki to wy-
padek w krytyce, Ze pisarz czasem bystrzej widzi, niz argumentuje.
Co$ podobnego mamy w szkicu Puzyny. Najpierw bledne zestawienie:
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Goplana i Alzor, to zatem széste podobiefistwo obu utworéw. OczywiScie Go-
plana skupia nie tylko funkcje Alzora; takie — czeSciowo — Kroéla (jako wladcy
sylfow) i Ludwili (jako pieknej ksiezniczki zakochanej w prostaku).

A potem nagly btysk krytycyzmu:

Ale niczego juz nie brakuje do tej postaci, précz ludowego polskiego kolorytu.

Bagatela! Przeciez to wlasnie sprawa najwazniejsza! A tego istotnie
brak! I ten brak decyduje, miedzy innymi, o réznicy miedzy osiemna-
stowieczng komedig i romantyczng tragedia!

Marszalek Sztufada w Krélu w kraju rozkoszy daje Ludwili lekcje
o duszkach, przebywajacych w czterech zywiolach:

Tak jest, ma je powietrze, ziemia, ogien, wody.
1 tak w powietrzu zyja sylfy, gnomy w ziemi,
Najady pod wodami kryjg sie czystemi,

A salamandry, zadnym ogniem niepozyte,
Skladajg jedng wspblng te rzeczpospolite.

Jak juz nadmienilem, byly to w tamtej epoce duszki konwencjonal-
ne, catkowicie obtaskawione. Legrand nazywa je w spisie oséb swej
komedii ,,Troupe des Peuples Elémentaires”. Poetyka klasycystyczna
znalazla dla nich miejsce w poemacie heroikomicznym i w komedii
fantastyczno-pasterskiej. W ten sposdb uglaskano ich pierwotng, ludowa
demonicznose¢.

Bardziej ciekawe istoty fantastyczne niz u Legranda-Zablockiego
mogli znalez¢ romantycy w basniach Tysigca i jednej nocy. Powiesci te
cieszyly sie w Polsce wielkg poczytnoscig. Oprocz przekladu z Gallanda
byly takze skroty i przerdbki. Kraszewski daje swiadectwo w Powiesci
bez tytutu (1855), ze jeszcze w polowie w. XIX, w pelni romantyzmu,
wérod ksigzek rozwozonych zydowskimi budami po kraju bylta Historia
Syndbada obok popularnej Magiellony, ksigzek naboznych oraz modnych
romanséw Lafontaine’a i Kotzebuego. Poprzestane tutaj na przypomnie-
“niu dwu ,,romantycznych” motywow orientalnych. W pewnej powiesci
weschodniej mamy watek milosci krdla perskiego do nimfy morskiej
Gulnary, a w innej, o cudownej lampie Aladyna, geniusz na zadanie
bohatera wystawia wspanialy palac w ciggu jednej nocy. Trudno nie
pomysle¢ o wielu romantycznych mlodziencach zakochanych w nimfach,
undynach, Switeziankach i rusalkach oraz o pracach Mefistofelesa
w Mickiewiczowskiej balladzie Pani Twardowska.

W dobie przelomu romantycznego w Polsce nieraz zestawiano fanta-
styczny $wiat romantycznej poezji z powiesciami Tysigca i jednej nocy;
pisze o tym obszerniej w studium Tasso w polskim romantyzmie. Cie-
kawe, ze pewien zwigzek miedzy cudownymi powieéciami orientalnymi
i fantastyczng basnig ludowa zauwazy! juz osiemnastowieczny tlumacz
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Awantur arabskich, jak wida¢ chotby z tego, ze kazal wschodniemu
czarownikowi ,,puszczaé¢ tuman w oczy”! Jest to klasyczne, kresowe wy-
razenie, ktore z ludowej demonologii przeszlo potem do poezji roman-
tycznej. Przypomnijmy, ze takze w balladzie Mickiewicza:

Twardowski siadt w koncu stola,
Podpart sie w boki jak basza;
»Hulaj dusza! hulaj!” wola,
Smieszy, tumani, przestrasza.

Basni wschodnie rozeszty sie po Europie w czasie wojen krzyzowych.
Wiele tych fantastycznych powiesci opracowali i rozslawili Ariosto,
Tasso, Lope de Vega i Calderon, nie méwigc o mniejszych. Na samym
przedprozu polskiego romantyzmu Jan Tarnowski w ksigzce Badania
historyczne, jaki wplyw mie¢ moglty mniemania i literatura luddéw
wschodnich na ludy zachodnie, szczegédlniej we wzgledzie poezji (1819)
pisal, ze zrédlem wielu motywoéw Bokacjusza i Ariosta byly powiesci
Tysigca i jednej mocy. Przyklad to tzw. orientalizmu renesansowego
i barokowego. Legrand-Zablocki to chyba ostatnia fala tego pradu.
Z romantyzmem i romantycznym orientalizmem ma ona tylko czysto
zewnetrzne podobienstwo.

W Krélu w kraju rozkoszy mamy wiele pierwiastkow tego schytko-
wego, renesansowo-barokowego orientalizmu. Giosue Carducci w swych
studiach nad Amintq Tassa przypomnial, ze juz poprzednicy Tassa
wprowadzali do dramatycznych sielanek pierwiastki orientalno-magiczne.
W Krolu w kraju rozkoszy jest to motyw czarnoksieskiego pierscienia.
Zauwazmy dalej, ze jego wlasciciel, czarodziej, nosi w komedii Le-
granda-Zabiockiego imie o arabskim pochodzeniu (Alzor). Wschodniego
pochodzenia jest symbolika kwiatowa i zapewne pomyst kwietnego ba-
letu. W komedii Legranda wystepuje orszak ,Nimf w kolorze kwiatow
z klombéw krélewskiego ogrodu”:

La Rose, fleur de la Difficulté.

La Renoncule, fleur de la Fierteé.
Le Pavot, fleur du Sommeil.

Le Souci, fleur du Tourment.

La Violette, fleur de U'Innocence.
La Jonguille, fleur de la Jouissance.

Zablocki opuscil w swej przerébce owa symboliczng wykladnie.
W spisie postaci mamy tylko ,,Osoby kwiaty wystawujgce”. W akcie I
Fiotek wyglasza jednak nastepujaca ,kwestie”:

Ja prosty, drobny Fiotek.
Wdzieczny wiosny pierwszy wianek,
Cel zdobyczy cichych pszczolek,
Chilopiat i dziewczgt sielanek.
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Lecz dni moich krétkie trwanie,
Zgon i zycie z wiosng biore.
Kto te jedng zaspal pore,

Juz mnie wigcej nie dostanie.

W Balladach i romansach Mickiewicza mamy $lad tej orientalno-
-sielankowej maniery w Pierwiosnku:

Dni nasze jak dni motylka,
Zyciem wschéd, $miercig poludnie;
Lepsza w kwietniu jedna chwilka
Niz w jesieni cale grudnie.

Podobnie jak Puk w Snie nocy letniej nie ma nic wspdlnego z ,ele-
mentarnymi duszkami” komedii Legranda i poematu Pope’a, tak samo
poetyckie stworki Szekspirowskie, Groszek, Pajeczynka, Ciemka i Gor-
czyczka, nie stanowig dworskiego, rokokowego ,,corps de ballet”. To lu-
dowe ,,fairies”.

Tematem orientalnym (z bagazem nauki moralnej) jest w komedii
Legranda-Zablockiego takze motyw ,,z chlopa krél”, o czym nie zawsze
pamietajg krytycy, zludzeni plebejskg karierg tej fabuly w Europie.
W powiesciach Tysigca i jedmej mocy znajduje sie Historia o $pigcym
obudzonym. Czytamy w niej, jak kalif Harun Al Raszyd uczynil sobie
i dworowi widowisko ze swego poddanego Abu Hassana, ktéry byl nie-
zadowolony z losu. Kalif kazal go upoi¢ nasennym s$rodkiem i przeniesé¢
do patacu. Obudziwszy sie, Abu Hassan gral role sultana, spelniajgc
wszystkie swoje pragnienia. Po zludnym panowaniu stuzba® odniosta
ponownie oszolomionego narkotykiem krotkotrwalego wiladece do jego
ubogiego domu, gdzie $nil on dalej, tym razem juz na jawie, swdj bas-
niowy sen, wywolujgc wiele uciesznych awantur w zderzenju z pro-
zaiczng rzeczywistoscia. Nietrudno stwierdzié, ze ten wybitnie komedio-
wy temat podsungl m. in. Szekspirowi pomyst Prologu do Uglaskania
sekutnicy, stal sie gldwnym motorem staropolskiej farsy Piotra Baryki
Z chtopa krél, Franciszkowi Bohomolcowi ‘dostarczy! osnowy do komedii
Kiopoty pandéw (1775) i zostal oryginalnie wyzyskany przez Aleksandra
Fredre w Panu Jowialskim.

Komedia Bohomolca Klopoty panéw posiada nastepujacy ,,argument’:

Ta komedia jest na fundamencie owej historii, ktérg o jednym z ksigzat bur-
gunskich czytamy. Ten pan widzgc chlopa bez pamieci pijanego, §piacego na
ulicy, kazal go zanie§¢ do swego paltacu i w szaty najbogatsze ubraé. Gdy sie
chlop przespal, czyniono mu wszelkie honory i wméwiono w niego, Ze -on jest
ksigze Burgundii. Z czego ksigZe i uciechy miat dosyé, i nauki panowania sy-
nowi dal bardzo madre.

W spisie 0s6b bohater nazywa sie: ,,Grzegorz, chlop, mniemany
ksigze”. Ksigze Filip Burgundzki znalazlszy na ulicy $piacego Grze-
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gorza oddal sie refleksjom, niczym ktérys z legendarnych wladcoéw
Wschodu:

Ten widok, przyznam ci sie, zazdro§é w mym sercu wzbudzil. MySlilem
sam w sobie: mily Boze, ten czlek na bruku lezgcy smacznego sobie snu zazywa,
a ja musze u mych lekarzéw snu sobie po trosze kupowaé. Ten cziek na ulicy
nic sie nie leka, a ja w mym palacu musze straz trzymaé, zebym sobie sen ubez-
picczyl. Ta uwaga wzniecila cheé¢ we mnie, bym mu te spokojno§é pomieszal,
ktorej proino sam szukam.

Grzegorz budzi si¢ w paltacu, przebrany w bogate szaty:

Zaczynam pilniej sobie sie przypatrywaé, ali¢ widze, zem z nég do glowy
caly poztacany.

Krotki okres jego ,,panowania” dal autorowi sposobnos¢ do wielu
satyrycznych wycieczek przeciw rycerskim obyczajom, wojnom, poje-
dynkom, dworactwu i feudalnym grzechom giéwnym. Komedia zawiera
pewne orientalne relikty (posel chinski, astrolog perski) i konczy sie
naukg w typie orientalnej powiesci, przeznaczonej dla wychowania
nastepcy tronu, czy mlodego wladey.

Ludwik Bernacki z powodu staropolskiej Facecji o pijanicy, co cesa-
rzem byl powiada, ze motyw ,zuzytkowany w komedii P. Baryki siega
zamierzchlych czaséw dalekiego Wschodu”. Zapowiadal nawet mono-
grafie motywu ,,z chlopa kroél”, co nie przeszkodzilo mu jednak twier-
dzié:

Grabca-krola w Balladynie Juliusza Stowackiego (1839) stanowczo tu wli-

CzZyC nile mozna.

Eugeniusz Kucharski we wstepie do Pana Jowialskiego w ,,Biblio-
tece Narodowej” pizcal:

Motyw przebrania Ludmira za sultana to motyw zawleczony ze Wschodu,
szeroko w literaturach europejskich rozpowszechniony, a utrzymujacy sie jesz-
cze do czas6w najnowszych (np. Gerharda Hauptmanna Schluck und Jau).

Stawal jednak bezradny, gdy szlo o wskazanie bezposredniego
zrédia, ktére moglo nasung¢ Fredrze ten pomyst. Moim zdaniem obok
zywej tradycji francuskiej i polskiej komedii w. XVIII w grz wchodzi
wspomniana opowiesé O $pigcym obudzonym z Tysigca i jednej nocy.
Panstwo Jowialscy w komedii Aleksandra Fredry postanowili przebraé
sie w orientalne stroje, inscenizujgc w nudzacym sie, ziemianskim
dworku zabawe w sultanski seraj. Z pamietnikéw epoki wiemy, ze kre-
sowa magnateria wystawiajac te komedie z okazji rodzinnych uroczy-
stosci wypozyczata kostiumy u tureckiego baszy w Chocimiu. Tak zywa
byla swiadomosé wschodniego pochodzenia tego ,plebejskiego watku”.

Grabiec z Balladyny nalezy niewatpliwie do licznej rodziny ,,Spig-
eych obudzonych”. To nalezy mocno podkres$li¢ wbrew zdaniu Bernac-
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kiego. Rownoczesnie jednak to posta¢ zupelnie oryginalna. Realistycznie
przedstawionego syna wiejskiego organisty wplatal poeta w kabale de-
monicznych sit przyrody i gwaltownych ludzkich namietnosci. Jest on
rie tylko bohaterem plebejskiej krotochwili, lecz takze bohaterem ro-
mantycznej ballady. Polgczenie realizmu i basni, folklorystycznej wie-
dzy i poetyckiej fantazji, blazenstwa i fragizmu stanowi bezsprzeczng
wlasnoé¢ Slowackiego.

Z kolei przyjrzyjmy sie partnerce Grabca, bogince jeziora Gopla,
Goplanie. Tradycyjnie wywodzono ja z Szekspira. Puzyna dopatrzy! sie
jakich§ jej zwigzkéw z Ludwilg, infantkg trebizondzkg Legranda-
-Zablockiego. Slowem, jeszcze jeden ,wplyw”! Najjaskrawiej ujmowat
to zagadnienie gléwny przedstawiciel ,badan Zzroédiowych” Stanistaw
Windakiewicz. Dorobil on nawet osobng teorie do studiéw nad zapo-
zyczeniami, filiacjami i zaleznosciami literatury polskiej od obcych
Wzoréw:

G1owng przeszkodg do $mialej twérczosci na polu dramatycznym w Polsce
byt brak glebszej znajomoSci Szekspira.

Mniejsza z tym, ze ten brak nie przeszkodzil rozkwitowi sztuki dra-
matycznej w Hiszpanii i we Francji, nie moéwigc juz o starozytnej Indii
i Grecji. Katastrofalng sytuacje uratowal Stowacki:

SzczeSciem w Stowackim dostaliSmy pierwszego w Polsce i ogromnego en-
tuzjaste szekspirianskiego.

Wedlug Windakiewicza sekret dramaturgii Sltowackiego przedstawia
sie prosto:

Bez studiéw Nocy letniej, Makbeta i Krola Lira udramatyzowanie ballady
Chodzki byloby zupeilnie inaczej wypadlo. Cala masa figur i sytuacji w roz-
maitych sztukach Slowackiego wziela sie tylko z Szekspira. Poeta nasz tworzyl
nowe dramata przez superpozycje, kombinacje, odpodobnienie, przemiane rol
meskich na Zenskie, przez korzystanie z pojedynczych motywéw albo calych
serii, tworzenie analogicznych pomystéw, polonizacje itd. Genialna samoistno§é
Szekspira w wyszukiwaniu dziedzin twoérczosci i tematéw przygotowala grunt
dla dalekiego i nieco spdZnionego epigona polskiego.

Windakiewicz niestety nie znal zagranicznych ,badan zrédlowych”
nad tworczoécig Szekspira i nie domyslal sie nawet, ze mozna inaczej
rozwigzywaC te zagadnienia przy pomocy badan komparatystycznych.
A oto probki szczegélowych analiz Windakiewicza. Z powodu Falstaffa:

Poecie chodzito prawie o pokazanie, w ilu wariantach te samga postaé po-
trafi na scene polskg wprowadzié.

O Mazepie:

Do Mazepy odczytal prawie wszystkie sztuki Szekspira na temat zazdrosci
malzenskiej i dlugg ich liste wyzyskal.
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O Balladynie:

Wszedl w nig znéw caly katalog sztuk Szekspira, o ktérych poprzednio
mato lub nic w Polsce nie styszano.

Niedaleko odbiegl od tej staro§wiecczyzny przedstawiciel formalizmu,
Manfred Kridl, ktéry w kilkadziesigt lat potem pisal o Balladynie (Lite-
ratura polska, 1945): ’

Rzecz cala ma pewien urok i wdzigk basni, ale duzo tez bawienia sie

i igrania motywami, nieskoordynowanymi ze sobg dramatycznie. Duzo tez zbyt

wyraznych reminiscencji literackich, zwlaszcza z sztuk Szekspira, takich jak
Sen nocy letniej, Makbet i Krél Lir.

W moim studium o Balladynie staralem sie nieco ograniczy¢ sfere
zaleznosci Stowackiego od obcych wzoréw przez zwrédcenie uwagi na
nierzadkie wystepowanie , motywow szekspirowskich” w polskiej twor-
czo$ci ludowej. Mimo to ostatni badacz Balladyny, Jean Bourrilly, wro-
cit do metody ,,wpltywow".

Romantycy inaczej patrzyli na te sprawe. Zygmunt Krasinski nie
miat zastrzezen Windakiewicza, lubo znal Szekspira nie gorzej od niego.
Podobnie badacze, dla ktoérych romantyzm byt jeszcze zywa tradycja.
Fryderyk Henryk Lewestam pisal w Historii literatury powszechnei
o Balladynie i Lilli Wenedzie:

Reminiscencje szekspirowskie, ktére sie w obu tych utworach tu i 6wdzie
przebijaja, nie uwlaczajy przeciez genialnej ich oryginalno$ci...

Z czego to pochodzilo? Wspomniani pisarze dobrze wiedzieli, ze
w centrum zainteresowania romantycznych poetéw stala mitologia
skandynawska i germanska (oprdcz stowianskiej) oraz zwigzana z tymi
wierzeniami starodawna epika, ballada i piesn ludowa. Szekspir nie byt
dla romantykéw uniwersalnym zrédlem. Byl wielkim przykladem, jak
czerpaté z ludowych natchnien. Z wielkich romantykéw polskich Eddg
i Nibelungami zajmowal sie Krasinski, jak swiadczy jego koresponden-
cja i Irydion. W kregu tych zainteresowan stoi niewatpliwie takze Lilla
Weneda Stowackiego.

Ilez to sie naglowili uczeni nad psychologia, charakterem i drama-
tvezng rolg Goplany! Rozwigzania tych kwestii nie mozna bylo znalez¢
w Szekspirze. Nowe s$wiatlo na te sprawe rzucaja romantyczne studia
nad wierzeniami ludéw skandynawskich i germanskich. W roku 1837
ukazal sie w wilenskim czasopi$mie ,,Wizerunki i Rozstrzasania Nauko-
we” szkic przelozony z ,North American Review” pt. Poezja ludu poko-
let teutonskich. Czytamy w nim nastepujgca charakterystyke Goplany
z nie wydanej jeszcze wowczas Balladyny:

Wrézka (Fée) nie jest ani dobra, ani zlo§liwa: jest to intrygantka $wiata

poetycznego; gatunek nadprzyrodzonego Figara plci niewie$ciej, nader zmien-
na w swoich upodobaniach, w swoich czynach i zgdzach.

Pamietnik Literacki 1964, z. 1 2
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Znajdujemy w tym artykule wiele imion fantastycznych duszkoéow.
Sg to Chochliki, Elfy, Pucki, Ariele oraz Trilly. Znamienna jest réwniez
uwaga o Szekspirze:

Ostatnie wprowadzenie w akcje tej tradycji péinocnej znajduje sie w Ma-
rzeniu nocy letniej wielkiego Szekspira. Jej najszczerotniejszym i najtragicz-
niejszym wyrazeniem jest ballada pt. Wesele sir Olofa. .

Jaki z tego wniosek? Niepodobna wigza¢ ludowej i fantastycznej
czesci Balladyny z barokowo-romanskg literaturg. Ta partia tragedii
Slowackiego stoi ped znakiem mitologicznych wyobrazen Poéinocy. Lu-
dowa wroézka — Fée — Goplana nie ma nic wsp6lnego z magia oriental-
nego czarnoksigznika Alzora. Pozorne podobienstwa tlumacza sie tym,
ze komedia Legranda-Zablockiego jest mieszaning réinych tradycji lite-
rackich i zlepkiem rozmaitych motywéw, posrédd ktorych nie brak takze
reminiscencji szekspirowskich.

W zaden spos6b nie mozna rowniez uznaé Kréla w kraju rozkoszy
za wzor Balladyny w tym znaczeniu, ze Slowacki méglby byl znalezé
w tej komedii przyklad skojarzenia motywu ,,z chlopa krol” z. motywem
szekspirowskiego swiata fantastycznego. Po prostu dlatego, ze w utwo-
rze Legranda-Zablockiego nie ma takiego skojarzenia! Jego s$wiat fan-
tastyczny, jak nadmienilem, jest odmienny od fantastycznego $wiata
Szekspira. Zwigzek za$ obu tematéw w Balladynie jest oryginalng kon-
cepcja Stowackiego.

Badacz francuski Gabriel Sarrazin w ksigizce Wielcy poeci roman-
tyczni Polski (przeklad polski w 1907 r.) wskazal na ciekawg réznice
miedzy Szekspirem i Slowackim. Szekspir nie wlgczal scen basniowych
do swych wielkich dramatéw. Sprawa jasna. Szekspir nie byl romanty-
kiem! Jak z tego wida¢, Slowacki, wbrew zdaniu rodzimych i niektérych
obcych badaczy, mial swdj wlasny stosunek nawet do wielkich
i powszechnie uznanych autorytetow.

6

Odrzucajac kwestie zaleznosci Stowackiego od Legranda-Zablockiego
nie nalezy rezygnowa¢ z paraleli Slowacki—Zabtocki, to znaczy tracié¢
z oczu rozwoju pewnych motywow literackich w réznych epokach.

W Krélu w kraju rozkoszy wystepuje sporo motywoéw basniowych,
ktére zasluguja na uwage ze wzgledu na pewien zwigzek europejskiego
romantyzmu z renesansowo-barokowg epikg i powiescig pastersko-
-rycerskg. To orientalno-antyczno-romanska partia komedii Legranda-
-Zablockiego. Motywy te w réznych zestawieniach i przerébkach spopu-
laryzowala opera i dworski balet XVII wieku. Nie bez powodu kadacze
literatury niemieckiej wigza romantyczne komedie Augusta Platena
z barokows opera i tworczoscig poetycks‘Charlesa Perraulta.
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Mamy tedy w Krélu w kraju rozkoszy motyw Orlanda Szalonego
i Don Kichota w postaci Filandra, ktérego spis os6b nazywa wrecz ry-
cerzem wedrujacym, czyli blednym. Postuchajmy, jakie wyrzuty czyni
Filander Ludwile:

Za tyle staran moich... az do ocalenia

Dni twoich i honoru, ze $miercig walczenia,
Z olbrzymami potyczek, tak ciezkich podroézy,
Niewdziecznico!

Mamy dalej wschodni motyw magicznego pierScienia i czarnoksigz-
nika. A takze pewng odmiane motywu milosci-szatu i podania o Endy-
mionie — oba w formie parodystycznej. Ludwila pod wplywem czarbéw
zapalala nagla miloscia do Smieszka Barasza, giermka swego narzeczo-
nego. To reminiscencja przygody Tytanii ze Snu nocy letniej. Ludwila
nie jest jednak sentymentalno-romantyczng heroing. Kamieniem pro-
bierczym tej postaci jest stosunek Legranda do dwu ulubionych w ro-
mantyzmie tematéw: do motywu Tytanii i motywu Endymiona. Swego
dawnego kochanka nazywa Ludwila ,,oslem”. Do Barasza za$, zaklopo-
tanego wzgledami wytwornej panny, infantka trebizondzka przemawia
w nastepujacy sposob:

Nie mi nie odpowiadasz, czy wzigle§ na spanie,
Jak Endymion, ktéry drzymat przy Dyjanie?

Parodystyczny charakter majg takze réine motywy w Pasterzu sza-

lonym. Tytulowy bohater, jako ofiara mitologicznych i sentymentalnych
powiesci, dostarcza spragnionemu rozrywki towarzystwu wybornej
ckazji do zabawy:

Osobliwszg nam scene zdarza dzien dzisiejszy
I je§li Donkiszota roz§mieszajg dzieje,
Ten melancholik nie mniej uciesznie szaleje.

I zaczyna sig inscenizacja mitologiczno-sielankowych historii w celu
uzdrowienia szalenica. Panny podejmuja sie rol lesnych boginek. Kawa-
lerowie przebieraja sie za bozkéw. Pewien mlodzieniec postanawia uda-
wat wschodniego czarnoksigznika (,,Ja mysle przybraé¢ odziez dawnych
Parsow Maga”). Trawestacjg fantastycznych motywoéw, znanych ze sta-
rozytnej, orientalnej i renesansowej literatury, bedzie zaré6wno przypi-
sana jednej z pan funkcja ,,czarodziejki Circe”, jak humorystyczna me-
tamorfoza giéwnego bohatera komedii w sprochniala wierzbe. Jak wi-
dzimy, znajdujg si¢ tutaj tematy, ktére podjal i opracowal w zupelnie
innym duchu i stylu Adam Mickiewicz w IV cz. Dziadéw oraz Juliusz
Stowacki w Balladynie. Jednym slowem, ciekawy materiat do paraleli.
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Kilka stow nalezy sig roéwniez ,operze’” Zablockiego pt. Zétta szlaf-
myca albo koleda na Nowy Rok. Znajdujemy w niej ulubicny w roman-
tyzmie motyw karnawalowej maskarady jako symboliczny obraz zycia:

Bawiemy sie na §wiecie jak na karnawale,
Nowy rok go otwiera!l... gdyby konczyl stary!
Ale niech mnie to smutne nie utrapia czucie,
Bawmy sie z zapomnieniem tak jak na reducie...

Bég Merkury daje bohaterowi z6itg szlafmyce o przedziwnej wladzy:

Gdy ja wlozysz na glowe, wszyscy ci domowi,
Zona, krewni i studzy, kazdy prawde powié,
Choéby najsekretniejszg, ani sie postrzeze.

To znany motyw orientalny. W ogéle mamy sporo réznych wzmia-
nek, ktére wskazujg na wschodnie pochodzenie operowej fabuly Zabtoc-
kiego, np. babilonska wieza, albo ,,gust chinski, kolor sionca i wraz
bezpieczenstwa’”. Bohater wymysla niesumiennemu oberzyscie sarmac-
ko-orientalnym rejestrem niepochlebnych przydomkéw: ,,A cyganie,
arabie, bisurmanie, zydzie!” Wymowny pod tym wzgledem jest réwniez
wspomniany alegoryczny charakter Zéttej szlafmycy. Nie na darmo
osiemnastowieczny bohater tej opery dziwil sig, ze marza sie mu calg
noc szczegbdlne bajki. Nie moze poja¢, skad do jego zycia wdzieraja sie
niezwyczajne, obce mu zywioly:

Mysle zawsze po prostu, czynie nie inaczej,
Za c6z by mi si¢ mialy $nié alegoryje.

7

Na zakonczenie jeszcze jedna paralela, tym razem natury ideologicz-
nej: Gamon—~Grabiec. Filologowie starej szkoly albo niechetnie odnosili
sig do zwigzkéw Grabca z komedig plebejska, jak Ludwik Bernacki
w przedmowie do swego wydania Z chlopa krdl Piotra Baryki, albo, jak
Stanistaw Windakiewicz w Badaniach Zrédtowych nad twoérczoscig Sto-
wackiego, ograniczali sie do zbieznosci tekstowych i podobienstwa wat-
kéw, nie zwracajac uwagi na spoleczny sens tego motywu.

Komedia Legranda-Zabltockiego zawiera wiele pierwiastkéw saty-
rycznych. Kto wie, czy to w ogéle nie jedna z najostrzejszych satyr spo-
lecznych i politycznych polskiego Oswiecenia! Wiadea absolutny, jako
pomazaniec bozy, zyje ,,w kraju rozkoszy”. Stanowczo lepszy tytul ory-
ginalu — Le roi de Cocagne — ktéry podkresla pétbasniowy i pélutopij-
ny charakter feudalnego panstwa. Juz same nazwiska niektérych kome-
diowych postaci méwig co$ niecos. Marszalek minister zowie sie Sztufada,
a minister stanu Frykasy. Nowy ,,z chlopa krél” przybiera miano mi-
lo$ciwie panujgcego ludowi Gamonia Pierwszego. Jego plebejska kon-
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cepcja wladzy (dobre jedzenie, obfite picie, uzywanie i samowola) ude-
rza satyrycznym sztychem w panujace stosunki.

A narod? Trzeba takze co$§ i dla narodu...

Chronié go od ubéstwa, wojny, moru, glodu..,

Sam nie zmoge, chociazbym rozdart sie na cze§ci. —

(pauza)

Niechze sam o tym my$li i niech mu sie szczesci,

A co mojej krolewskiej osoby sie tycze,

Czyz w tym nie ma do$é¢ szcze§cia, ze mu przewodnicze,

Ze mu $wietno$é nadaje? Niech go to wiec krzepi,

Ze mu chce dobrze, chociaz sobie zawsze lepiéj. —

Oto6z to tyle z siebie daje i przyrzeka °

Ojcowska dla narodu monarchy opieka,

Gamon posiada rysy ludowego medrca, ktére go spokrewniajg ze
stawnym, $redniowiecznym przesmiewca wyzszych stanéw — Marchoi-
tem Grubym i Spro$nym. Krytycznie patrza na swego pana réwniez
jego ministrowie. Frykasy moéwi:

Prawda, byloby picknie i z rozumem zgodnie,
Azeby kroél zyé raczyl mniej nieco wygodnie,

Mniej leniwie, a wiecej trocha pracowicie.

Niech sie dowie, jakie jest rak i nég uzycie.

Niech wie, ze nie na tym jest tron kréla opartym,
Azeby byl pijakiem, zbytnikiem, obzZartym,

Wspolezesni krytycy zaciesnili satyryczng wymowe tej komedii wska-
zujgc palcem na osobe ostatniego rozkosznisia na polskim tronie. Rzecz
prosta nie brak tutaj aluzji, ktore mozna odnies¢ do krola Stasia, réwnie
dobrze zresztg jak do kazdego innego monarchy przed francuska rewo-
lucjg. Przede wszystkim jednak jest to satyra na ustroj absolutny.
WeZmy np. rozdawanie najwyzszych urzedéw wedlug kaprysu wtadcy.
Albo osobliwe pojecie o funkcjach panstwowych dygnitarzy. Gamon
ucieszony nominacjg na podskarbiego zachowuje sie impertynencko:

WyS$mienicie, przedziwnie! Czlowiek w tym urzedzie
Zdziera¢ wszystkich, a dawaé nikomu nie bedzie.

Barasz, jako Smieszek, pozwala sobie na jeszcze grubsze docinki pod
adresem Krola:
Oto mi sie zdaje
Prawdziwie mieé karczemne ten kroél obyczaje.
Jaka$ twarda prostota, jaka$ grubos$é, ktéra
Pospolitego nawet hanbitaby gbura.
Naro6d go przeciez stucha w tym wszystkim, co kaze.

Nie zbija go z pantalyku obecnos¢ ministrow:
SZTUFADA
Krél chce pié¢.
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DRUGI DYGNITARZ
Krél pan chce pié.

BARASZ

Bodaj was rozdartlo.
To¢ i ja takie same jak krél wasz mam garlo.

A po libacji z krélem rezonuje w podobnym tonie:

Ja jestem do$¢ w alegrym, ty dobrze w pian-pianym.
Péjdimy spaé, a sen zréwna monarche z poddanym.

Chetnie tez sekunduje Kroélowi, gdy 6w sie obruszy na chciwosé
swych dworzan:

KROL

Ze$ wierny jak powinien, chcesz zaraz tysiecy?
Coz na to ksigze? W ktérym panstwie tak sie dzieje,
Aby wierno$é optacaé?

BARASZ

Zlodzieje, zlodzieje...

Wtadea ,kraju rozkoszy” wypada pod koniec komedii ze swej roli
zbytnika i lekkoducha. Francuska krotochwila przemienia sie w gorzkag
polska satyre patriotyczng. Wyrzeczenie sie korony przez opltywajgcego
we wszystkie przyjemnosci monarche zabrzmiato niespodzianie jakims
jeremiaszowym tonem testamentu Jana Kazimierza, dla ktérego kré-
lewska korona byla korong cierniowa:

A naréd!... przebaczytlbym pomniejsze w nim wady,
Ze lubi rozkosz, ze mnie, kréla, wzigt przyklady.
Ale Ze w niczym dobry mnie smakuje, ze go
Datkiem trzeba prowadzié, nawet do dobrego,
Ze goscinny dla obeych glupstw, a swego brata
I charakter gniazdowy, i zacno§é pomiata,
Ze majgc do§é wszystkiego, bo co tu brak komu —
Siebie i swoich przedaé obcym nie ma sromu.
Taki naréd, z wrézbami nie szerzac sie daléj,
Zginie, ani kt6zkolwiek nad nim sie uzali,
A zatem, moi wielce moSciwi wazale,
Umys§$lilem waszmoSciom dzi§ longum daé vale,
A ze cze§¢ moze rada, cze§é byé niekontenta
Narodu troskliwego o pacta conventa,
Aby kto nie rzekl, w gebie nie majgcy smaku,
Diabta zjad! styrnik, co nas zostawia na haku,
Chce madrego po sobie zostawié¢ im kroéla,
Ktéry by jak ja...

(Gamon wchodzi)

Ot6z lupus in fabula.
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Owo nieoczekiwane w zapustnej komedii ,,kazanie sejmowe” nowego
Skargi stanowi punkt stycznosci z historiozoficznymi dumaniami pol-
skich romantykoéw. Slowacki, co prawda, byl w szczeSliwszym polozeniu
od Zablockiego, poniewaz moégl oglasza¢ swoje patriotyczne jeremiady
i polityczne pamflety na wolnej ziemi francuskiej. A Zablockiego do-
padla urzedowa, carska, i nieurzedowa, konserwatywna, cenzura tuz
przed wybuchem listopadowego powstania. Nie wydaje mi sie bowiem,
zeby byl szczery Franciszek Salezy Dmochowski, gdy pisat w Wiado-
mosci o zyciu i pismach Franciszka Zablockiego, polozonej na poczgtku
tomu 6 Dziel:

Jednej tylko rzeczy zaluje, ze dla §lisko$ci przedmiotu i zbyt wolnych
zartOw nie moglem objaé w tym zbiorze farsy, czyli zapustnej komedii, jak
nazywa jg Zablocki, pod tytulem Krdl w kraju rozkoszy, obfitujacej w ko-
miczne potozenia, dowcipne myS§li i piekne wiersze.

Kto zna stosunki panujgce w Krélestwie Kongresowym w dobie
przedpowstaniowej, a zwlaszcza kto mial w rekach ocenzurowane re-
edycje pisarzy stanistawowskich z tej epoki, dla tego nie ulega watpli-
wosci, ze Krél w kraju rozkoszy nie mogt wejsé do zbiorowego wydania
Dziet Zabtockiego.

Przede wszystkim komedia ta godzila w samg istote wtadzy absolut-
nej, ukazujac na teatrze ponizenie majestatu bozych pomazancéw. Za-
wierala wolnomyslne zasady o przyrodzonej réwnosci wszystkich ludzi.
Przyznawala racje niezadowolonym i butnym hultajom z nizszych sta-
néw. Obrazala wyzsze towarzystwo kpiarskimi uwagami na temat dwo-
ractwa, pochlebstwa, zdzierstwa i naduzyé przywileju urodzenia. A nadto
razila delikatne uszy bywaleéw i gospodarzy ,salondéw warszawskich”
pospolita, dosadna mowa i rubasznymi konceptami. Dla nich jezyk
Mickiewiczowskich Ballad i romanséw oraz sonetow erotycznych byt
juz wystarczajaco trywialny!

Nie ma sie co tudzi¢. Takiego utworu nie mogli przelkngé¢ ani cen-
zorzy, ani klasycy warszawscy. Stawat im w gardle. Sam autor, jako
szermierz idei Oswiecenia, dobry kompan spod wiechy i przyjaciel
teatralnych obiezyswiatéw, byl klopotliwg pozycjg literacks. Szeczesciem
po upadku Rzeczypospolitej ustatkowal sie, a nawet zupelnie odmienit
tryb zycia, przywdziewajac duchowng sutanng. Wydawca Dmochowski
we wspomnianej Wiadomoséci o zyciu i pismach Franciszka Zabtockiego
nie omieszkal wystawi¢ mu $§wiadectwa moralnosci obywatelskiej, pod-
noszgc z uznaniem ,rozsadek i umiarkowanie” w burzliwych dniach
Kosciuszkowskiej Insurekciji: ‘

W czasie powstania narodowego w 1794 r. byl czynnym w komisji in-
kwizycyjnej; na tym urzedzie obstawal przy $rodkach lagodnych i byt nazwa-

nym przyjacielem ludzko$ci, bo zdanie jego pochodzilo z rozsgdku i umiarko-
wania.



