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Maria Dtuska, PROBA TEORII WIERSZA POLSKIEGO. (Warszawa 1962).
Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 309, 3 nlb + 1 wklejka erraty. Polska Akademia
Nauk — Instytut Badan Literackich. ,,Historia i Teoria Literatury”. Studia. Komitet
Redakeyjny: Julian Krzyzanowski, Kazimierz Wyka, Stefan Z6t-
kiewski. Sekretarz Komitetu Redakcyjnego: Aniela Piorunowa. [Seria:]
,Teoria Literatury”, 1. Redakcja serii: Konrad Gérski, Maria Renata
Mayenowa, Wladystaw Kuraszkiewicz

Ksiazka Marii Dluskiej nie jest, co autorka wyraZnie zaznacza, zarysem wersy-
fikacji polskiej w tradycyjnym tej nazwy znaczeniu, lecz praca teoretyczng roz-
patrujacg podstawowe zalozenia formatywne mozliwie wszystkich wersologicznych
ukladéw wystepujacych w obrebie polskiego systemu jezykowego. Okolicznosé ta
nadaje omawianej ksigZzce. szczegbélng range faktyczng i metodologiczng: mamy tu
do czynienia nie tylko z opisem i statycznym wyjasnieniem zjawisk wersologicznych,
ale, co szczegblnie wazne i plodne badaweczo, z funkcjonalng interpretacjg zjawisk
wierszotwoérczych. Konsekwencjg takiego stanowiska jest nowe, dynamiczne wi-
dzenie zaréwno wiersza, jak i wersu. Przestaje on by¢ jak gdyby formalna
w pewnym sensie gra mozliwosci w obrebie poszczegélnych ukladéw wersyfikacyj-
nych (jakkolwiek naturalnie sama struktura wiersza stwarza — i faktycznie
niejednokrotnie stwarzala warunki do réznego rodzaju- gier formalnych), a staje
sie bardzo nosng i elastyczna konstrukcjg dla przekazywania zamierzonych, zmien-
nych i bogatych waloréow semantyczno-ekspresywnych. Wiersz widziany w ten
sposOb ujawnia sie jako charakterystyczna postaé swoistego stylu jezykowego.

Autorka pracy wychodzi z dwu podstawowych zalozen: 1) proza i wiersz to
alternacje w obrebie ,szeroko pojetego stylu jezykowego”; 2) systemy wersyfika-
cyine to subkody jezykowe; ,nie ma w nich zadnych elementéw, ktérych by poza
nimi w jezyku nie bylo”. Pewne elementy natomiast przybierajag nowe funkcje,
pozwalajgce na uksztaltowanie danych wypowiedzi ,,w catoSciowo ekspresywny
styl — wiersz” (s. 5). Te naczelne zalozenia stajg sie podstawg dalszych szczegélo-
wych rozwazan i otrzymujg w poszczegolnych rozdzialach analizujgcych elementy
wiersza bardzo precyzyjne uzasadnienie.

W zwiezlym i przejrzystym wstepie prezentuje autorka kilka poje¢ wraz z ich
terminami celem ulatwienia czytelnikowi podazania za tokiem wykladu. Nalezg tu:
frazowanie opierajgce sie na semantycznie nacechowanym intonacyjnym otwieraniu
(antykadencyjne zakonczenie tego czitonu — dominanta) i zamykaniu (zakon-
czenie kadencyjne — koda, obydwa zakohczenia — intonemy); proza i wiersz,
paralelne, opozycyjne zjawiska ukladu jezykowego wedle zasady nienacechowania
i nacechowania; styl — zesp6l sposobow ksztaltujgcych wypowiedZz typu wierszo-
wego; pauza jako zero dzwieku, bedgca czynnikiem ekspresji. Zagadnieniami rytmu
autorka sie nie zajmuje, redukuje nawet zakres stosowania terminéw rytm i ryt-
miczny z uwagi na spornos§é teorii rytmu oraz wieloznaczno§¢ samego terminu.
Z pelng stuszno$cig natomiast wprowadza pojecie regularnosci (a w konsekwenciji
takiego ujecia sprawy — ekwiwalencji wersow) oraz systeméw numerycz-
nych i nienumerycznych.

Szczegbdlowe zreferowanie Proby teorii wiersza polskiego jest réwnie trudne,
jak ryzykowne, przede wszystkim z tego powodu, iz kazde — w tym wypadku
konieczne — uproszczenie obrazu zanalizowanych 1 uargumentowanych przez
autorke elementéw formujgcych wersy i wiersze (calo§ciowe zespoly werséw) daé
moze w rezultacie efekt przeciwny zamierzeniom recenzenta: splycenie, a nawet,
co gorsza, zafalszowanie toku wywodéw i tez wysunietych przez autorke pracy.
Celem chocbky czesciowego zmniejszenia tego niebezpieczenstwa pojs¢ trzeba bedzie
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drogg do pewnego stopnia posrednig. Wypunktujemy mianowicie sprawy naszym
zdaniem najistotniejsze i najbardziej wezlowe w porzadku przyjetym w pracy,
a nastepnie pozwolimy sobie przeprowadzié bardziej szczegdlowg, choé z natury
rzeczy ogromnie skondensowang dyskusje wokdl kilku zagadnien wybranych.

W czterech rozdzialach rozwaza autorka problematyke wersyfikacji polskiej
w nastepujgcej kolejnosci: Wiersz, Wers i jego struktura, Wezlowe punkty wersow
i ich traktowanie oraz System wersyfikacyjny.

Wiersz jest utworem o charakterystycznej kompozycji jezykowej, wyniklej
z faktu nadania niekté6rym elementom jezykowym dodatkowych funkecji, mianowicie
wierszotwérezych, czyli funkeji ksztaltowania i rozeztonkowywania tekstu na ekwi-
walentne wobec siebie caltostki, czyli wersy. Tak wiec elementy wierszotworcze
tkwiag w samym jezyku i w zadnym wypadku nie sg sprzeczne z zasadniczymi
wlasciwo§ciami jezyka. Zaden element wierszotwoérczy nie jest rozpoznawalny ani
»sam w sobie”, ani w jednorazowym zespole, lecz tylko i wylgcznie w analogicznych
zespotach i funkcjach ewokujacych rozczlonkowanie na ekwiwalentne catostki, tzn.
wersy. Zadna calostka tego rodzaju, nie posiadajaca swych powtarzalnych ekwiwa-
lentéw, nie stanowi wersu. Wers to najmniejsza samodzielna calostka; ponad
‘wersem sg strofy (zwrotki), ponizej — juz tylko calostki niesamodzielne, a miano-
wicie czlony.

Wiersz jest formg specyficznego stylu jezykowego. Realizuje sie on za pomocy
rozlicznych $rodkéw. Nalezg tu $rodki prozodyjne (rozlozenie intoneméw moze
decydowaé o obiektywnej tre§ci wypowiedzi), zjawisko powtérzen podkreslajgce
dobitnosé, wyrazisto§é i ekspresywnoéé wypowiedzi, wreszcie, jak gdyby na drugim
biegunie, tak zwana przez autorke ekspresja intelektualna (gdy kompozycja wier-
szowa jest nastepstwem dazen autora do nadania pewnemu tematowi szczegdlnej
rangi, zwiazanej z kwalifikacjg wiersza jako formy ,wyzszej”). Poslugiwanie sie
tymi wla$nie $Srodkami, lezgeymi w ekspresywnej sferze jezyka, daje strukture -
nacechowang identycznie, nalezgcg do ekspresywnych stylow jezyka.

Cheae odpowiedzie¢ na pytanie, jaki jest stosunek wiersza do prozy, nalezaloby
gruntownie zbada¢ wszelkie dajgce sie uchwycié relacje pomiedzy zjawiskami
jezykowymi zachodzacymi w wierszu a tym, co autorka nazywa ,masg jezykowa”
danego jezyka (pelny zaséb form i norm jezykowych). Zadania tego nie mozna
zrealizowaé w obecnym stanie wiedzy; pozostaje przeto wzigé pod uwage zjawiska
juz obecnie uchwytne.

Réznicg najbardziej charakterystyczng miedzy wierszem a prozg jest to, ze
wiersz sklada sie z wersow, oparty jest wiec na znamiennej przewidywalnosci
rozczlonkowania na wersy, strofy, ewentualnie na strukturalne ich czesci. Zjawisko
to jedynie cze§ciowo wystepuje w prozie retorycznej oraz tzw. prozie rytmicznej.
W wielu wypadkach utwory proza mozna zestawi¢ w wersy bez zmiany kolejnosci
stow i bez opuszczen, w innych za§ mozna wiersze rozezlonkowywaé na inne wersy
niz pierwotnie, opierajgc sie badz na elementach syntaktycznych, badz tez ekspre-
sywnych. Proza nacechowana ekspresywnie cigzy ku wierszowi, wiersz o niklym
potencjale ekspresywno-sugestywnym cigzy ku prozie. W wierszu dominuje para-
taksa, w prozie za§ hipotaksa. W rezultacie przeto autorka stwierdza (s. 47):
»W niektéorych wypadkach granica miedzy proza a wierszem jest cienka jak
wlos [...]".

Przewaga parataksy w wierszu, a hipotaksy w prozie — to zagadnienie sto-
sunku owej ,masy jezykowej” do wymienionych ukladéw. Z zasadniczych relacji:
wiersz a ,masa jezykowa”, autorka omawianej pracy wymienia trzy. Pierwsza,
W nauce o wierszu najlepiej opracowana, to ,rozrzad elementéw jezykowych war-
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stwy fonicznej”, zagadnienie bezposrednio nalezgce do wersyfikacji; druga to sprawa
,realizowania w wierszu struktur skladniowych i zestrajania z wierszem szyku
wyra‘zc')w", a wreszcie trzecia — ,,zagadnienia dotyczace warstwy leksykalnej” (s. 54).
Te dwie grupy spraw wchodzg §cislej w zakres poetyki, a w nauce o wierszu nie
zostaly nalezycie opracowane. Problemy te szkicuje autorka w zarysie, dajgc lapi-
darny przeglad historyczny, w oparciu o poczynione w tym zakresie obserwacje
dawne i wspolczesne, w jaki sposOGb nastepuje wzajemne oddzialywanie na siebie
formy wierszowej i ,,masy jezykowej”.

Ciekawe i bogate w nastepstwa badawcze jest zwrodcenie uwagi na zwigzek
wersyfikacji ze zjawiskami ekspresji szczegbélowej, gdy niezaleznie od ekspresywno-
-sugestywnego charakteru utworu jako calo§ci zachodzi potrzeba dodatkowego
ekspresywnego wydobycia poszczegdlnych momentdéw wiersza, jego czgsci, lub nawet
calego utworu. Czesto utwoér bardzo obszerny (tysigce wierszy!) wymaga z natury
rzeczy dodatkowych Srodkéw ekspresiji, zw1azanych z rozczlonkowaniem i przebie-
giem treSci w nim zawartych.

Srodki te szereguje autorka w trzy zasadnicze grupy: 1) ,,Wigzanie poszczegdl-
nych typéw kompozycji wierszowej z okre§lonymi rodzajami poetyckimi, poetyckimi
gatunkami, z zamierzonym walorem utworu w hierarchii poetyckiej, a nawet
z pewna tematyks”. 2) ,Poslugiwanie sie poszczegdélnymi czynnikami wierszotwor-
czymi tak, zeby bez zmiany zasadniczej kompozycji wierszowej uwypuklaly po-
szczegblne momenty”; umieszczenie w rymie wyrazéw ,,walentnych”; zaskakiwanie
rymami niezwyklymi, itp. 3) ,,Uzycie sposobu wierszowania tak elastycznego [...],
zeby ksztattujge tekst w wiersz i nadajac mu calo$ciowy styl ekspresywny, byt
jednocze$nie wcigz na ustugi szczegélowej ekspresji, poddany jej wymogom i z nig
wspoélpracujgcy”: zalozenie wiersza wolnego i systeméw pochodnych (s. 65—66).

Sprawy te pokazuje autorka na bogatym materiale historycznoliterackim, zwra-
cajgc uwage na fakt, ze o wspélgraniu kompozycji wierszowej z ekspresja szcze-
gb6lowg moze byé mowa dopiero od Jana Kochanowskiego. Jednym z ciekawszych
wynikéw tego historyczno-teoretycznego przeglagdu wersyfikacji polskiej i styli-
stycznych funkcji wiersza jest skonstatowanie istnienia dwo6ch zasadniczych stylow
wersyfikacyjnych: stylu pie§niowego i stylu retoryczno-kolokwial-
nego. W stylu pieSniowym miesci sie strofika regularna i ,,umuzyczniona” oraz
asylabiczny wiersz zdaniowy o stalym konturze intonacyjnym. Styl retoryczno-
-kolokwialny cechuje stychike regularng, ktérej ekspresywno$§¢ polega przede
wszystkim na powtarzalnosci werséw rozmiarowo ekwiwalentnych, oraz stychike
nieregularng. Drugie wazne i bardzo przekonywajaco przedstawione spostrzezenie
dotyczy wyraznego zwiazku zachodzgcego miedzy stylem wierszowym (okre§lonym
typem wiersza i wersu) a gatunkiem literackim danego utworu poetyckiego.

Badajgc wers, prymarng, podstawowa' jednostka kompozycyjng wiersza, autorka
stwierdza dwojaka mozliwo§é jego realizacji. Wyrdznia wersy rozmiarowe,
czyli numeryczne, nacechowane istnieniem okreslonej calostki jezykowej (fone-
tycznej lub znaczeniowo-fonetycznej) bedacej jednostka miary dla werséow ekwiwa-
lentnych, oraz wersy bezrozmiarowe, czyli nienumeryczne, nie podlegajace
wewnetrznemu wymierzaniu w jakichkolwiek jednostkach wlasciwych owemu (swo-
jemu) systemowi. Pierwsze mieszczg si¢ w takich systemach, jak sylabizm, sylabo-
tonizm i tonizm, drugie — to $redniowieczne wiersze zdaniowe, zdaniowe wiersze
modernizmu, wolny wiersz Norwida oraz emocyjne wiersze wolne wspdlczesnej
poezji.

W wersie nie istnieje zaden wyro6znik nie wystepujacy w jezyku poza wersem;
jednostkowe uksztaltowanie nie jest rozpoznawalne jako wers. Czasem i analiza dwoch
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werséw nie wystarczy do ich wersyfikacyjnej identyfikacji. W systemach bezroz-
miarowych oraz w wierszach nieregularnie mieszanych, a takze w roéznomiarowej
strofice dla tej identyfikacji potrzeba co najmniej trzech werséw lub obszerniej-
szego cytatu. A jednak utwory wierszowe nasycone sg melodykg odmienng niz
proza. Wynika to stad, iz wiasnie kontekst wierszowy jest prozodyjng determinantg
poszczegdinych czlondw wypowiedzi i ze utwor wierszowy (wiersz jako styl) odzna-
cza sie ogbélnym, zasadniczym charakterem ekspresywnym wymagajgcym swoiste],
wyraznej melodyki. Ponadto — co ma fundamentalne znaczenie — powtarzalnosé
analogicznych jednostek intonacyjnych nadaje wierszowi jako calo$ci intonacyjnosé
nie spotykana w prozie.

Na tej zasadzie ksztaltowala sie i rozwijala metoda frazowania skladniowo-
-intonacyjnego, panujgca w wersyfikacji polskiej przez wieki, modyfikowana i bro-
nigca sie przed monotonig réznymi $rodkami (o czym pdzniej). W sztuce wierszowe]
Norwida spotykamy inng metode: nie frazowanie skladniowo-intonacyjne (tzn. nie
wylgcznie), lecz rowniez rozczlonkowanie ekspresywne i prozodie emocjonalng.
W tym systemie ,$rodkami delimitacji werséw stajg sie sygnaly emocjonalnego
rozczlonkowania”, a ,ekwiwalentnymi sobie jako wersy stajg sie emocjonalnie
wyodrebnione jednostki wypowiedzi” (s. 143—144). W systemie tym — bardzo zy-
wotnym i ekspansywnym w poezji wspélczesnej — nie istnieje tok przerzutniowy,
a melodyka toku emocyjnego jest nieprzewidywalna lub malto przewidywalna.
Wers emocyjny rowniez miesci sie integralnie w rygorach systemu jezvkowego.

Z kolei szczegbélowg uwage poswieca autorka pracy ,,wezlowym punktom wer-
sOw i ich traktowaniu’. Zaczyna od klauzuli, stwierdzeniem jej istoty jako zakon-
czenia wersu, koncentrujgcego w sobie czynniki delimitacji, ktére dany wers wy-
odrebniajg od nastepnego. Klauzula bywala wzmocniona roéznymi czynnikami
pozaintonacyjnymi, jak pauza, rym lub semantyczna wazno$é wyrazu klauzulowego.
Od Kochanowskiego dala sie zaobserwowaé konwencja dopuszczajgca przerzutnie
klauzulowe, czyli ,niezbieznosé klauzul wersowych z kodami wzglednie dominan-
tami wypowiedzi wierszowe]” (s. 159). Konwencja ta wszakze nigdy nie byla rygo-
rystycznym postulatem. Przerzutnie klauzulowe moga mieé¢ charakter przerzutni
wersyfikacyjnych lub sktadniowych (gdy w nastepnym wersie znajduje sie dokon-
czenie wypowiedzi, za§ wyraz klauzulowy jest emocjonalnie wyraznie nacechowany).
W zespole werséOw roznowymiarowych, bezrymowych — zakonczenia zostajg wzmoc-
nione, podobnie jak to ma miejsce w prozie w momentach szczeg6lnie nasyconych
emocjonalnie. .

Klauzule emocyjne (w poezji wspolczesnej), niekiedy zbiezne z rozczlonkowa-
niem syntaktycznym, sg réwnocze$nie dominantami subiektywnego rozezlonkowania
i vice versa — dominanta rozczionkowania emocjonalnego jest zarazem klauzulg.

Przy zbieznosci rozczlonkowania werlsowego z frazowym (a klauzul z kodami
i dominantami) przerzutnia, spajajgc tre§ciowo-intonacyjnie sasiadujgce wersy,
przybiera postaé zwarcia klauzuli wersu poprzedniego z naglosem nastepnego. Moze
by¢ i inna sytuacja: klauzula znajduje sie wewnatrz calostki skiladniowej, ale
w nastepstwie emocyjnego nacechowania nie wigze sie ze zjawiskiem przerzutni
frazowej. Rzecz jasna — zwarcie nie ma miejsca w wierszach zbudowanych z wer-
séw o frazowaniu emocyjnym.

Identyczng strukture, lecz odmienng realizacje posiada $rednidéwka. Nie wa-
runkuje ona istnienia wersu, jest ,stabsza” od klauzuli, wreszcie — jej zatarcie
nie dezorganizuje nastepnego wersu. Te wlasciwosci $redniowki dawaly sie zawsze
zaobserwowa¢. Najsci§lej zwigzana jest ona z sylabizmem. W sylabotonizmie
wystepuje ona po okreslonej stopie, w tonizmie za§ po okreslonym zestroju. Miejsce
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srednidowki w strukturze werséw jest stale. W wierszach sylabotonicznych pojawia
sie czasem $rednidéwka toniczna. Jest ona stala co do miejsca miedzy akcentami
stopowymi, ale niestata co do sylaby, w ktorej wystepuje. Operowanie tego rodzaju
éredr'lic’)wka czyni ze struktury wersu zjawisko do pewnego stopnia posrednie mig-
dzy sylabotonizmem i tonizmem.

W ostatnim rozdziale swej pracy formuluje autorka teoretyczne podstawy pol-
skich systemow wersyfikacyjnych.

Aby moégt powstaé system wersyfikacyjny, musi nastgpi¢ organizacja takich
czynnikdéw jezykowych, ktére zdolne beda uksztaltowaé segmenty wypowiedzi
w ekwiwalentne wersy, a calag wypowiedz w wiersz. Naruszenie ktéregos z ele-
mentow systemu powoduje wyrazng modyfikacje calego systemu. Systemy wersy-
fikacyjne uzaleznione sg przede wszystkim od prozodyjnych wlasciwosci danego
jezyka. Zmiany w prozodii jezyka powoduja w konsekwencji zmiany systemu
wersyfikacyjnego (np. zanik iloczasu 'jezyka tlacinskiego spowodowal zanik ilo-
czasowej wersyfikacji). Natomiast ekspansja ktorego§ z systemow wersyfikacyjnych
i ograniczenie stosowalnos$ci in'nego — to wszystko nie posiada przyczyn natury
jezykowej, lecz wigze sie z procesami zachodzgcymi w literaturze.

Systemy. zwigzane z frazowaniem skladniowo-intonacyjnym, kierowane skiad-
niowymi dominantami i kodami, podzieli¢ mozna na numeryczne (réwnowymiarowe
pod wzgledem ilosci jednostek miary danego systemu) i nienumeryczne. Te drugie
posiadajg rozmiar jezykowy podobnie jak kazde wypowiedzenie, ale brak im
rozmiaru wersyfikacyjnego liczonego okreslonymi jednostkami miary. Jednostki
miary w systemach numerycznych nie musza byé¢ catostkami semantycznymi; ma to
miejsce w sylabizmie i w sylabotonizmie. Jedynie tonizm zbudowany jest na
rachunku calostek semantycznych. .

Sylabizm, z systemow numerycznych najdawniejszy, oparty na wersach jedna-
kowej ilosci sylab, posiadal pierwotnie intonacyjny formant klauzulowy bedacy
koda, pobzniej zas kodg lub dominantg syntaktyczng. Formant ten wzmocniony
zostal rymem, a wreszcie stalym akcentem klauzulowym. Te wyznaczniki klauzu-
low’e, z prymatem intonemu, pozwalaly na roéznorodne operowanie nimi. Pewne
rozmiary sylabowca uzyskaly nacechowanie stylistyczne i zostaly zaadaptowane
dla niektoérych gatunkéw literackich (epika, tragedia, gatunki liryczne).

Wiersz sylabotoniczny (stopowy), o wezszym zasiegu literackim niz sylabiczny,
wigzat sie najcze$ciej z formami piesniowo-zwrotkowymi. Obok tego jednak mozna
zauwazy¢ tendencje do przesuwania zasiegu tego systemu w kierunku epiki. Oba
systemy posiadajg formy regularne i nieregularne.

System toniczny zbudowany jest na numerycznoéci czlonowo-akcentowej. Regu-~
larnoséé ta jest oczywiScie najbardziej uchwytna woéwecezas, gdy wiersz toniczny
faktem =zblizenia akcentéw upodabnia sie do sylabotonicznego. Toniczny wiersz
nie uzyskal specjalnego nacechowania stylistycznego, ograniczy? sie do liryki i ma-
tych utworéw epickich.

Sredniowieczny wiersz zdaniowy to historycznie najdawniejszy polski system
wersyfikacyiny. Wypierany w polowie w. XVI, funkcjonowal w literaturze ple-
bejskiej w XVII w. i przetrwat w poezji ludowej. Nowoczesny wiersz intonacyjno-
-zdaniowy pojawil sie pod koniec XIX w. pod wplywem wvers-libre’u; zwykle bez-
rymowy. nie operowal klauzulg emocyjna jako wersyfikacyjng determinants.
W Dwudziestoleciu powstal nowy wariant tego wiersza, skladajacy sie z wersow
bedacych czionami zdan. Niektére formy tego wiersza siegaja po nowe srodki
ksztaltujgce, mianowicie po rozczlonkowanie emocyjne.
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Drugim systemem nienumerycznym jest system emocyjny, opierajgcy sie na
wersach o rozczlonkowaniu nie intonacyjno-sktadniowym, lecz ekspresywnym (do-
minanta emocyjna jako wyznaczrik klauzuli). Pewne §lady tego zjawiska wystapity
u Kochanowskiego, dadzg sie wskaza¢é u Mickiewicza i Stowackiego, stosowal te
metode nowatorski Norwid. Wiersz tego typu nazywa autorka bezmiarowym
albo nienumerycznym emocyjnym.

Na gruncie tych struktur (lgcznie z bezrozmiarowym zdaniowym oraz wierszem
tonicznym) rozwingl sie 0w tzw. ,,czwarty system”, szeroko eksploatowany przez
poezje wspolczesng. Jest to ,jeszcze jeden wariant bezrozmiarowej, nienumerycznej
wersyfikacji; oczywiscie emocyjny, a oparty ‘na jednostkach zestrojowo-skupienio-
wych” (s. 284).

Jak zaznaczono na wstepie tego omowienia, wielkie bogactwo poruszonej przez
Marie Dluskg problematyki oraz precyzyjno$é¢ szczegdélowej argumentacji pozwalajg
recenzentowi jedynie na wypunktowanie gtéwnego toku wywodoéw, co nawet przy
tej metodzie prezentacji wypadlo réwnie obszernie, jak i niedoskonale (co Autorka
zechce wybaczy¢). Z kolei piszgcy te stowa, korzystajgc z praw przystugujgcych
recenzentowi, pozwoli sobie zwrdcié uwage na kilka wybranych zagadnien, ktoére
go szczegblnie zainteresowaty.

Na wstepie rozdzialu pierwszego (a i potem kilkakrotnie z waznych powodow
jest o tym mowa) autorka z pelng stuszno$cig konstatuje fakt niestwierdzalnosci
wiersza w jego izolacji, co dotyczy réwniez innych wyizolowanych elementéw wier-
szotwoérczych, oraz jego funkcjonowanie jako najmniejszej samodzielnej catostki
kompozycyjnej w wierszu. W wypadku dwuczlonowos$ci wersu — dla przykitadu
podano kilka wers6w z Pana Tadeusza — gdy pierwszy czlon spelnia funkcje
otwierajgcg wers, a drugi zamykajgca, zaden z tych czlonéw nie otwiera nastepnego
o identycznej funkcji. Czlon otwierajgcy wymaga dopelnienia w postaci czionu
zamykajgcego, ten za$, o ile ma sie powtdrzyé, musi niejako wpierw ,przepuscié¢”
czlon otwierajgcy wers nastepny. Tylko w ten spos6éb moze sie wytworzyé naturalna
sekwencja calostek ekwiwalentnych: wymieniajacych sie przestawnie cztonéw i zbu-
dowanych z nich werséw. Tak wiec ekwiwalencja funkcji poszczegdlnych elementow
decyduje o ekwiwalencji samodzielnych i niesamodzielnych jednostek kompozycii
wersyfikacyjnej utworu.

Jednakze semantyczna budowa czlonéw moze byé nieco inna. Wers moze by¢
zbudowany np. z trzech czlonéw, przy czym czlony te moga byé nie tylko pelnymi
zdaniami, ale ponadto calo$ciami znaczeniowymi naturalnie dopelniajgcymi sie,
lecz nie z bezwzglednie konieczng konsekwencja taksg, jaka zostata im nadana
przez twoérce. Na przyklad wers: ,,Jada,  iada. / Konie tupoca. / Nocag jada //”
(/ = koniec czlonu, // = koniec wersu), ze stanowiska semantycznego moze by¢
zestawiony i tak: ,Jada, jada. / Noca jads. 7 Konie tupocg //”. Przy takim stosunku
zwigzkoéw znaczeniowych granica czlonu jest wyrazistsza, a same czlony jak gdyby
bardziej autonomiczne. Zalézmy jednak, ze wiersz ten (J. Iwaszkiewicz, Noc w polu)
nie zostal napisany, a wiec zestawiony w wersach tréjczionowych, lecz skompono-
wany ,pamieciowd” i przekazywany wylgcznie w tradycji ustnej. Wobec braku
sygnatlu iloczasowego i okreslonego rozmiaru stopowego o wyrazistej izometrycznosci
oraz intonacyjnosci z rozlozeniem na dominante i kode — wiersz ten moéglby
otrzymaé¢ rowniez i taki kontur, z wszelkimi nastepstwami natury intonacyjnej:

Jadg, jadg. Konie tupocg
Noca jada

Blizej, dalej. Jasni panowie.
Chilopi droga.



RECENZJE 585

Wozy stare. Osie lipowe.

Ach, mdj Boze!

Ktéz was teraz, moi panowie,
Zgoni¢ moze?

W takim ukladzie stroficznym, rzecz jasna nie zmieniajgcym nastepstwa
czlonéw, zmienia sie wprawdzie ,linia foniczna’ poszczegblnych werséow, ale wobec
pewnej autonomiczno$ci znaczeniowej czlonéw moze mieé ona analogiczny przebieg
wobec np. takiej wtitasnie a nie innej interpretacji recytatora. Graficzne
ustalenie rozmiaru wersowego jest ,,optyczng strong” szeregu czynnikéw werso-
i wierszotworczych, z kolei wiec, gdy zawarto§é¢ znaczeniowa zwigzana z rozczion-
kowaniem skladniowym wypowiedzi uprawomocnia w pewnym przynajmniej
stopniu odmienng niz pierwotnie sekwencje calostek intonacyjnych zwigzanych
z tym rozczilonkowaniem, mozna zaproponowaé inne zestawienie werséw. Podobnie
jak w eksperymencie z odmiennym niz u danego autora ukladem werséw i strof
(demonstrowanym przez Dluskg), wprawdzie wers a ewokuje ekwiwalentny wers b,
a strofa @ — ekwiwalentng strofe b, to jednak w nowym ukladzie przy zachowaniu
zasadniczej tonacji nastepujgcych po sobie calostek znaczeniowych bezspornie musi
wystapi¢ pewne zaburzenie w narastaniu postulowanych przez poete elementéw
tresci. Wskutek tego i przebieg foniczny werséw i strof staje sie nieco odmienny
w stosunku do przebiegu pierwotnego, ale zawsze przy ekwiwalencji nastepujacych
po sobie wersow i strof.

W wypadku nowego ukladu werséw w utworze Iwaszkiewicza odnosi sie wra-
zenie, ze utwor — semantycznie w niczym nie zmieniony — uzyskal odmienne
nacechowanie funkcjonalne czlonéw w swych wersach (to samo bez nowego ,gra-
ficznego” rozczlonkowania, ale przy takiej glosowej interpretacji); z pierwotnego
nastepstwa: czlon otwierajacy + czion srodkowy + czton zamykajacy, powstato roz-
czlonkowanie: czlon otwierajacy + czlon zamykajgcy (wers), wers jednoczionowy
z wlasng linig intonacyjng. Czy przeto w wersach podobnego rodzaju znaczeniowo-
-intonacyjnego nie mozina by moéwié o zjawisku istnienia wariantéw w za-
kresie funkcji cziondéw i ich ekwiwalencji?

Méwiac o wlasciwym nacechowaniu ekspresywnym uiworu wierszowego (prze-
de wszystkim w liryce, z natury rzeczy bogatej w podtekst subiektywny), zwraca
autorka uwage na mozliwo§é zachowania w stanie niemal nie naruszonym nie tylko
sensu pewnych utwordw lirycznych, ale i podstawowego nastroju w wypadku
odwrécenia czy tez zmiany porzadku strof i wersow. Fakt ten demonstruje na
przykladach z niektérych utworéw Konopnickiej. Naturalnie zabieg ten mozna
przeprowadzi¢ z analogicznym skutkiem na wielu réznych utworach (np. Tetmajera
czy Le$miana), z tym chyba zastrzezeniem, ze wiersze te bedg zbudowane z wersow
o skladniowej autonomicznosci, ze bedg mialty charakter ,wyliczajgcy”, przy wzgled-
nej obojetnosci faktu, ktéra calostka skladniowo-znaczeniowa wystgpi wczesdniej,
a ktéra pdédiniej. Stowem, gdy bedziemy mieli do czynienia z gatunkiem nazwanym
przez Oskara Walzela ,,Lyrik ohne Zusammenhang” (nb. probe takich eksperymen-
tow przeprowhdzala w swoim czasie i niemiecka krytyka literacka). W takich
utworach — generalnie rzecz biorgec — i ladunek nastroju, a wiec 6w ,,podtekst
subiektywny”, jest w pewnym sensie réwnomiernie roziozony. Wzrost nasilenia
emocjonalnego nie wynika tu z rozczlonkowania utworu na strofy spelniajgce
funkcje dominanty i na inne (ewentualnie jedng, koncows), bedgce czyms§ w rodzaju
kody, lecz z prostego sumowania calostek nastrojowo nacechowanych. Przy odwro6-
ceniu wiersza to narastanie réwniez ma miejsce z wynikiem ,niemal” identycznym,
wedle zasady niezaleznosci sumy od kolejnosci skladnikow.
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Ale jezeli sprawa ma sie wlasnie tak (przy wszystkich ,,niemal” czy ,,prawie”),
tj. gdy nastepuje usamodzielnienie werséw pod wzgledem semantycznym i zaryso-
wuje sie mozliwo$é wariantéw w osobnym ewokowaniu wersdéw i strof, czy nie
znaczy to, ze wprawdzie nadal wers wywotuje znowu wers (calostka wierszotwor-
cza — nastepna calostke ekwiwalentng), ale intonacja strofy jako calo$ci wyzszego
rzedu okazuje sie w ,jakims$” stopniu niezalezna od intonacyjnej funkecji po-
szczegoblnych wersow w tej strofie? Albo, odwrociwszy zagadnienie — jes§li w strofie
jako zorganizowanej calo$ci zmienimy kolejno§¢ wersow, czy wersy zachowaljg
swe walory intonacyjne, skoro np. dotychczasowy wers pierwszy, a wiec w strofie
intonacyjnie ,,wstepujacy”, stanie sie ostatnim, czyli w strofie intonacyjnie ,,zstepu-
jacym” (zamykajgcym)? Czy nie zaistnieje w zestawieniu dwu ukladéw wierszowych
zjawisko ekwiwalencji bez ekwiwalencji, tzn. ekwiwalencja frazowania bez ekwi-
walencji pod wzgledem funkcji intonacyjnych w strofie?

1 jeszcze jedno. Jakkolwiek omawiana dekompozycja utworu (w wymienionych
warunkach) jest tylko rodzajem gry demonstrujgcej pewng niezaleznos¢ nastroju
utworu od lokalizacji wersow znaczeniowo wyliczajgcych, mozna chyba przy tej
okazji, jak sadzi piszacy te slowa, stwierdzi¢ dodatkowg role i funkcje ,ekspresji
momentalnej”. Odnosi sie wrazenie, ze zastosowanie dajgcej sie stwierdzi¢ ekspresji
momentalnej nie tylko powoduje swoiste uwypuklenie znaczeniowo-emocjonalne
okreslonego elementu tre§ciowego w blizszym i dalszym konteks$cie, ale réwnocze$nie
wywoluje dwa inne, nieobojetne efekty. Po pierwsze: stabilizuje lokalizacje wersu
w obrebie strofy (czy utworu zbudowanego stychicznie), a tym samym likwiduje
czy przynajmniej ogranicza luzno$¢ werséw, po drugie zas: nie dopuszcza do owej
(sit venia wverbis) ,ekwiwalencji bez ekwiwalencji” w zakresie frazowania oraz
intonacyjnosci zwigzanych ze strukturg wiersza jako calosci. Mozna chyba wysunaé
spostrzezenie, ze zasada ekspresji momentalnej jest sprzeczna z koncepcia ,Lyrik
ohne Zusammenhang”.

Wiele wnikliwych uwag poswieca Diluska stosunkowi wiersza do prozy, a po-
czynione przez nig spostrzezenia naleza bezsprzecznie do szczytowych osiggniegé
nauki w tej niezwykle (wbrew pozorom!) trudnej i skomplikowanvej dziedzinie.
Autorka stwierdza, stuzgc odpowiednimi dowodami rzeczowymi, ze ,granica po-
miedzy prozag a wierszem jest cienka jak wlos” (s. 47). Bo jakkolwiek mozna
wyliczyé szereg zjawisk ksztaltujgcych wiersz (najwazniejsze z nich wymieniono
poprzednio w tym omoéwieniu), to z drugiej strony wszystko to mozna znaleié
w ,,prozie”, a wiec w uksztaltowaniach nie-wierszowych, nie-wersowych, tyle ze
w innym nasileniu, w innych rolach, w odmiennym skoncentrowaniu, a przede
wszystkim w innej funkcji.

W tym miejscu warto zwrédci¢ uwage na pewne zjawisko, ktére dosé czesto
wystepuje w rozwazaniach Dtuskiej, cho¢ moze nie zostalo zbyt mocno uwypuklone
lub nawet podkre$lone. Wywody autorki pod tym wzgledem zaleca szczegoélnie
mocno fakt, ze jakkolwiek z najoczywistszej potrzeby i koniecznosci prezentuje
i analizuje elementy (nazwijmy je w ten umowny sposoéb) formalne wiersza,
nigdy nie traci z oczu waloréw tresci, zawarto$ci wypowiedzeniowych ukladu
wierszowego, tak nierozerwalnie zwigzanych z owymi uzewnetrzniajgcymi je struk-
turami ,formalnymi”. Wszak wszedzie tam, gdzie mowa o réznych realizacyjnych
postaciach ekspresji (zreszta nie tylko w tych wypadkach), z ekspresja momentalng
w pierwszym rzedzie, pojawia sie zagadnienie owych tre§ci wymagajgcych ekspre-
sywnego wydobycia. Méwi sie przeto z cala stusznogcig nie tylko o strukturalnych
cechach jezyka, z pelng $wiadomos$cig eksploatowanych w zasadach wersowego
frazowania, ale tez konfrontuje sie je z elementami zawarto$ci. Z tych wtasnie
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powodow wydaje sie stuszne i celowe podkre$li¢c z naciskiem, Ze réznica miedzy
wierszem a proza nie lezy wylacznie w kategoriach ukladu i porzadkowania, lecz
w relacjach miedzy ukladem i zawarto$cig. Da sie zauwazy¢ do§¢ charakterystyczna
wsp6lzaleznos¢ miedzy dominowaniem rygoréw skladniowych w prozie z jednej
strony, a waloréw ekspresywnych w wierszu z drugiej strony. Jesli w pewnym
sensie przeciwstawiamy sobie te zjawiska, nie zapominamy bynajmniej o wierszu
zdaniowym, gdyz po pierwsze: w wierszu tym zdanie, cho¢ wyznacza kontur wersu,
nie jest ,,zdaniem na wolnosci”, jako ze z kolei musi sie ono poddaé¢ dodatkowemu
rygorowi — mianowicie wersowej powtarzalnosci konstrukcji bardzo podobnej,
mato rozczlonkowanej, a zatem ,oczekiwalnej” i w okreslonym sensie ,mierzalnej”;
po drugie za$: nie wystepuje tu ,skladnia na wolnosci”, poniewaz — inaczej niz
to bywa w prozie — zdanie nie zmienia sie w okres, a wers w werset.

Z tych wlasnie powodoéw latwiej ,,zmieni¢” w wers zdanie powiesci niz zdanie
gramatyki (choé¢ z formut gramatycznych mozna ,ukué wiersz”, jak tez mozna
ukladaé wiersze reklamowe), z kolei naturalniej przechodzi w wers zdanie Zerom-
skiego niz zdanie Kraszewskiego (z Zeromskiego przykiad jeden z tysiecy chyba:
,hoga mi uwiezla w strzemieniu [..] trupa. mojego zbiegany wildczy kon”). Bez-
sprzecznie istnienie systemu emocyjnego w zespole systembéw wersyfikacyjnych
pokazuje tym bardziej dowodnie, jakg sile wersotworczg (i wierszotwoérczag) posiada
znaczeniowo-ekspresyvjny tok wypowiedzi jezykowej.

Duze znaczenie dla zbudowania prawidlowej teorii wiersza polskiego w jego
rozwoju dziejowym oraz dla dalszych badan szczegélowych ma zagadnienie tzw.
»ekspresji momentalnej”, czyli, jak to szerzej okre§la autorka pracy, ,gra czyn-
nikéw wersyfikacyjnych na uslugach poszczegbélnych momentéw tekstu”. Wy-
stepowanie zjawiska ekspresji momentalnej $ledzi Diuska w roéznych okresach
ewolucji wiersza polskiego, stwierdzajac, ze dopiero od Kochanowskiego ,,prze-
stajemy byé¢ calkowicie po ciemku”, gdy chodzi o skonstatowanie postugiwania sie
t3 ,.8ra”, tym S$rodkiem przez wierszotworcow. Jak wygladala ta sprawa w okresie
poprzednim, czy i w jakim zakresie byla stosowana, na to, niestety, w obecnym
stanie wiedzy nie mozemy odpowiedzie¢. Jezeli chodzi o Kochanowskiego, to wedle
poczynionych obserwacji jedynie przerzutnia jest uchwytnym dla nas $rodkiem
ekspresji momentalnej u tego poety, podczas gdy przerzutnie w bialych wierszach
Odprawy pcstéw greckich nie sa jasne w swej funkcji. Skoro przyjrzymy sie bo-
gatemu wachlarzowi $rodkéw z tego zakresu u Mickiewicza (zeby tylko wymienié¢,
naturalnie poza przerzutniami tego rodzaju, odwrdét od form skonwencjonalizowa-
nych. funkcje rymu wyodrebniajgcg tresci nacechowane z calo$ci elementéw pod-
porzadkowanych, a zestrojonych wsp6lnoscig treSci i nastroju, funkcje wiersza
nieregularnie mieszanego, $rodki deklamatoryczne, przestawnie, zakl6cenie toku,
przesuniecie granic ire§ciowo-intonacyjnych albo skladniowo-intonacyjnych z klau-
zuli do $rednidéwki..), a wreszcie zdecydowane podporzadkowanie struktury wersu
tresciom znaczeniowo-emocjonalnym, w sposéb tak charakterystyczny zapoczatko-
wane przez Norwida — jasna stanie sie ewolucyijna droga ekspresji momentalnej
i jej wybitnie dynamizujgca sie funkcja wierszotwoércza.

Wywody autorki na ten temat sa przekonywajgce nie tylko w nastepstwie
samej logiki argumentowania, lecz réwniez w §wietle bogatego materialu dowodo-
wego, poddanego $cistej, klarownej interpretacji naukowej. Piszacy te stowa
chcialby przy okazji prezentowania tych zagadnien zatrzymaé¢ sie na krotko przy
zjawisku, ktore pozwala sobie podciggngé pod pojecie ekspresji momentalnej,
a mianowicie przy fakcie wigzania slow wyraznie emocjonalnie nasyconych z akcen-
tem o ro6inej intensywno$ci, w kazdym jednak razie wybijajacym sie w toku



588 RECENZJE

wersowym, po ustabilizowany akcent w klauzuli wigcznie. O roli sl6w seman-
tycznie i emocjonalnie (intelektualnie) nacechowanych, a zlokalizowanych w pozycji
rymu, autorka pracy niejednokrotnie wspomina. Obecnie chodzi o $rédwersows
lokate tych momentéow semantyczno-akcentowych o funkcji ekspresywnej. Wezmy
pod uwage nastepujace przykilady z Mickiewicza:

~

Arko, ty$ zadnym nie zlamana ciosem,
Poki cie wlasny twoéj lud nie zniewazy
(Konrad Wallenrod)

Teraz na swiat wylewam ten kielich trucizny,

Zraca jest i palaca mojej gorycz mowy,

Gorycz wyssana ze krwi i z lez mej ojczyzny,
(Do przyjaciot Moskali)

W przytoczonym fragmencie z pie§ni Wajdeloty wyrazenie ,twéj lud” usytuo-
wane jest w ten sposéb, iz wyraz ,lud” (podmiot) sgsiaduje bezposrednio z orzecze-
niem ,nie zniewazy”, w nastepstwie czego najwazniejsze elementy dominanty
i kody wystepujg lacznie. Abstrahujgc zupelnie od dyskusji na temat tzw. akcentu
zestrojowego (chotby nawet zaistnialy warunki do takiej dyskusji), w przytoczo-
nym wypadku owo zblizenie i zetkniecie podstawowych momentéw znaczeniowych
powoduje, ze wyraz ,lud” znajduje sie pod mocniejszym akcentem, jest fonetycznie
bardziej wyraziste nizby to mialo miejsce w ukladzie innym: ,lud twoj”. Ale nie
zwigzanie z sobg podmiotu i orzeczenia ma tu wylgezny walor; sam wyraz ,lud”
na tle podkreflonej w utworze ,piesni gminnej” jest silnie nacechowany znacze-
njowo i emocjonalnie. W tym wypadku cofniecie wyrazu ,lud” o element waziny
wprawdzie, ale jednak podporzgdkowany, mianowicie ,tw6j”, polgczone by bylo
zarébwno z pewnym oslabieniem akcentowym, jak i z obniZeniem skali ekspresyjnej.

Jezeli zjawisko to zwigzaé z rozumieniem ekspresji momentalnej, to czy byloby
ono réwnocze$nie elementem wersotwérczym? Pozwalamy sobie odpowiedzieé twier-
dzaco w tym sensie, iz bylby to czynnik ksztaltujacy tok wersu wedle jednej
z zasad koncentracji akcentdéw, zwigzanej z zageszczeniem ele-
mentéw znaczeniowo-emocyjnych. To zageszczenie §rodkdéw stuiacych
ekspresji momentalnej wplywa bezposrednio na ,model” wersu, na jego foniczne,
intonacyjne uksztaltowanie.

Podobny, choé i nieco inny wariant tego ,zageszczenia” mozna zaobserwowaé
w drugim przytoczonym fragmencie.

W wersie pierwszym podstawowe elementy dominanty i kody skoncentrowane
sa w antykadencji, a wiec woko6l ustabilizowanego akcentu 13-zgloskowca, ponadto
dopelnienia skladniowe wigzg sie bezposrednio z ,walentna” cze$cig zdania,
a w rymie ulokowany jest wyraz bardzo mocno nasycony treSciami znaczeniowymi
i emocjonalnymi. W wersach drugim i trzecim — analogicznie: pod akcentem anty-
kadencyjnym umiejscowione sg znaczeniowo i ekspresyjnie mocne okreslniki. Owe
zageszczenia sy uderzajgce w swej widoczno$ci i funkcjonalnosci; ,mojej gorycz
mowy” podkresla celowo sagsiedztwo dopelniajgcych sie okreslen intensywniej niz
bezprzestawieniowe, choé naturalniejsze konwersacyjnie: ,,gorycz mojej mowy”. Ale
to drugie usytuowanie byloby zatarciem ekspresji. Podobnie i ,,wyssana ze krwi
i z lez” jako calo$é jest bardziej wyrazista niz ,,ze krwi wyssana i z tez”, z oddale-
niem okre§leh dominujacych. Nawet przy enklitycznym odczytaniu zestawienia
»ze krwi”, zwlaszcza przy akcentacji 13-zgloskowca, réowniez i wyraz ,krwi” nie
jest pozbawiony fonicznego wzmocnienia, szczegélnie w tej lokacie w obrebie wersu.
Znacznie stabiej wypadlby ten element w sytuacji: ,gorycz ze krwi wyssana...”
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Przy tym, jakkolwiek caly utwor Do przyjaciét Moskali pod wzgledem leksy-
kalnym napisany jest w sposdb emocjonalnie bardzo nasycony (ogromna wiekszos¢
wyrazéw typu nazywajacego i okreslajgcego posiada wilasng ,stownikowg ekspre-
sywno$¢”, spotegowang przez kontekst), to ponadto wskazane ,zageszczenie” zna-
czeniowo-emocyjne, wyraznie powigzane akcentuacyjnym wzmocnieniem, wywotuje
wzrost emocjonalnosci utworu. Fakty te pozwoliliSmy sobie uznaé¢ za wersotworcze
i wierszotwoércze z tego powodu, iz wplywajg one na uksztaltowanie ukladu i toku
poszczegblnych werséw, wyznaczaja w duzym stopniu sekwencje elementéw sklad-
niowych oraz paralelizujg intonacyjny przebieg calostek wierszowych ze znaczenio-
wym i emocjonalnym pulsowaniem utworu.

Nie tylko z teoretycznego punktu widzenia, lecz réwniez z metodologicznego
oraz historycznoliterackiego wazne sg wyniki badan Dtuskiej nad emocyjnym
systemem wersyfikacyjnym. Ogélnikowosé i mglawicowos§¢ dotychczasowych okre-
§len ,,wiersza wolnego”, nie pozwalajgca na zorientowanie sie w konturach, rygo-
rach i Kkryteriach owego wiersza, zastgpiona zostala precyzyjnym zestawem
spostrzezen i twierdzen dotyczgcych werséw opartych o emocyjne zasady ich ksztal-
towania. Stad dane dostarczone przez Diuskag stanowié¢ mogag przestanki do dalszych
twierdzen interpretacyjnych, a nawet wartosciujgcych.

Moéwige o przeslankach wartos$ciujgcych, naturalnie nie mamy na mysli ocen
kwalifikujgcych caly utwor z estetycznego (czy tez ,,zawarto$ciowego’”) stanowiska.
Chodzi nam wylgcznie o kryteria budowy wersologicznej, choé — rzecz jasna —
zwigzane sg one nader §$ci$le z walorami natury estetycznej. I tu wilasnie moze
sie wyloni¢ charakterystyczny problem odczytywalnosci owych przestanek emocyj-
nych (ewentualnie ,intelektualnych” w do§¢ szerokim tego slowa zmaczeniu),
problem mozliwosci konstatacyjnych elementu wierszotwoOrczego. Pozostawiajgc na
boku sprawe artystycznej skutecznosci takich czy innych rozczlonkowan wersowych,
bo to zagadnienie z innej dziedziny, mimo ze organicznie zwigzane z ksztaltem
wersowej organizacji, ma sie niejednokrotnie wrazenie, iz obok ,emocji”, z ktorej
wynika i na ktora jest zorientowany caty utwor, jeszcze co§ ponadto moze oddzia-
lywaé na formowanie poszczegbélnych wers6w w ich tak bardzo zindywidualizowa-
nej postaci. Ze emocyjnosé jest tu czynnikiem zasadniczym, ze wlasnie ona decyduje
o powstaniu i mozliwosci istnienia czwartego systemu wersyfikacyjnego, to nie
ulega watpliwo$ci. Pytanie zmierza ku temu, czy ,kazdy” wers wspoblczesny nie
mieszczacy sie w rygorach dotychczasowych systeméw lezy w zakresie owego
systemu czwartego, czy ,kazdy” z nich uformowany zostal na tej wiasnie zasadzie.
Moéwiac ,,kazdy”, celowo poslugujemy sie cudzystowem, by w ten spos6éb podkresli¢
mozliwie duza pojemnoéé zakresowa tego wyrazu. W niektérych wypadkach mozna
by zaryzykowaé twierdzenie, ze emocyjnosé jest jak gdyby dodatkowym kolorem
czegoé wiecej, czego$é innego. Wlasnie oddzialywanie na wyobraznie, intelekt,
$wiadomosé — pocigga za sobg koniecznosé dawkowania obrazéw nie stloczonych
w sformalizowanym wersie, lecz rozczlonkowanych na zindywidualizowane catostki,
bedace w tym wypadku wta$nie samodzielnymi wersami. Oczywiscie, gdyby nawet
taki wariant miat racje bytu, nalezaloby postuzy¢ sie trafnym okresleniem zastoso-
wanym przez autorke i zaznaczy¢, ze granica miedzy dyrektywa emocyjng a ,,obra-
zowg” (okreslenie czysto konwencjonalne!) jest ,cienka jak wtlos”.

Ksigzka Marii Diuskiej Proéba teorii wiersza polskiego winna by¢ uznana za
dzielo w pelni wyjatkowe i wybitne w naszej nauce o wierszu. Bardzo bogate
przeslanki teoretyczne, ich analiza, interpretacja, dokumentacja i przewo6d dowo-
dowy czynig z tej pracy rzecz w swym rodzaju klasyczna.

Jan Trzynadlowski



