MUZEUM HISTORII POLSKI

Zbigniew Siatkowski

O mechanice poezji rewolucyjnej :
casus Broniewskiego

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 55/3, 133-160

1964

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



ZBIGNIEW SIATKOWSKI

O MECHANICE POEZJI REWOLUCYJNEJ: CASUS BRONIEWSKI

Broniewski byl najwybitniejszym poetg polskiej rewolucji. Broniewski
tworzy!l poezje przystepng: zrozumialg i przekonywajgcg po réwni dla
towarzysza-wieznia, dla nowohuckiego robotnika w jego hali produkeyj-
nej i dla intelektualisty na sali lwowskiego kongresu. Broniewski jako
poeta rewolucji byl pod niejednym wzgledem typowy; z wielu innymi
. podpalaczami serc” dzielit nie tylko idealy socjalizmu i stosunek do jego
praktyki, ale tez artystyczne poglady, gusty i przyzwyczajenia. Mozemy
wylicza¢ dalej: Broniewski zwigzal swag tworczos¢ z tradycja poetycks
polskiego romantyzmu. Broniewski byt pod wielkim urokiem dwudziesto-
wiecznej poezji rosyjskiej. Broniewski byl poeta wysoce oryginalnym,
o wlasnym, odrebnym, latwym do rozpoznania tonie.

Oczywistosé za oczywistoscig. Wszystkie tu wymienione zdania praw-
dziwe (choé na pozér niektére troszke sie z sobg kloca) sa ogniwami
pierwszego lancucha motywacji niniejszego artykulu. Bedzie i tancuch
drugi — takze zresztg z truizmoéw.

Od lat stycha¢ o wcigz tym samym klopocie historyka literatury: co
winien poczaé, jak postepowa¢, zeby by¢ rzeczywiscie historykiem w gle-
bokim, dialektycznym sensie slowa — a réwnoczes$nie zajmowaé sieg
rzeczywiscie literatursg, takze w autentycznym sensie stowa, a nie czym
innym; bada¢ to, co w literaturze literackie wtasnie. Synkretyczny
charakter literaturoznawstwa bardzo uwielokrotnia jego mozliwosci, ale
tez sprowadza na nie sporo niebezpieczenstw. Jesli sie nie zamierza
zosta¢ po prostu historykiem ruchéw spolecznych, ideologii, prasy, wy-
chowania, albo tez socjologiem, psychologiem, etnografem, ktéry chetnie
postuguje sie dla swych celow materiatem branym z twoérczoscei literac-
kiej — to trzeba bada¢ owg ostawiong specyfike literatury. Tutaj
zglasza swoje ustugi poetyka, uslugi — nalezy jej przyzna¢ — atrakcyjne
i solidne. Ozywiona pradem precyzji lingwistycznej, lingwistycznymi
przewodami podlgczona do ogdlnej sieci teorii komunikacji, czerpigca
wiele z poréwnawczych studiéw réznych jezykoéw i réznych literatur,



134 ZBIGNIEW SIATKOWSKI

nie pozbawiona ambicji odnalezienia i uprzytomnienia paralel struktural-
nych miedzy literaturg a innymi sztukami: muzyks, malarstwem, orna-
mentem, byé moze tez architekturg itd. — poetyka dzisiejsza jest w sta-
nie dokona¢ najbardziej skomplikowanego opisu utworu literackiego,
ujawni¢ w tym utworze obecno$¢ elementéw i aspektéw ledwie prze-
czuwanych przez wytrawnego nawet czytelnika.

Praktycznie nie istniejg granice analizy w glab, nie istnieje poetycki
atom w etymologicznym rozumieniu, jaka$ najdrobniejsza, nierozbijalna
juz czasteczka materii poetyckiej. Da sie skomentowaé kazdy mikro-
szczeg6l dziela literackiego, mozna sporzadzi¢ opis utworu obejmujacy
tyle stronic, ile utwoér zawiera stow — lecz sam opis nie zadowoli i za-
dowoli¢ nie moze nikogo aspirujgcego do miana historyka. Opis czeka
na interpretacje; ale w jakich kategoriach wolno interpretowa¢ opis?

Z kolei pragnienie osiagniecia syntezy, wnioskéw ogélnych przydat-
nych dla humanistycznie traktowanego caloksztaltu wiedzy o Swiecie,
cheé¢ wprowadzenia do strukturalnych badan literackich spojrzenia histo-
rycznego per analogiam, wedle tego, jak ono funkcjonuje gdzie indziej,
préby moéwienia w kategoriach historyzmu o faktach ,,czysto” literac-
kich — wszystko to raz po raz konczy sie owg znang sytuacja niejedno-
rodnosci i nieprzystawalnosci dwu typéw zdan w wypowiedzi naukowej:
tych opisowych, odnoszgcych sie¢ wprost do dziela literackiego, i tych
drugich — wartosciujgcych, ustawiajacych, perspektywizujgcych, inter-
pretujgcych, tak czy owak wywodzgcych sie nie z opisu, odnoszacych sie
nie do struktury dziela literackiego, lecz do innych, istniejgcych lub nie
istniejacych, sfer rzeczywistosei.

Ma wiec tez pewne podstawy i z pewnych faktéow przeszlosei sie
wywodzi obawa, Ze proby wartoSciowania lub choéby orzekania o ideo-
logicznych aspektach dziela mogg naruszyé poprawnos$é i jednolitosé
postgpowania naukowego, ktore tak latwo utrzymaé, dopdki nie wy-
chodzimy poza rogatki opisowosci. Nie jest rzeczg prostg ustrzec sie
przed wnoszeniem do analizy utworu elementéw nie zaczerpnietych
z opisu dziela, nie mieszczgcych sie w opisie. Sci$lej méwiae, dokonanie
rzeczywistej, pelnej analizy nie jest w ogdle mozliwe bez, wniesienia
z zewnatrz elementéw pozaopisowych. I nie ten niewatpliwy fakt stanowi
niebezpieczenstwo dla badan literackich, lecz pomieszanie plaszczyzn
traktowania utworu, sytuacja, kiedy sam badacz jest szczerze przekona-
ny, iz w wyniku szczegélowego opisu utworu uzyskal stwierdzen‘a, ktére
w istocie pochodzg z jego wlasnych, uprzednich, ,przedustawnych”
poje¢, nastawien, pogladéw. Po prostu méwige: warto i trzeba w sposéb
$wiatopoglgdowo zaangazowany, tzn. wprowadzajgcy do badan poza-
opisowe elementy, uprawiaé nauki humanistyczne, wiec i poetyke (kto-
ra — zdaniem piszgcego te stowa — staje sie, czy juz jest, centralng
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dyscypling literaturoznawstwa); warto i trzeba promowa¢ w nauce tresci
ideowe, wigcej, zupelnie okreslone co do kierunku: socjalistyczne tresci
ideowe — ale nie mozna przy tym podstawia¢ intencyj badacza w miej-
sce faktéw. Jak to zrobi¢ jednakze, aby w dodatku fakty gérowaly, by
proporcje miedzy wydobytymi przez opis faktami a interpretacyjna nad-
budowg i dobudowa ukladaly sie¢ mozliwie najbardziej na korzys¢ fak-
tow? Kiedy za$ mamy pozwoli¢, by poetyka opisowa przestala by¢ poe-
tvka tylko opisowg? Gdzie sg i jakie sg dla filologa bramy raju?

U zbiegu dwdch przedstawionych tu iancuchéw motywacyjnych mie-
§ci sie zamiar tego referatu. Jezeli bowiem Broniewski rzeczywiscie
jest — jak sie nam wydato -— typowym poeta rewolucji, to jego twor-
czo$¢ bedzie stanowila dogodny material do przeanalizowania pewnej
szczegblnej cechy warsztatu literackiego, ktérej setki przejawdéw zna
$wietnie kazdy stuchacz i czytelnik rewolucyjnej poezji, c6z dopiero jej
badacz. Ceche te mozna opisa¢ do$é SciSle w terminach poetyki, a ma-
terial poprzez taki opis zebrany przedstawia sam przez sie wartosé
ideologiczng. Mowigc inaczej — drogg rygorystycznego opisu da sie
wyluskaé niewgtpliwe molekuty tresci ideowych, wlasciwych danemu
konkretnemu utworowi. Chodzi o zjawisko aluzji literackiej.

Wpierw jednak kilka generalnych przypuszczen o poezji — a takze
w ogble o sztuce — zwigzanej z rewolucjg socjalistyczna.

Oczywiste jest, ze sztuka ze swej istoty towarzyszy wielkim prze-
obrazeniom spolecznym. W naszej epoce rewolucje i ruchy socjalistyczne,
kontynuujgce my$l oraz dzialalnos¢é Marksa, angazuja i przyciagaija
w ten czy inny sposéb, w wiekszym czy mniejszym stopniu, olbrzymia
liczbe tworcow sztuki. Zdaje sie, ze wéréd artystow wlaczajacych sie
w rewolucje socjalistyczng, wsréd indywidualnych ustosunkowan sie
dc celéow sztuki i celéw rewolucji (rewolucja bowiem bywa afirmowana
na bardzo wiele sposobéw), wyr6znié mozna dwie z gruntu odmienne
postawy. Pierwsza z nich chce nowy $wiat odzwierciedli¢, nowe idee
wyrazi¢ za pomocg zasadniczo nowych $rodkéw artystycznych, druga,
na odwrét — jawnie propaguje hasto: ,mlode wino w stare dzbany”.
Nie jest to bynajmniej spér Scisle estetvezny, a tym bardziej nie chodzi
tu o sprawe gustow tego czy innego twércy. Roéznica jest w istocie
réznicg nastawienia (Einstellung). Jedli w dziele sztuki, w procesie wy-
twérczym dziela sztuki przewaza nastawienie na samego twoérce, na-
dawce owego artystycznego komunikatu (message), lub na krag odbior-
cow, co do ktérych zaklada sie, ze sg z tym twércg homogeniczni, w czymsé
istotnym do niego podobni, je$li najwazniejsze jest to, by wypowiedzieé¢
siebie, a dopiero poprzez siebie — nas, wtedy zrozumiala jest psychologia
pierwszego dnia stworzenia. Wszystko musi byé uderzajgco inne i od
fundamentu; mysl nowa blaski promiennymi czy tez nowosci kwiatem
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pocigga i przekonywa adresata tozsamego z nadawcg, twérce podobnego
do odbiorcy. Sztuka ma charakter analityczny: widaé w niej i dzieki niej,
jak nowa rzeczywisto$¢ powstaje z nowych elementéw droga ustalania
sie nowych relacji miedzy tymi elementami. Twérca sztuki asystuje temu
stwarzaniu $wiata i sam go stwarza. ,[..] my strumien rzeczywistosci
ksztaltujemy naszg dlonig”. Trzeba tu podkreslié: dzieje sie tak, jesli
przewaza owo nastawienie zwrotne, pragnienie przekazania, odzwier-
ciedlenia obrazu rzeczywistosci w jej calej komplikacji. Méwimy: ,,prze-
waza” — bo nie jest mozliwy jakikolwiek obraz $wiata, bezposredni
czy posredni, ktéry by sie skladal wylgcznie z elementéw nowych, nie
nawigzujgcych do niczego, co bylo.

A orientacja druga — przeciwnie: im wiecej analogii ze sztukg juz
znang, rozumiang, pamietang, ceniong, tym lepiej. Lepiej dla komunika-
tywnosei sztuki, dla jej no$nosci agitacyjnej. Tworzy¢ jak najprosciej —
chetnie méwig teoretycy tego skrzydia. Ale to oczywiscie zdanie, ktoére
nie oznacza nic précz intencji. W praktyce — tworzy¢ najprosciej to
tworzyé ze znanych elementéow strukturalnych. Jesli struktura dzieta nie
bedzie dla odbiorcy zaskoczeniem, jesli nic w tej strukturze nie sprawi
mu trudnosci percepcyjnych, tym pelniej przejmie on zawarte w dziele
artystycznym tresci ideowe.

Najgeneralniej zatem: $rodki formalne stosowane przez sztuke rewo-
lucyjng mogg sie podporzadkowywaé badz zasadzie nawigzania do rzeczy-
wistoéci tworzgcej sie, badz tez zasadzie nawigzania do rzeczywistosci
znanej, opanowanej juz poznawczo.

Opozycja, jaka sie tu przedstawilo, jest widoma w wielu kontekstach
artystycznych naszego stulecia. Istnieje ona nie tylko pomiedzy po-
szezegblnymi artystami i szkolami artystow, ale tez mozna jg obserwo-
waé w obrebie dorobku tego samego twoércy. Istnieje ona tez — rzecz
prosta — w diachronii. Zwiekszanie sie lub zmniejszanie roli i zasiegu
kazdego z tych dwu skrzydet sztuki stanowi jeden z bardzo ciekawych
probleméw historii $wiadomosci socjalistycznej.

Daloby sie przytoczy¢ wiele przykladéw tej opozycji z roéznych
galezi sztuki. Niewgtpliwie takiej opozycji biegunem jest Swiat malarski
Marca Chagalla, ktérego Lunaczarski tuz po rewolucji mianowal komisa-
rzem sztuk pieknych w Witebsku i ktory w pierwsza rocznice Pazdzier-
nika udekorowal swe rodzinne miasto wizerunkami fruwajacych krow
i koni, a inng, o ilez pdzniejszg, bo dwudziesta, rocznice zamyslit — juz
jako paryzanin — uczcié obrazem Rewolucja; przemawiajacy tam do
ttumu wséréd czerwonych sztandaréw Lenin ukazany jest w sytuacji
nie byle akrobaty: stoi na jednej rece na stole przeznaczonym dla méwcy
(za$ koza, bez ktérej nie byloby Chagallowskiego malarstwa, spokojnie
zajmuje krzeslo na dalszym planie). U bieguna zupelnie przeciez prze-
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ciwnego umiesScimy widzenie $wiata oczyma twoérecy Poranku naszej
ojczyzny, Szurpina: elementy rzeczywistosci, przedmioty przedstawione,
traktuje sie tu doslownie, tyle ze sa poddane starannej selekcji i nasycone
rozblekitniajgcym $wiattem. Patrzmy gdzie indziej: Picasso. Czyms$ bar-
dzo odmiennym od siebie sg z jednej strony Guernica, a z drugiej kolejne
golgbki kongresowe — w twdrczosci tego samego genialnego plastyka.
W malarstwie polskim dwaj komunisci, ktérych dziela niewatpliwie
angazujg sie bezposrednio w sprawy rewolucii: Jonasz Stern i Wtodzi-
mierz Zakrzewski, mogg doskonale unaoczni¢ calg przeciwstawnoé¢ tych
orientacji igdeowo-artystycznych. Zakrzewski odbywa wedréwki Szla-
kiem Lenina i maluje realistycznie pejzaze oglgdane kiedy$ przez tworce
ZSRR; Stern zas, by odda¢ groze i absurdalnos¢ niedawnej tragedii
Konga, z powodzeniem postuguje si¢ $rodkami prawie taszystowskimi
i do tego jeszcze collage’em.s

A oto juz literatura. Odczuwa sie pewng paralele w ewolucji proza-
torskiej techniki narracyjnej u Ilii Erenburga miedzy np. Dniem wtorym
a Burzgq, oraz — toutes proportions gardées — u Wandy Wasilewskiej
miedzy Obliczem dnia i Teczq. Biografia pisarska Konstantina Fiedina
dostarcza podobnego przykladu. W koncu jest to przeciez ewolucja nie-
wiele inna niz ta, ktéra w twoérczosei filimowej Olteksandra Dowzenke do-
prowadzila od Zwenigory i Arsenatu do Czarodzieja sadéw, Iwana Miczu-
rina, ktéra uksztaltowala tak rozne oblicze pierwszych i ostatnich filméw
Wsiewoloda Pudowkina i ktéra sprawila, ze znakomita, indywidualna
sztuka fotoplastyczna Aleksandra Rodczenki nie znalazla kontynuacji.
Nie mechanizm wszakze owych wspoibieznych przemian nas tu zajmu-
je, lecz po prostu konstatacja odmiennosci tych réznych punktéw wyjs-
cia i réznych punktéw dojscia.

Posrod poetdéw Louis Aragon jest przykladem by¢é moze najciekaw-
szym, jako ze w jego dojrzalej, socjalistycznej twoérczosci wida¢é wyraz-
nie obie poetyki. Wpierw te, ktéra ksztaltowala entuzjastyczne sprawoz-
danie poetyckie Magnitogorsk 1932; zreszta, sam tytul zawierajacego je
poematu Hourra I’Oural, tak przemyslny fonetycznie, rzuca $wiatto na
predylekcje literackie Aragona z tego czasu. O pare lat pdzniej, pézniej
co prawda o lata Frontu Ludowego, wojny i Résistance, tom podziemnych
wierszy Aragona La Diane frangaise objawil w pelnej krystalizacji nowa,
klasycyzujacg poetyke; i znéw tytul tomu moze stuzye¢ za drogowskaz
naczelnej podéweczas tendencji poezjotwérczej. Niedawna Elsa jest sumg
i synteza obu postaw.

Dzieje rewolucyjnej poezji rosyjskiej wkrétce po r. 1917 tez pokazujg
poczgtkowe wspdlistnienie owych dwu réznych poetyk. Wierszami stuzyli
rewolucji wedlug swego rozumienia i Chlebnikow, i Borys Pasternak,
i imazynisci: Jesienin (gdy sie za imazyniste uwazal) czy Mariengof; lecz
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bylo to rozumienie catkiem inne niz postawa tzw. poetdéw proletariackich,
np. Aleksandrowskiego, Gierasimowa, Kiriltowa. Majakowski takze znat
te dwoistosé. Odeczuwa sie jg jako réznice pomiedzy ,,poetokroniky” Re-
wolucja, Odq do rewolucji, Naszym marszem — oraz, po latach, poema-
tem Pelnym glosem czy nie wykonczonymi, lecz zwiastujgeymi arcydzie-
1o brulionami ostatnich w zyciu lirykéw. Bardzo znamiennie na polowie
tego dystansu miesci sie puszkinowski wiersz Majakowskiego Jubileuszo-
we. .
Méwi¢ by wiec mozna o dwu nurtach poezji rewolucyjnej. Ale nie
sposéb przyjaé, ze sa to nurty réwnoprawne, tylez samo znaczace. Pod
wieloma wzgledami przewaza nurt drugi, nurt ,starych dzbanéw”. Juz
choéby iloéciowo; poezja rewolucyjna raczej nieczesto ukazuje to swoje
pierwsze oblicze — i znaczna wiekszosé twoércéw zaangazowanych w wiel-
kie walki naszej epoki wybiera poetyke nawigzan do przeszlosci. W gre
wchodzg to wzgledy normatywne, czy wrecz obediencyjne, to znéw
wzglad na rozszerzenie kregu odbiorcéw (co zreszty jako rzecz istotna
winno byé dostrzegane nie tylko przez pisarza, lecz i przez historyka li-
teratury), to koniecznos$é polemiki poetyckiej z przeciwnikiem, itd. Trud-
no chyba o jaskrawszy dowdd dzialania tych czynnikéw niz to, co sie
dzialo z poezja Lucjana Szenwalda okolo roku 19341

Jest przeciez jedna jeszcze racja, by badacz poezji rewolucyjnej po-
Swiecal wiecej uwagi owemu nurtowi ,,starych dzbanéw” niz twoérezosci,
rzekloby sie nieprecyzyjnie: ,,awangardowo skomplikowanej”. Ot6z je§li
w obrebie poezji zaangazowanej w socjalizm wyksztalcily sie jakie§ nowe
lub zmodyfikowane gatunki literackie, badZ chociaz zarodki takich gatun-
kéw — to chyba tylko w nurcie nastawionym na odbidér bardziej pow-
szechny. Oto kilka propozycji dowodu: pie§h masowa; slogan poetycko-
-propagandowy; to, czym byl dla Majakowskiego tzw. agitlubok; Okna
ROSTA tegoz Majakowskiego (oraz w latach czterdziestych); felieton, re-
portaz czy wrecz artykut poetycki; poemat liryczny (cala bogata linia roz-
woju w ZSRR i gdzie indziej — choéby u nas); poemat liryczno-epicki,
ktérego wzorce skonstruowal Aleksandr Twardowski; rymowane gawedy,
takie jak robil je Szenwald dla ,,Zolnierza Wolnosci”’; moze czastuszka
wspoblezesna; moze tez przystowie aktualne. Powstawanie za§ gatun-
kéw to petryfikacja nowej poetyki, to przechodzenie od jednostkowych
inwencji do prawidlowosci ogélnych, to dla badacza — jesli taki fakt
zauwazy — szanse uprawnionego wyjscia poza idiograficzny opis.

Okolica zatem literacka, w ktorej sie zatrzymaliSmy i ktérg chcieli-

1 Zob, M. Bibrowski, Poeta i rewolucja. W: Wspomnienia o Lucjanie Szen-
waldzie. Pod redakcja G. Pauszer-Klonowskiej. Warszawa 1963, s. 219—226.
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bySmy traktowa¢ jako naturalne tlo dla twoérczosci Broniewskiego, to
poezja nieskomplikowana, nie we wszystkim oryginalna, gdyby przykia-
da¢ tu skale absolutnego nowatorstwa formy, i poezja o wyraznej ten-
dencji do nasycenia aluzjami literackimi. Te ostatnig ceche sygnalizo-
waliSmy juz przedtem, nim zaczeliSmy rysowat¢ uzasadniajacy jej wyste-
powanie kontekst postaw poetyckich. Pora teraz na kilka dowodéw, ze
tych aluzji rzeczywiscie niemalo i Ze rzeczywiscie sg one ideologicznie
nosne.

Na przykiad Czerwony sztandar Bolestawa Czerwienskiego. Hymn
zainspirowany przez piesh bojowg komunardéw Le drapeau rouge, prze-
ttumaczony z kolei na wiele jezykow, dzieki rosyjskiemu przekladowi
Gleba Krzyzanowskiego znany miedzynarodowemu proletariatowi niemal
na réwni z Warszawiankq, jest punktem wyjscia dla niezliczonych aluzji
literackich (choéby u Tuwima i wlasnie u Broniewskiego). Lecz postu-
chajmy jednej z dalszych strof:

Hej razem, bracia, do szeregu!

Z jednaka mys$lg, z dlonig w dlon!

Ktéz zdola wstrzymaé strumien w biegu?
Czyz jest na §wiecie taka bron? 2

Kto prébowalby wstrzymywaé strumien w biegu? I dlaczego bronig?
Jaka ,,bron” w ogdéle moze wchodzi¢ w rachube przy tamowaniu rzek?
Ot6z — literacka. Ten dziwnie niekonsekwentny obraz tlumaczy sie
tradycja, i to bardzo $wiezg. Czerwony sztandar powstal w roku 1881.
O cztery lata wcze$niej Asnyk napisal jeden z najbardziej rozpowszech-
nionych swoich wierszy: Daremne Z2ale. Czesto cytowano stamtgd stowa:

Nie zdola ogien ani miecz
Powstrzymaé¢ mysli w biegu3.

Czerwienski odabstrakcyjnit ,,mys$l”, wprowadzajgc metaforyczny
obraz (i stusznie: Krzyzanowski, lepszy od Czerwienskiego poeta, w tym
miejscu swego przekladu pisze, ze zadna wladza nie powie burzy: ,,st6j
w miejscu”); ale za to ,,ogien i miecz” z przystowiowego wyrazenia ubo-
zejg tu w bezbarwng i nieporadng ,bron”. I tak $piewamy — prawie
do dzis.

Przyklad drugi. Iwan Franko jest autorem stawnego Hymnu, rzeczy-
wiscie wiele znaczgcego dla ukrainskiej kultury literackiej i dla ukrain-
skiej lewicy. Hymn zaczyna sie od stéw, tworzacych zresztg jego potoczny,
nieformalny tytul, sléw, ktére na Ukrainie staly sie ,,skrzydlate”:

2 Piesni gniewne. Wyboru dokonali E. Wodnarowa, G. Stabek, L. Szy-
manski. Warszawa 1962, s. 24.
3 A. Asnyk, Poezje wybrane. Krakéw 1960, s. 244.
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BiuHMii peBOMIOLLOHEP —

Hdyx, wo Ttijio pee A0 60to,

PBe 3a moctym, WAcTs i BOJO, —
BiH xuBe, BiH II¢ HE BMep’.

Nie trzeba sie dlugo zastanawia¢, skad Ftanko, lwowianin, czlowiek
w pelni w polszczyzne wrosniety i gorgey sympatyk polskiego radyka-
lizmu, wziglt naczelny motyw swego utworu:

A nikt z ruin nie korzysta,
Jeno wszczynajacy ruch,
Wieczny Rewolucjonista,

Pod mekg ciaz — lezgcy Duch?b,

Zbieznos¢ poza oczywistg tozsamoscig formuly polega takze — a i to
istotne — na analogii czterostopowego trocheja (czemu nie przeczy
wyjatkowa struktura pointowego wersu we fragmencie Odpowiedzi).
W dodatku ,,ruina” ma sie znalezé u Franki w ostatniej strofie. Stychaé
tu jednak nie tylko Stowackiego; zjawia sie tez J6zef Wybicki ze swym
,Jeszcze Polska nie umarta..” Mazurek Dgbrowskiego nie byl przeciez
obcy ukrainskiemu uchu, skoro stal sie w pewnym stopniu wzorem dla
pie$ni nacjonalistycznej ,,llle ve Bmepma Vkpaina...” To powigzanie dwu
polonicow w tej samej, najwazniejszej strofie tekstu, ktory stal
sie hymnem radykaléw ukrainskich, méwi réwnie wiele o postawie
Franki, co o obranej przezen poetyce.

A skoro jesteSmy przy naszym hymnie narodowym — przyklad
trzeci, niemiecko-hiszpanski. Wybitny poeta niemieckiej klasy robotniczej,
Erich Weinert, w latach wojny hiszpanskiej napisal Piesn Brygad Mie-
dzynarodowych. Styszymy tam:

Wir, im fernen Vaterland geboren

Nahmen nichts als Hass im Herzen mit —
Doch wir haben die Heimat nicht verloren;
Unsre Heimat ist heute vor Madrid 8.

Trzeci wers cytatu zndéw przypomina te, co ,nie zgineta”. Moze przy-
padek? Lecz jesliby to przypadek, mialby on mocne oparcie w pewnej

V1. dpanko, limu. 3amicme nposoea. W: Bubpani meopu. Kuis 1948, s. 3.

5J. Stowacki, Odpowied? na Psalmy Przysziosci Spirydionowi Prawdzickie-~
mu. [Ujecie pdiniejsze]. W: Dziela. Pod redakcjg J. Krzyzanowskiego. Wyd. 2.
T. 1. Wroctaw 1952, s. 277.

6 Kampflieder. Battle-Songs. Canzoni di Guerra. Chansons de Guerre. Can-
ciones de Guerra de las Brigadas Internacionales. Im Auftrage der 1I. Internatio-
nalen Brigade bearbeitet und herausgegeben von E. Busch. Madrid 1937, s. 20.
Zob. takze oryginalne nagranie plytowe, dokonane przez E. Buscha, wznowione
obecnie w USA: Songs of the Lincoln and International Brigade. Stinson Records
SIP# 52 — A. Band 3.
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tradycji niemieckiej poezji. Mowa o Polenlieder. Od czasu ogloszenia
u nas rozprawy Wolfganga Steinitza na ich temat 7 dysponujemy dosta-
tecznym materialem w sprawie réznorakiego wplywu tekstu Wybickiego
na piesn i poezje niemiecky: od przekladu poprzez cytat do trawestacji.

,,Noch ist Polen nicht verloren!
In uns lebt sein Gliick;
Was an Obmacht ging verloren,
Bringt das Schwert zuriick;
Skrzynecki fiihret uns,
Schon entbrennt des Kampfes Hitze,
Polen macht sich fret,
Bricht die Tyrannei!”$8

Noch ist Polen nicht verloren,
Alle Braven sind sein Schutz.
Einstens wird es neugeboren,
Zu der Freiheit auserkoren,
Schnoder Tyrannei zum Trutz?9.

Noch ist Polen nicht verloren,
Ob auch schwarze Nacht es deckt,
Dean der hat es auserkoren,
Der die Todten auserweckt! 10

Nicht zum Sklavendienst sind wir geboren,
Recht und Freiheit ist das Losungswort.

Dann ist Polen noch nicht ganz verloren,

Glaub und Hoffnung lebt in unsern Herzen fort.

Noch ist Polen nicht verloren
Und Italien erwacht;
Unser Deutschland, neugeboren...

Noch ist Deutschland nicht verloren,
Unser Tag bricht an!l!

W ten speséb tatwo nam przesledzi¢ dwa rownolegle procesy literac-
kie: zrastanie sie incipitu hymnu polskiego ze sprawami migdzynarodo-
wej walki o wolno§¢ i solidarnosci w tej walce (juz samo zaistnienie

7TW. Steinitz ,Polenlieder” wéréd niemieckich pie$ni ludowych. Przeklad
z niemieckiego. Do druku przysposobit Cz. Hernas. ,Pamietnik Literacki”, 1961,
Z. 4, s. 589—622,

8 E. Ortlepp, Dembinski. W: Polenlieder. Altenburg 1831, s. 81. Ten cytowany
przez Ortleppa tekst przytacza z minimalnymi zmianami takze Steinitz op. cit,
s. 614,

Y Cyt. za: Steinitz op. cit., s. 622.

10 E, Ortlepp, Finis Poloniae? W: Polenlieder, s. 78.

11 Cyt. za: Steinitz op. cit., s. 617, 616.



142 ZBIGNIEW SIATKOWSKI

Polenlieder bylo takiej solidarnosci objawem) — oraz potencjalng ekwi-
walencje w tego typu konstrukcji stylistyczno-sktadniowej nazw Polski
i innych krajow, w szczegélno$ci Niemiec. Weinert wybierajgc zatem
takg wlasnie aluzje dla pie$ni bohateréw niemieckiego antyfaszyzmu
wykorzystal jej ideowg nosno$é po réwni, gdy chodzilo o internacjona-
lizm i o stosunek do wlasnej ojczyzny, ojczyzny z ,,rachunkami krzywd”.
Bez watpienia piesh Weinerta mogla sta¢ sie wspdlnym jezykiem' thal-
mannowcéw i dgbrowszczakow.

Tych trzech przykladéw starczy. Trzeba natomiast zaproponowaé
pewien z nich wniosek: czym jest wlasciwie aluzja literacka? Nie tym
razem czas na dyskusje pojecia aluzji, na analityczne oméwienie
najwazniejszych elementéw stanu badan, choéby prac Reubena A. Bro-
wera czy u nas Konrada Goérskiego, na wywazanie definicji regulujacej
itp. Ale nawet nie pretendujgc do tworzenia ostatecznych sformultowan
warto wskaza¢ szanse jednego ustalenia pozytywnego i jednego nega-
tywnego. Mianowicie owg definicje budowaé nalezy na gruncie jezyko-
znawczym, traktujgc aluzje jako bezposrednie lub posrednie przeniesienie
fragmentu, wycinka tekstu utworu do tekstu innego utworu, przy czym
fragment przeniesiony pelni dajgcg sie okre$li¢ funkeje w strukturze
utworu, w ktéry go wlaczono. Chodzi¢ bedzie zatem o wyraz lub zespédl
wyrazéw z ich kontekstem emocjonalnym, z ich stylistyczng aureolg,
a wigc — dodajmy tu — i z ich nos$noscig ideologiczng.

Negatywna za$ strona okreslenia aluzji, ktérego bysmy sie chcieli
dopracowa¢, wyglada tak: aluzja to nie reminiscencja, nie ,wpltyw i za-
lezno$¢ w literaturze”. Nie sposoéb bada¢ jej owocnie w trybie psycho-
logistycznym czy cho¢by biografistycznym: czytat autor czy nie czytal,
cenil czy nie cenil, za co kochal lub nie kochal. Poréwnujemy tekst
z tekstem, stwierdzamy wystepowanie analogicznych elementéw w sytua-
cjach strukturalnych powigzanych analogia, kontrastem czy czyms$
jeszcze innym. I to jest sprawdzalna podstawa badania — a przez to
samo sprawdzalna postawa badawcza. Aluzja jest obiektywnym
faktem literackim. MieSci sie w strukturze utworu, pelni w niej taksg
czy inng funkcje, oddzialywa na czytelnika, takiego oczywiscie, ktéry
rozumie tekst wraz z zawartymi w nim aluzjami literackimi; lecz
rozumienie tekstu stusznie uwaza sie od zawsze za niezbedny warunek
jego odbioru, c6z dopiero badania. Stosowanie aluzji literackich
w uchwytnym, zwracajagcym uwage zageszczeniu jest jedng z mozliwych
technik literackich; samo wystepowanie takiej techniki nie podlega war-
tosciowaniu, $wiadczy wylacznie o pewnej okreslonej decyzji artystycz-
nej, ktéra moze byé obiektywnie opisana. W szczegélnoSci podkresli¢ sie
tu musi, ze obfitosé aluzji literackich (nawet je$li to u danego twoércy
aluzje do samego siebie, nie do poprzednikéw czy réwiesnych) nie prze-
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czy oryginalnosci, nie jest dowodem watlosci wyobrazni, warsztatu,
talentu. Poréwnanie pozaliterackie: je$li malarz postugujacy sie technikg
collage’owy wkleja w obraz jakie§ cialo obce — dziesieciozlotéwke lub
wycinek z dziennika na temat Konga — to nie znaczy wecale, ze malarz
ten nie umialby namalowaé¢ kawalka gazety lub miniatury z profilem
Ko$ciuszki; znaczy to tylko, ze dla swych artystycznych zamysléw po-
stanowil uzy¢ takich oto srodkéw. Wpierw owe $rodki opisaé, a pézniej
podjaé probe rozszyfrowania warunkujgcego je zamystu — oto, co ma
do zrobienia badacz; im za$§ gruntowniejszy, bardziej mikroskopowy
i bardziej rzeczowy, bezstronny opis, tym wigksze szanse dla préb
hipotezy interpretacyjnej. Takim sposobem przebadanie aluzji literac-
kich w tworczosci danego poety pozwoli do§¢ duzo o tym poecie po-
wiedzie¢ juz na podstawie opisu spraw formalnych, ,,immanentnie lite-
rackich”.,

1 wreszcie o samym Broniewskim. Niemal kazdy jego utwor dostarcza
materialu na poparcie stanowiska tu przedstawionego. Pelna analiza poe-
zji Broniewskiego pod tym katem jest sprawag ksigzki — z pewnoscig
obszernej. Tutaj sprébujmy problem pokazaé¢ na przykladzie kilku wier-
szy, stanowigcych sekwencje chronologiczng zwiazang wspélnym tema-
tem: postawg poety wobec poezji.

Wiladyslaw Broniewski wielokrotnie formulowal swoéj stosunek do
wlasnej tworczosci i do zadan poezji w ogdle. Nie tylko wtedy, gdy
wypowiadal sie proza, publicystycznie, jak w przedmowie do Trzech
salw:

Nie o sobie piszemy. Jesteémy robotnikami slowa. Musimy wypowiedzieé
to, czego inni ludzie warsztatu wypowiedzie¢ nie moga 12

— lub w artykule Wczoraj i jutro poezji w Polsce. To, co Broniewski
sadzil o poezji, znacznie dobitniej wynikalo z poezji samej, z jego licz-
nych wierszy programowych. Pierwszy — zaraz po przedmowie — utwor
Trzech salw to znakomity liryk Broniewskiego pod tytulem bez nie-
doméwien: Poezja. Pamigtamy go:

Ty przychodzisz jak noc majowa,
biala noc, noc uspiona w jasminie,
i jaSminem pachng twoje stowa,
i ksieZycem sen srebrny plynie,

plyniesz cicha przez noce bezsenne

— cichg noca tak licie szeleszczg —
szepczesz sny, szepczesz slowa tajemne,

w slowach cichych skgpana jak w deszczu...

2 W, Broniewski, S. R. Stande, W. Wandurski, Trzy salwy. Biuletyn
poetycki. Warszawa 1956, s. 5.
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To za mato! Za malo! Za malo!
Twoje stowa tumanig i klamig!
Piersiom zywych daj oddech zapatlu,
wiew szeroki i skrzydta do ramion!

Nam te slowa ciche nie starcza.

Marne stowa. I btahe. I zimne.

Ty masz werbel nam zagra¢ do marszu!
Smagaé¢ slowem! Bi¢ pie$nig! Wznie§¢ hymnem!

Jest gdzie§ rado$¢ ludzka, zwyczajna,
jest gdzie§ jasne i piekne zycie. —
Powszedniego chleba stow daj nam
i stan przy nas, i rozkaz — bié sie!

Niepotrzebne nam biate westalki,

noc nie zdlawi §wietego ognia —

badz jak sztandar rozwiany wérod walki,
badz jak w wichrze wzniesiona pochodnia!l

Odmien, odmien nam slowa na wargach,
naucz $piewaé plomienniej i proscie],
niech nas milc§¢ ogromna potarga,
wiecej bolu i wiecej radosci!

Jesli w pie$ni potrzebna ci harfa,
jesli harfa ma zakla¢ pioruny,
rozkaz zyly na struny wyszarpaé
i naciggaé, i trgca¢ jak struny.

Trzeba pieénig bi¢ az do $mierci,

trzeba gluszyé w ciemnosciach syk wezy.
Jest gdzie$§ zycie piekniejsze od wierszy.
I jest milos¢. I ona zwyciezy.

Wtenczas daj nam, poezjo, najprostsze

ze stow prostych i z cichych — najcichsze,

a umartych w wiecznosci rozpostrzyj

jak chorggwie podarte na wichrze. [46—47] 13

Jest to dialog poety z poezja, rozmowa z wlasng sztuks, ten spor
o model twérczosci, ktory jest prowadzony nieprzerwanie przez wiele
pckolen; ,Poezjo! jakie twoje imig?” — zapyta kiedy$ autor Kwiatéw
polskich. Utwoér Broniewskiego mial nie tylko dla niego samego zna-
czenie programowe i nie tylko dla zespolu Trzech salw. Wiersz ten jest

138 Cytaty z utworé6w Broniewskiego — o ile nie zaznaczono inaczej —
czerpane sg z wydania najpelniejszego sposrod istniejgcych, choé¢ niezadowalajgcego
i niekompletnego: Wiersze i poematy. Warszawa 1962; liczby umieszczane w Kklam-
rze na koncu cytatu wskazujg stronice tego zbioru.
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istotnym elementem dlugotrwalej dyskusji metapoetyckiej, co najmniej
trzecim pos$réd jej waznych ogniw. Juz o pokolenie wcze$niej wolal
z krakowskiej sceny Konrad, ale nie Konrad Mickiewiczowski, cho¢ nie
bez zamystu autora Wyzwolenia tym samym glosem Andrzeja Mie-
lewskiego przemawiajacy:

Poznaje cie, émo krasa, pasozycie dusz, szaranczo zlowro6zbna.

Tyze§ mrowiskiem opadla w najmilsze oczom zagony; igra to i bawisko
twoje.

Pie§cisz mnie i usypiasz, dnie rabujgc niezwrotne, a reke mojg wstrzy-
mujesz?

Nie uwiedzie mnie szept wislany

i fala wierzchnia, ktéra ktamie,

czyje ja kolwiek wioslo lamie,

temu powolnych chyli grzbietow —

nie zwiedzie poszept oczeretow,

trzcin chwiejnych, 16z, szuwardw;

czyja je kolwiek dion skuje

w rozgi liktorskie Cezarow...

stuga jarzma nie czuje!!!

Ty chcesz, bym do cie przypadl w jeku
i stuchal szumow, $piewdw, gwaru,

i w zastuchaniu wstrzymat ramie,
u$piony slowem twem szeptanem.

Ty chcesz mnie stltumié¢ mocg czaru

i milos¢ daé, co czynom ktamie.

Musisz by¢é mojg, mnie niewolna,

ja musze twoim Panem.

Przez serce socha przejdzie rolna,

przez pier§ twg ORKA — pluzny miecz!
POEZJO, PRECZ!!!! JESTES TYRANEM!! #

W pietnascie zas z gorg lat po prapremierze Wyzwolenia i w kilka-
nascie dni po prapremierze drugiej niepodleglosci zabral glos Antoni
Slonimski, recytujgcy ,,Pod Pikadorem” slynng Czarng wiosne:

Wszedzie was widze dzi§, czarni ludzie,
Bracia, o, blizni, obywatele!

Z wami wszystkimi dzi$§ sie podziele,
Powiem wam wszystkim stowo o cudzie.

Ojczyzna moja wolna, wolna...

Wiec zrzucam 2z ramion plaszcz Konrada.
Ojczyzna w wiezach juz nie biada,
Dzwiga sie, wznosi, wstaje wolna.

Na c¢6z mi zbednych stéw aparat,
Ktérymi-m szarpal rany twoje!?

148, Wyspianski, Dziela zebrane. T. 5. Krakow 1959, s. 170—171.

Pamigtnik Literacki, 1964, z. 3 10



146 ZBIGNIEW SIATKOWSKI

By ciebie zbudzié¢, juz nie stoje
Nad twoim trupem jako Marat.

Poezjo, tyzes na kurhany
Kazala kleka¢, jatrzgc rane,
Wodzac przed oczy rozkochane
Delije, pasy i zupany.

1 ¢6z mi zrobi¢ teraz z mows,
Ktora zblgkana w tej manierze,
W paweze bije i w puklerze,
Ojczyzne wzywa: wstan na nowo.

Odrzucam oto plaszcz Konrada:
Niewola ludéw nie roznieca
Plomienia zemsty. — Pusta heca!
Gdzie indziej zagiew moja pada!

Wy, prosci ludzie! — ludzie czarni!
Kajdany wam u ramion wisza,
Bogowie slyszg, jak wam dyszg
Pluca wséroéd biegu i meczarni 1,

Bez nazbyt skomplikowanych zabiegéw uda sie wypatrzy¢ pokrewien-
stwa miedzy cytowanymi tutaj tekstami. Zagiew z przedostatniej posrod
tu przytoczonych strof Czarnej wiosny jest oczywiscie toisama z po-
chodnig stanowigcg naczelny chyba rekwizyt Wyzwolenia, maksymalnie
wpierw zmitologizowany 1 usymboliczniony, a potem zdewaluowany
réwnie krancowo i brutalnie; najwznio$lejszy symbol ze $wiatlem na
drucie. Oczywiscie ,,0jczyzna w wiezach juz nie biada” — to nawigzanie
do ostatnich stéw Wyzwolenia (,WIEZY RWIJ!!”), oczywiscie klekanie
na kurhanach oraz delije, pasy i zupany wywodza sie tez wprost z tekstu
Wyspianskiego. Ale nastepuje pewne znamienne przesuniecie. Jesli bo-
hater Wyzwolenia buntowal sie przeciw zastanej poezji, charakteryzujac
ja — tyrana — poprzez caly arsenal leksyki romantycznej, to buntujacy
sie liryczny bohater Czarnej wiosny, obywatel trzytygodniowego pan-
stwa, w zasiggu swojej krytyki umieszcza takze (a wlasciwie przede
wszystkim) tradycje Wyspianskiego. Powiedzmy skréotem — kontynuuje
protest Konrada, zwracajgc go przeciw Konradowi samemu. I nie ma
wtedy stylistycznego dysonansu miedzy inwektywami: ,,Ty chcesz, bym
do cie przypadt w jeku i stuchat szuméw, spiewow, gwaru” — a: ,Poe-
zjo, tyzes na kurhany Kazala klekaé, jatrzac rang”. Czas zniwelowal
réznice w adresie tych inwektyw. Konsekwentna wiec i celnie wybra-
nym stylem operujgca bedzie inwektywa trzecia: ,,Ty przychodzisz jak
noc majowa [...]. Twoje slowa tumanig i klamig!” Znéw ten sam z grubsza

5 A. Stonimski, Poezje. Warszawa 1954, s. 117—118.
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kierunek ataku, znéw ta sama metoda charakteryzowania poezji-przeciw-
niczki poprzez romantyczny sztafaz i romantyczng leksyke. Tym razem
jednak o ilez konkretniej. Biate westalki, §wiety ogien, harfa, zaklgé
pioruny, syk wezy — wszystko to jeden tylko poeta romantyczny i jeden
tylko jego utwor: Stowacki, Lilla Weneda. Adres personalny zresztg
zostal sformulowany juz weczesniej, w pierwszej strofie: ,i ksiezycem
sen srebrny plynie”. Ciekawie sie to naklada: inwektywa jako forma
rozrachunku z poezjg — przejeta od poprzednikéw bezposrednich; kon-
kretne wskazanie Stowackiego jako wierzcholka romantycznej poezji —
to Broniewskiego wybér indywidualny. Réwniez indywidualne — i wazne
jako krok naprzéd w owej wieloletniej dyskusji — jest wyjScie poza
pragnienie samego tylko przezwyciezenia poezji dotychczasowej. L.echon
marzyt: ,,A wiosng — niechaj wiosne, nie Polske zobacze” 6. Broniewski
zaé, atakujgc poezje za romantyczno$¢ majowej nocy i pachngcego
jasminu (piszacy te slowa od dawna nie umie odrzuci¢ przypuszczenia,
ze na stylizacji pierwszej strofy u Broniewskiego zawazyla Maiickas
Hous Gogola z jej stynnym opisem ukrainskiej nocy) — konstruuje dla
tworczoséci poetyckiej program, ktérego niewatpliwy tyrteizm sSwiadczy
po prostu o dokonaniu wyboru ideowego wewnatrz romantycznej tra-
dycji. Z tego wzgledu wskazanie na Slowackiego i na Lille Wenede, po-
wierzenie temu wlasnie typowi poezji — przy catlym wobec niego kryty-
cyzmie — zadan w walce o ,,zycie pigkniejsze od wierszy” wydaje sig
sprawg pierwszorzednej wagi. Stanowisko Broniewskiego jest oczywiscie
nieréwnie bardziej dojrzate niz malo konkretne formuly Tuwima w jegc
Poezji (Czyhanie na Boga); a widaé miedzy tymi wierszami zbieznos¢
niektérych motywoéw: '

Nie stracil czaru romantyczny smet
R6z i stowikdéw, rusatek i goplan,

L. . . . . .. .1
Bytas, Poezjo, teatralng gra,
Miala§ swe stale, stare rekwizyty 17,

Przy tym wszystkim to nasycone krytycyzmem, bo nasycone, lecz
jednak wyrazne pragnienie kontynuowania dobrej tradycji poetyckiej
nie bylo bynajmniej na lewicy normg. W Piesni o glodzie krzyczal prze-
ciez Bruno Jasienski:

poeci, jestescie niepotrzebni!
ja nie czytam strinberga ani norwida,
nie przyznaje sie do zadnego spadku.

6 J Lechon Herostrates. W: Poezje zebrane. 1916—1953. Londyn 1954, s. 10.
17 J. Tuwim, Lzieta. T. 1, cz. 1. Warszawa 1955, s. 114,
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I o kilkanas$cie werséw nizej:
ja,
ktory $pie,
kiedy otello morduje desdemone,
czuje, jak mi sie nogi przerazone trzesg,
gdy na rogu, otoczony gawiedzig,
zdycha $lepy, zajezdzony kon 18,

I znéw pierwowzory inspirujgce mlodego Jasienskiego nie sg trudne
do odgadnigcia. Wtedy gdy deklaruje swéj antytradycjonalizm i niezalez-
nosé od jakiegokolwiek dziedzictwa, my dostrzegamy tu jednak dziedzic-
two, spadek bezposredni po Burluku, Kruczonychu, Majakowskim i Chleb-
nikowie:

Toapko Mbl — UM LO Hawero Bpemenn. Por BpeMeHu TpyOHT HaMM B CJIOBECHOM
MCKYCCTBE.

IMpomutoe Tecwo. Axamemnsa v IlylnKuH HemoHsATHee Iueporaudos.

Bpocure ITymxuua, Jdoctoesckoro, Tomctoro u mpoy. u npoy. ¢ [lapoxoaa coBpemMeH-
HOCTH ®

Wtedy za§ gdy Jasienski ponad wrazenie wywolywane przez Szekspi-
rowska tragedie przeklada ekspresje brutalnosci potocznego zycia, tez
pamietamy, ze Oblok w spodniach powstal na siedem lat przed Piesnig
o gtodzie:

YUto mHe po Paycra,

tdeepueit paxer

ckonb3suwero ¢ Meducrodenem B neGecrom napkere!
S 3Haro —

rBo3db y MEHS B camnore

KouMapHei, yem ¢anrazus y Iere!?20

Na takim tle dopiero mozna oceni¢ intensywnosé¢ zwigzku Broniew-
skiego z romantyczng tradycjg literatury narodowej i stopien aprobaty
dla niej. Te cechy maja sie u autora Troski i piesni utrwalié.

W znanym wierszu bez tytulu, zaczynajacym sie od stow ,,Przyjacielu,
los nas pordznil...”, wierszu, ktory jest kolejng wazkg deklaracjg ideowo-
-poetycka Broniewskiego i ktéry w zdumiewajgcy sposob lagczy realia
personalnego sporu, charakterystyke ideowego konfliktu posrod tzw.
poetéw proletariackich i generalizacje rzedu najwyzszego na temat roli
poezji — motyw harfy powraca od nowa.

18 B, Jasienski, Utwory poetyckie. Wyboru dokonal i wstepem opatrzyt
A. Stern. Warszawa 1960, s. 22.

1 IToweuuna obuwecmeennomy exycy. W: B. Masix oBckuit, [Toanoe cobpanue couunenui.
T. 13. Mocksa 1961, s. 244-245.

20 MassiKOBCKMUH, Op, cit., t. 1 (Mocksa 1955), s. 183.
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Nie pozwole nikomu dotknac

harfy mej — ze stu zyl — stustrunnej,
bede nidst jg — grozng, samotng —
choéby ciezsza byla od trumny.

Moja pie$n mnie zdradzié nie moze,
ona trwogi ni kleski nie zna,

z mego serca wzleci jak orzel

i na twoje runie drapiezna,

z lupem ponad straszliwe glebie,
poza krance mysli poleci.

Jesli skona — spadnie golebiem.
Tylko tak umierajg poeci. [112]

Jesli si¢ pamieta wiersz z Trzech salw, przyporzadkowanie motywu
harfy do tradycji Lilli Wenedy nie obudzi sprzeciwu. Tym bardziej ze
asocjacja harfy z trumng jest argumentem dodatkowym. Ale réwnie do-
wodne bedzie nastepne stwierdzenie, iz ten motyw jest przejety juz nie
ze Slowackiego bezposrednio, lecz wlasnie poprzez medium wiersza
Poezja. To w tamtym wierszu harfa wenedyjska otrzymala struny z zyt,
co nie pochodzi od autora Lilli, ktéremu struny harfy kojarza sie tylko
ze zlotymi wlosami; otrzymatla, rzecz jasna, w wyniku poetyckiej adap-
tacji przystowiowego zwrotu ,,wyprué zyly” (jeszcze po niemal éwieré-
wieczu powie Broniewski: ,,0, towarzysze, zyly sprué¢, do krwi urobié
rece, by w Polske wroést lipcowy rym: zwyciestwo i socjalizm” 21).
Obecnie, w kilka lat po Poezji, stustrunnosé¢ harfy ze stu zyt nie wymaga
juz doraznego komentarza. Jest to jeden z wielu dziesigtkow przykladow
na zjawisko niezwykle w tekstach Broniewskiego typowe i rozpowszech-
nione: na aluzje literackg do wlasnej twoérczosci, na takie nawigzanie do
zbudowanej uprzednio formuly poetyckiej, ktére nie jest jej mecha-
nicznym powtérzeniem, lecz niejako odnoénikiem, przypisem unaocznia-
cym, ze pewien watek myslowy i artystyczny podlega oto kontynuacji.

Jednakze w tej strofie nie tylko Lille Wenede kaze sie czytelnikowi
pamigtaé¢ i nie tylko wiersz o poezji, ktorej ,stowa tumanig i klamig”.
Te dwa skojarzenia utrzymujg ideows zawarto$¢ zwrotki w plaszczyznie
kontynuowania poezji romantycznej i kontynuowania wlasnej poezji
Broniewskiego: wiernoéci swemu lirycznemu ,,ja”. Trzecia aluzja lite-
racka nada strofie trzeci wymiar ideowy, najistotniejszy w tym wierszu
o powolaniu walczacego poety.

OTaaM BCIO Aymy OKTAOPIO M Mao,
Ho TOJbKO JMpBL MWIOH HE OTAaM.

21 W. Broniewski, Dwudziesty drugi lipca. W: Nadzieja. Poezje. Warszawa
1951, s. 33.
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S He oTAaM e€ B YyXKHE DYKH,

Hu MaTepH, HH OpYry, HH XKEHeE.

JIMIIB TOJIBKO MHE OHAa CBOH BBEpsilla 3BYKH
M necHu HEXHBIC JHUINB TOJBKO IENia MHE.

LiseTute, ronsie! W 3moposeiite TeioM !
Y Bac uHas XW3Hb, Y BaCc APYro#fl HaIes.
A g nmodgy OOMH K HEBEOOMBIM IIpeHAesiaM,
Hynioit OyHTyrOLIEH HaBeKM l'IpHCM'PIpeB‘".

Ten stawny i po dzi$ dzien zywo dyskutowany fragment Rusi sowiec-
kiej nie moégl pozosta¢ niezauwazony przez Broniewskiego i postuzyl
réwnie dobrze do wzbogacenia ideowej tresci polemiki z Wandurskim
o poetyckg niezaleznos$é, jak tez leksykalno-obrazowej warstwy utworu:
Jesieninowska, z Puszkinowego spadku pochodzgca lira utozsamia sie tu
z harfa polskiego romantyka. Watek natomiast poezji-ptaka, wzbijajgcej
sie wzwyz, by rungé na dél w walce lub $mierci — watek 6w powrécei
jeszcze w nastepnym wierszu Broniewskiego na temat wtlasnej twor-
czosci.

Sz6sty numer wydawanego w Jerozolimie dwutygodnika ,,W drodze”,
ktérego Broniewski byl wspolpracownikiem, przyniést 16 czerwca 1943
jego wiersz Do poezji. Dokladnie w tym samym czasie wiersz 6w ukazal
sie w tomie Bagnet na brof. Jest to jeden z najlepszych chyba, a w kaz-
dym razie jeden z najbardziej znamiennych lirykéw poety. To, co nas
tu zajmuje szczegblnie, to fakt, ze w tej kolejnej wypowiedzi meta-
poetyckiej, naznaczonej jakze gorzkim do$wiadczeniem osobistym (a prze-
ciez wcale nie tylko osobistym: uogélnit je autor), powazng cze$é tadunku
ideowego zawiera znow zestawienie aluzji literackich. Przyjrzyjmy sig
kilku.

Moje zycie podobne lustru,
w ktorym zly przeglagda sie los:

kazde prawo i kazdy ustréj
w calopalny rzuca mnie stos. [194]

Warto, by¢ moze, skorzysta¢ na chwile z uprawnien ,,formalisty”. Ta
4-wersowa strofa ma wspotdzwiecznosci ulozone w przeplot: abab. Jedna
ze skladajacych sie na ten przeplot par rymowych, zenska, wyglada
bardzo typowo dla Broniewskiego. Nie jest to rym S$cisly, ale prawie
Scisty. Wspolbrzmienie oparte jest tu na zgodnosci obu mieszczacych sie
w przestrzeni rymowej samoglosek (identycznych w dodatku) oraz spél-
glosek zawartych miedzy tymi samogloskami. Spélglosek jest wyjatkowo
duzo — trzy, ich uklad powtarza sie ze Scisloscig zupelna; w konsekwencji
mamy do czynienia ze wspoéldzwiecznoscig bogaty, wyrazista (sonorne r

2 C. EcenuH, Pycy cosemckan. Cobpanue couunenuid. T. 2. Mocksa 1961, s. 171.
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jest odrodkiem tej grupy spdigloskowej). Ekspresywno$¢ rymu, tak
szczesliwie podbudowana przez fonetyczng jakos¢ jego komponentéw, nie
na fonetyce, rzecz jasna, polega. Jest sprawg semantyki. I ,lustro”,
i ,ustréj” to bardzo wazne pojecia w tej zmetaforyzowanej ,lustrzanej
teorii odbicia” wielkich konfliktéw przelomu lat trzydziestych i czter-
dziestych. Nie tylko najdomy$lniejsi i najwytrwalsi czytelnicy wierszy
Broniewskiego wiedzieli, jakg specyfikacje znaczeniows zawiera tu stowo
,ustréj”. Lecz to dopiero jedna z dwu par rymowych w strofie. Para
druga to dwie monosylaby, meski, zamknigty rym: ,los — stos”. Nie
bylo pewnie Polaka w pokoleniu Broniewskiego, a z pewnoscia juz posréd
czytelnikéw ,, W drodze”, ktéremu skojarzenie nie nasuneloby sie na-
tychmiast:

Legiony to — zebracza nuta,
Legiony to — ofiarny stos,
Legiony to — zolnierska buta,
Legiony to — stracencéow los!

My, Pierwsza Brygada,

Strzelecka gromada,

Na stos rzuciliSmy — swoéj zycia los,
Na stos, na stos... 2

Nosnos¢ ideowa asocjacji z tg legionowsg pie$nig i jej latwosé, oczy-
wistosé byly tak duze, ze w niemal tych samych miesigcach, tylko w zu-
pelnie innym punkcie globu i na przeciwnym woéwczas biegunie wojsko-
wo-politycznym, te samg aluzje wykorzystal Leon Pasternak, piszac dla
dywizji kosciuszkowskiej bez trudu wpadajgcg w ucho marszowa pio-
senke:

My Pierwsza Dywizja
Wolnoéé i ojczyzna 2

Funkcja aluzji u Broniewskiego jest inna i nie tak az jak u Paster-
naka wyeksponowana. Pasternakowi trzeba bylo analogii rytmu, kompo-
zycji i refrenu, Broniewski zadowolil si¢ jedng para rymowa. Chcial
bowiem tylko okresli¢ adres swych pretensji do historii. Uzyciem celnego
rymu sprawil, ze jego protest ,potepionego w niebie i w piekle” nie byt
zbyt jednoplaszczyznowo i jednokierunkowo rozumiany. Temu zresztg
pragnieniu wywazenia postawy ideologicznej i odcigcia sie od jakze
czesto i z jakimz triumfem wmawianego wtedy Broniewskiemu anty-
komunizmu i antyrewolucjonizmu stuzyly takze inne wypowiedzi poety,

# Cyt. za: Ilustrowany kalendarz ,Wsi Polskiej” ma rok 1939, (Warszawa),
s. 32,

% 1. Pasternak, My Pierwsza Dywizja. (Na nute: ,,My pierwsza brygada”).
W tomie zbiorowym: Nike znad Oki. Wiersze Zotnierskie. Warszawa 1958, s. 178—179,
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choéby przypominany u nas niedawno wywiad, ktdrego wlasnie wtedy,
okolo polowy r. 1943, udzielil Broniewski jednemu z palestynskich dzien-
nikéw. My sklonni jestesmy takich wypowiedzi doszuka¢ sie w samym
omawianym tutaj wierszu:

Potepiony w niebie i w piekle,

stysze tylko, kiedy mnie zwiesz,

i nie rzucam za siebie przeklenstw,

tylko rzucam przed siebie wiersz. [194]

To przeciez powtorzenie i przerdbka innej, wcze$niejszej formuly
poetyckiej Broniewskiego, formuly tak dla samego poety waznej, ze
wyprowadzil z niej tytul najlepszego swego zbioru wierszy:

Cigzy sercu troska i pie$n,

troske w sercu ukryj i nies§,

pie$n jak kamien podnie$§ i rzué.

W dymach czarnych budzi sie E6dZ. [93]

I jeszcze jedno skojarzenie w tym samym lancuchu, cytat, ktérego
ideowe pokrewienstwo z pierwszg strofg Lodzi jest zagwarantowane przez
daleko posuniete upodobnienie jezyka poetyckiego:

bo mi cigzy i krwawi we mnie
pieén, tesknota i bodl cztowieka. [111]

Jest uchwytne w jerozolimskim wierszu Do poezji owo uporczywe
nawracanie do poetyckiej antynomii Troski i piesni, cierpienia i twor-
czosci, antynomii formulowanej wcigz w identycznych niemal wyrazach.
Troske, ,,tesknote i bol” nalezy ukry¢ w sercu, nie rzucaé¢ przeklenstw
za siebie; trzeba nastawi¢ sie na wspoélczesnosé i dzien jutrzejszy: ,,tylko
rzucam przed siebie wiersz”, ,,piesn jak kamien podnies$ i rzué”. Jednakze
stale powroty do raz uzytej formuly nie sg bez znaczenia, pelnig jaka$
funkcje. Zapyta¢ nalezy, w jakim kontekscie zostala uzyta kiedys$ ta
formuta. Wiersz £6dZ jest zapowiedzig robotniczego buntu, poetyckim
uzasadnieniem rewolucji socjalistycznej. W jego stowach: ,chmura gra-
dowa ciggnie powoli [...], ptaki czerwone frung do goéry”, stycha¢ nieomal
szum skrzydet Buriewiestnika. Powolanie si¢ liryczne na ten wiersz
wlasnie na Srodkowym Wschodzie, niedlugo po opuszczeniu ZSRR, warto
odnotowaé. _

Przytoczony powyzej cytat kojarzacy sie jezykowo z poczatkiem wier-
sza £.6dZ pochodzi z utworu, ktory juz wszedl w orbite niniejszych uwag:
,Przyjacielu, los nas por6znil...” Istnieje uderzajgca zbieznos¢ obrazowa
i jezykowa (leksykalna, skladniowa, oczywiscie takze rytmiczna) pomig-
dzy dwiema ostatnimi strofami tego utworu i zakonczeniem wiersza
Do poezji. I znéw nie sposéb nie zaznaczyé tu faktu, ze Broniewski
nawigzuje do swojej dawnej deklaracji niezalezno$ci rewolucyjnego
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poety od ortodoksji dogmatycznej. Ta postawa nie stracila dla poety
waloru. Tylko ze wida¢ w niej, w jej sformulowaniu, pewne bardzo
charakterystyczne uzupelnienie. Jeszcze jedna aluzja literacka wiecej.
Dawniej cel ostateczny walki do konca, prognostyk losu wlasnej, nie
podlegtej nikomu poezji, byt formulowany tak:

Jesli skona — spadnie golebiem.
Tylko tak umierajg poeci.

Teraz obraz wzbogaca sie o interpretacije:

zebym rungl sercem plongcym,
jak przedwiecznej legendy ptak:
obietnica umierajgcym,

a walczgcym — bojowy znak. [195]

Skad to dopowiedzenie i po co? Czyzbys$my je znali? Alez oczywiscie.
To Stefan Zeromski, to jego patos w Dumie o hetmanie:

Z nie wyrwanymi z piersi strzalami, bialy od usztej krwi, a z obliczem,
ktore juz $mieré caluje i ramieniem otacza, idzie na wytrwang do mety swej
putkownik miody. Krzyk jego $miertelny, $§miech jego donosny nad zgietkiem
bitwy lata, umierajgcym waleta, meznym pozdrowienie: )

— Za pokochang ojczyzne! My, ktérzy nie uchodzim!?

Aluzja jest niewatpliwa: spostrzegamy jg w sktadni, w paralelizmie
traktowania ,,umierajgcych” i , meinych”. Teraz jednak mechanizm
aluzji uwidocznia co$ ponad samg zbiezno$¢ stow, wycinkow tekstu.
Skoro Duma o hetmanie, to i asocjacje Dumy, takze ideowe, to caly jej
szczegblny koloryt wiernosci, prawo$ci Zolnierskiej, patriotyzmu. Ten
ulwér Zeromskiego raczej nie byl dotad wykorzystywany przez poete
polskiej rewolucji. Pojawienie sie aluzji don w poincie liryku, ktéry
zaczynat sie tak przeciwzludzeniowo, jest moze jednym z bardziej spraw-
dzalnych dowod6éw na to, jaka byla konsystencja ideowa poezji Bro-
niewskiego w tamtym czasie: patriotyczna determinacja i wielka samot-
no$¢ bojownika, ktéry wiele razy przez los oszukany, ,,idzie na wytrwang
do mety swej”’. To, co w Bakuninie bylo slowem poetyckim, cialem
i niemal autobiografig mialo sie staé w jerozolimskiej drodze. Drodze —
na szcze$cie — konsekwentnej: ku Nadziei.

Dalszym ogniwem w sekwencji wierszy Broniewskiego okreslajacych
stosunek poety do poezji jest testamentalny liryk Wnukowi, w wydaniach
poézniejszych dolaczony do tomu Nadzieja. Tym razem nie jest to préba
okreslenia wtlasnej twoérezosci; stosunek do poezji ustala sie poprzez
stosunek do Slowackiego.

%G Zeromski, Duma o hetmanie. W: Dzieta. Pod redakcja S. Pigonia
Wstep H-. Markiewicza. [Dzial] 1, t. 3. Warszawa 1956, s. 126.
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Podro$niesz, czytaé bedziesz Stowackiego,

a kiedy wstapisz w dramatyczne ognie,
zapytasz — dzieckiem wcigz bedac —: ,Dlaczego
ani nas zlamie to, ani nie pognie,

ze — ot — o kleskach bajka Szekspirowa
snuje sie prawie pogodnie? A Lilla

z wezami gada? I na co sg stowa,

jesli tragedia — to prawie idylla?”

Postuchaj, wnuku: Maria Zarebinska
niezawigzanej nie miata koszuli,

gdy sie zamknela brama o§wiecimska,
gdy ja meczyli, gdy jg psami szczuli,

kiedy spelniata bezduszne roboty,

jak niewolnica — ach! jak bardzo wolna! —
a juz obcieli jej wlos rdzawo-zloty,

oczy jej byly zaciete, jak wojna...

Wnuku, jej wlosy lezg w O$wiecimiu

wsréd kupy wloséw ludzkich — nie do wiary
turystom — pomnij: Maria jej na imie,

a jeSli szukasz Slowackiego miary,

to wiedz, ze ona weszla tak jak Lilla

w muzyczng trumne, a jej wlosy-struny

wicher historii trgca i nasila,

budzac zbutwiale harfy, a nie truny.

Pamietaj! twoja krew jest o$wiecimska!

Szanuj to, wnuku, gdy umieraé¢ przyjdzie.

Pamietaj imie: Maria Zarebinska,

i podnies pies¢, i pdjdz na przekér krzywdzie. [347—348]

Wiec znéw Lilla Weneda; jakaz to jednak inna Lilla. To juz nie tu-
manigca i cichoslowa poezja bialych westalek, to bajka o kleskach, lecz
prawie pogodna, prawie sielankowa. Motywy dramatu Slowackiego wy-
stepujg licznie i w sposéb oczywisty: weze, harfa, trumna, wlosy-struny.
Wszystko to jest takie jak w wierszach dotgd oméwionych. Znamy te
technike. Warto jednak zwréci¢é uwage na dwa nie stosowane poprzednio
chwyty aluzyjne. Jeden z nich polega na utozsamieniu bohaterki dramatu
z bohaterkg liryku, Lilli Wenedy z Marig Zarebinska: ,,Maria Zarebinska
niezawigzanej nie miala koszuli”. To skojarzenie z poczatkiem znanego
monologu Lilli Wenedy:

W niezawigzanej przychodze koszuli,
Nie niose chleba, nie mam nic przy sobie,

O! patrz: koszula moja nie zwigzana %,

% Stowacki, Dziela, t. 7, s. 361—362.
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— wykorzystuje dla celow owego utozsamienia wlasciwie tylko jeden
zwigzek skladniowy: , niezawigzanej koszuli”, mocno utrwalony w pa-
migei czytelnikow i widzow Lilli Wenedy. Utrwalony zas nie tylko dla
waloru obrazowego tych stéw, lecz takze ze wzgledu na walor fonetyczny
slowa nezadgzanei. Slowo to, naczelne stowo IV aktu tragedii, ma bardzo
szczegolng, symetryczng strukture, zaré6wno gdy chodzi o samogloski:
e, a, 9, a, e jak i o spolgloski: %, z, ¥, z, n (§) — i tej strukturze przypisa¢
nalezy, ze tak znakomicie pamigtamy owg ,niezawigzang koszule”. Prze-
niesienie tego wlasnie slowa do tekstu Broniewskiego wyraznie intensy-
- fikuje aluzje utozsamienia dwu bohaterek.

Takze i drugi z nowych chwytéw aluzyjnych jest dos¢ subtelnej
natury. Utwér Wnukowi nalezy do nielicznej grupy lirykéw Broniew-
skiego pisanych regularnym izosylabicznym wierszem i tradycyjng strofa.
11-zgloskowiec jest tutaj do$¢é wyraznie zsylabotonizowany i w wielu
wersach mozna by sie doszukaé¢ kanwy jambicznej:

wérod kupy wlos6w ludzkich — nie do wiary
turystom — pomnij: Maria jej na imie,

St |

to wiedz, ze ona weszla tak jak Lilla

Rzecz znamienna: jednym z niewielu werséw, ktérych nie da sie
zinterpretowaé¢ jambicznie i wobec ktérych poprzesta¢ musimy na for-
mule 11 (5+6) jest wlasnie prawie przytoczenie: , niezawigzanej nie
miala koszuli”. Istnieje natomiast w utworze wers, ktorego opis winien
byé bogatszy niz prosta formuta $redniéwkowego sylabowca i nawet niz
konstatacja w sylabowcu jambicznego podkiadu. To ostatni, pointowy
wers utworu:

i podnie$ pie§é, i p6jdz na przekér krzywdzie.

Sylabotonizm jest tu absolutny. Lecz co istotniejsze — zauwazy¢
{rzeba, ze $redniowka zachowuje sie do$¢ wyjgtkowo niejednoznacznie.
Nie ma wprawdzie przeszkéd, by utrzymaé¢ wobec niej formule 5 + 6;
ale ona nie wystarczy. Po obu stronach tego w oczekiwanym miejscu
wypadajgcego przedzialu miedzywyrazowego (cho¢ nie miedzyzestrojo-
wego tutaj) znajdujg sie przedzialy miedzywyrazowe o wiele bardziej
dostrzegalne, bo wyznaczone badz to przez akcentowane — i semantycz-
nie wazne — monosylaby, badz nawet przez silny dziat skladniowy:
.1 podnies piesé // i p6jdz [...]”. Ten typ wiersza, format proteuszowy, po
trosze 4’ + 7, po trochu 6’ + 5, jest w polskiej nauce opisany (cho¢ byc¢
moze niezbyt jeszcze dokladnie) co najmniej od czaséw Kleinera, wlasnie
jako specyficzny dla Lilli Wenedy 27.

21 Zob. objasnienia wydawey w: J. Stowacki, Lilla Weneda. Tragedia w pie-
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6’45 W przeszlosci stychaé dzwiek tej harfy cuduy,
6’+5 Co wezom data Izy i serce dala.

4'+7 Stuchajciez wy! gdy ognie zacznag buchaé,
6'+5 Jezeli harfy jek przyleci z dala —

447 Bedzieciez wy, jak weze sta¢ i stuchaé?
4'+7 Bedzieciez wy, jak morska czekaé fala,
4’+71ub 6’+5 Az Scichnie pie$n i krew oziebnie znowu
6'+5 I znéw sie stang z was pelzngce weze?

4'+7 Az rzucg was do mogilnego rowu,
6'+5,mozei4’+7 Gdzie z zimnych jak wy serc sie hanba leze?
4+Q Juz czas wam wstaé!

4+716'+5 © Juz czas wam wstaé i bi¢, i trué oreze 28,

Oto Chér dwunastu harfiarzy, ktéry konczy akt III. Ten piekny tyr-
tejski tekst wyraza konkretny program ideowy, program dzialania.
Broniewski w swoim wersie, rytmicznie najblizszym ostatniemu wersowi
u Slowackiego, takze formuluje taki program -dla wnuka. Réwnolegle
z paralelizmem tresci idzie paralelizm struktury (rytm) i paralelizm
funkeji (pointa). Doda¢ do tego trzeba jeszcze wzmianke, ze — jak tyle-
kro¢ u Broniewskiego — w aluzje do powszechnie znanego utworu
dawnej poezji wplata sie aluzja do ktéregos z wczeéniejszych wilasnych
tekstéow. Chodzi o te przedsredniéwkows ,,podniesiong pies¢”. Mozna ja
oczywiscie interpretowaé¢ jako symbol gniewu lub sity, lub uporu, lub
komunizmu, lub Frontu Ludowego — i w kazidej z tych interpretacji
bedzie zawarta prawda. Nawet prawda biograficzna: w ksigzce Wiersz
méj odniose ludziom... znajdujemy zdjecie z jubileuszowej uroczystosci
na Zoliborzu — Broniewski przechodzi przez szpaler zetempowcéw i wita
sie z nimi podniesiong po partyjnemu pigécig 2. My jednak, wierni for-
malnemu podejéciu do aluzji literackiej, uchylimy tym razem inter-
pretacje historyczne, symboliczne czy zyciorysowe i zapytamy o zwigzki
tekstu ostatniego wersu wiersza Wnukowi z innym tekstem Broniew-
skiego. Cze$é¢ i dynamit, w tomie Krzyk ostateczny:

Pies¢é podniesiona. Cze$é i dynamit!
L. . . . . . . |
Pie§¢ zacisnieta, aby zabila.
Pies¢ podniesiona w boju z faszyzmem. [135]

I to jest przypis, autokomentarz do testamentu dla wnuka. Ta sama
walka i ten sam przeciwnik: pod Madrytem, w Auschwitz i we wecale

ciu aktach. Wraz z ,,Grobem Agamemnona”. Opracowal J. Kleiner. Warszawa—
Krakéw 1923, s. 203—204, przypis. Podobnie: J. Kleiner, Kilka uwag o polskim
rytmie jambicznym. W: Studia z zakresu teorii literatury. Lublin 1956, s. 150—151.
% Stowacki, Dziela, t. 7, s. 360.
% Wiersz méj odniose ludziom.. Wieczér poezji Wiadystawa Broriewskiego.
Opracowali R. Hanin i L. Pasternak. Warszawa 1963, s. 29.
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chyba odleglej przyszlosci, kiedy to pdézny wnuk stanie wobec swoich
wlasnych, lecz wcigz tych samych rozstrzygnie¢ ostatecznych. Jak to
moéwi Broniewski w Opowiesci o zyciu i $mierci Karola Waltera-Swier-
czewskiego, robotnika i generata:

ale krew przyjdzie przelaé $wiezg,
boj to nie byl ostatni. [430]

A czy ostatnim okaze si¢ dla pokolenia wnukow? .

Teraz, gdy wskazalo sie juz rzeczy najwazniejsze w konstrukeji kilku
oméwionych tu utworéw Broniewskiego, polgczonych wspdélnym tema-
tem: stosunkiem do poezji, wspdlnym zalozeniem strukturalnym: obecno-
$cig aluzji literackich, i wspdélnym ukladem odniesienia: Lillg Wenedq
Slowackiego — teraz wlasnie warto zwrécié uwage na jeszcze jeden
tekst poetycki z polskiej tradycji romantycznej. Kornel Ujejski, Ostatnia
strofa, rok 1864:

Na ziemi mogit dogasty ognie,
Stychaé¢ w ciemno$ciach syk wezy;
Ciezy nam reka straszna, o, ciezy,
Lecz nas nie ztamie, nie pognie!
Nie placze naréd na trupie syna,
Chot¢ z niego proch i glina.
Gdy przyjdzie pora,
Jutro — jak wczora —
Proch na proch wezmiem, gline na oléw —
Pozary wstang z popiotow! 30

Niekoniecznie trzeba pamieta¢ o tym, jak istotny wplyw mial na
Ujejskiego Stowacki, by dojrze¢ w Ostatniej strofie odblask Lilli Wenedy.
Nie trzeba, z kolei, zbyt wielu zestawien, by zauwazy¢, ze Ostatnia strofa
stanowila medium dla uobecnienia Lilli Wenedy i w wierszu Poezja,
i w wierszu Wnukowi. Ujejski: ,,Slycha¢ w ciemno$ciach syk wezy”,
Broniewski: ,,Trzeba gluszy¢ w ciemnosciach syk wezy”. To nie tylko
kontynuacja stylistyczna (a choé¢ weze w Lilli Wenedzie $wiszcza i sycza,
cho¢ znajdujemy nawet ,sykajaca ciemnos¢”, zestawienia wyrazéw ,,syk
wezy”’ tam nie ma), to takze dowéd ideowej decyzji: nie tylko interpre-
towaé¢ $wiat, ale i przeksztalcaé go — ,,Trzeba”. Ujejski: ,,Lecz nas
nie zlamie, nie pognie!”, Broniewski: ,Dlaczego ani nas zlamie to, ani
nie pognie”. Te zresztg konstrukcje leksykalno-syntaktyczng spotkaliSmy
w twérezosei Broniewskiego innym jeszcze razem (Most Poniatowskiego):

Drogi zburzone,

miasta w ruinie,
historia

W K. Ujejski, Pisma wybrane. T. 2. Krakéw 1955, s. 97.
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gnie nas i lamie,
lecz — ,)nie zgineta”,
nigdy nie zginie,

my ja diwigniemy
sami! [285]

W strofie powyzszej tkwi odpowiedz na pytanie o funkcje tego dru-
giego cytatu z Ujejskiego. Niezlomnosé i konstruktywizm wiersza sta-
nowigcego podzwonne powstania 1863 okazujg si€' budulcem dla wierszy
o Polsce po roku 1945. I — by nie bylo watpliwosci ani ideowych, ani
literackich — w wierszu o moscie warszawskim znéw dzwieczy Mazurek
Wybickiego. To takze jest drogowskaz. Mogloby sig zdawaé, ze czas jest
raczej dla Choratu: przez wszystkie okresy poezji Broniewskiego nie
brakowato aluzyj do rytmiki tej piesni; ale nie, Ujejski wtapia sie teraz
W najoptymistyczniejszg z naszych piesni narodowych. W rezultacie
otrzymaliSmy jeden z najbardziej wlasnych, autentycznych wierszy
Wiadystawa Broniewskiego.

Omowilo sie tutaj stosunkowo waski krag aluzji literackich, i to na
materiale zaledwie kilku utworéw Broniewskiego. Tymczasem pelny,
czy tez powiedzmy ostrozniej, pelniejszy oglad materialu pozwala kazde-
mu zorientowanemu czytelnikowi na sporzadzenie listy pisarzy, ktoérych
tworczoé¢ dawala Broniewskiemu podniete do uprawiania poetyki aluzji
literackich: przede wszystkim Slowacki, z kolei Mickiewicz, w niewiel-
kim stopniu Norwid, Wyspianski, w olbrzymim zakresie Zeromski,
Stonski, poeci Skamandra — oto najwazniejsi sposéréd wchodzacych
w rachube pisarzy polskich. Tendencje zatem romantyczne i w najszer-
szym rozumieniu postromantyczne. Literatura patriotyczna, zaangazo-
wana w walke o wolno$¢ narodowg i spoleczng, literatura heroiczna
wiernej stuzby i niepodleglosci.

Gdyby pokusi¢ sie o interpretacje ideologiczng takiego kregu zwigz-
kéw literackich, okazaloby sie, ze przecigcie linii wplywow tych réznych
pisarzy nastgpi¢ moze tylko w jednym punkcie: moze mianowicie odstoni¢
rzeczywisty charakter i proweniencje tego wzorca patriotyzmu, ktoéry
byl wlasciwy poezji Broniewskiego. Komunisci i radykalni lewicowcy
Polski miedzywojennej dalecy byli od jednomys$lnosci, jesli chodzi o ideo-
logiczne uzasadnienie i praktyczne skutki ich stosunku do ojczyzny.
Jedno z dwu istniejgcych w tym wzgledzie skrzydel wywodzilo swe
poglady mniej lub bardziej bezposrednio z postawy Rézy Luksemburg
i podobnie do niej mys$lacych przywédeow SDKPiL. Skrzydlo przeciwne
nawigzywalo do tradycji polskiego patriotyzmu, formowanej i sublimo-
wanej przez romantyzm i jego kontynuacje, w praktyce przejetej — co
tu eufemizowaé — przez te kregi lewicowe, ktore krocej lub dluzej,
$cisle lub mniej $ci$le przewinely sie przez orbite Legionéw i pitsud-
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czyzny. Rzecz nie w tym, a juz ponad watpliwos¢ nie tylko w tym, ze
sam Broniewski byl legionista i oficerem wojny antyradzieckiej. Rzecz
w tym, ze krag ideowy i artystyczny poezji Broniewskiego, obiektywnie
poswiadczony przez zestaw istniejagcych w tej poezji aluzji literackich,
odpowiada typowemu kregowi bodzcéw ideowo-kulturalnych wplywaja-
cych na te polskie srodowiska radykalnej lewicy, ktére w sprawie naro-
dowe]j nie godzily sie na luksemburgizm.

Wydaje sie, ze jest pewna wyrazna zbiezno§¢ — tu mozna ja ledwie
zasygnalizowaé — miedzy postawg poetycka Wladystawa Broniewskiego
i postawg publicystyczng Juliana Bruna-Bronowicza. Autor Stefana
Zeromskiego tragedii pomytek w swojej polemice z ideologia Przedwioénia
za punkt startu obral pozycje tych, ktérych Leon Kruczkowski nazywa
adresatami ksigzki: ,patriotyczno-niepodleglosciowe]j inteligencji” zbliza-
jacej sie ,ku pozycjom ideowym rewolucyjnego ruchu robotniczego” 3.
Polemizujgc z romantycznymi zludzeniami mlodej niepodleglosci, z Ze-
romskim, z pilsudczyzng — Brun, tak jak w wierszach Broniewski, prze-
lamuje ograniczenia tych postaw, ale nie prowadzi kampanii przeciw ich
historycznemu juz substratowi:

Romantyzm potrzebowal pewnej dekoracji i znalazl jg w Legionach Pil-
sudskiego, ktére (przyznajmy z reka na sercu) byly pieknym, symbolicznym
gestem, ale nie byly trudem, ktérego owoce s proporcjonalne do celowego
wysitku 32,

Co6z im wyznaé w serdecznym stowie,
gdy sie mlodoéé jak cmentarz przy$ni? ...
Nie glaskalo mnie Zycie po glowie,

nie doszedtem tam, dokad szliSmy, [140]

Sitly moralne, jakie ujawnily sie w akeji Legiondéw, w POW i réznych
przej§ciach tych pierwszych lat niepodleglo$ci, dawala wylgcznie elita mlo-
dziezy inteligenckiej, robotniczej i chlopskiej. Zrédla tych sit moralnych byty
réznorodne, ale o kierunku ich wyladowania decydowaly reminiscencje roman-
tyczne bgdz wprost (wséréd inteligencji), badz za posrednictwem przywddcow
tak zwanych stronnictw lewicowych, robotniczych i chlopskich. Drugi ,,cud”
Gajowca w roku 1920 byt dlatego mozliwy, ze lezal na linii tych reminiscencii 3.

Brak, jak sadze, przeslanek dla mniemania, iz przychylnosé Brono-
wicza wobec patriotycznego i ,,romantycznego” aspektu postawy legio-
nowej, postawy owej ,elity mlodziezy”, byla tylko na propagandowe
efekty obrachowang taktykg. Podobnie nie istniejg chyba racje, by twier-
dzi¢, ze zbiezny z tg postawag wzorzec patriotyzmu, stosunku do spote-
czenstwa, do jego tradycji, kultury itd., jaki odnajdujemy w liryce

ML Kruczkowski, wstep do: J. Brun, Stefana Zeromskiego tragedia
pomylek. Warszawa 1958, s. 7.

3 Brun, op. cit., s. 130.

3 Ibidem, s. 131.
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Broniewskiego, stanowil wynik niepelnej dojrzalosci ideowej i zludzeh
poety. I Bronowicz, i Broniewski odzwierciedlali w swym okresie poglady
powaznej czeSci autentycznej polskiej lewicy %4 Wychowana na tradycjach
romantyzmu narodowego, nawykla jezyk poezji patriotycznej przekladaé
na jezyk czynnej walki, generacja ta, drogami do$wiadczen spotecznych
-1 jednostkowych zmierzajgc ku radykalizmowi socjalistycznemu, wy-
ksztalcila wiele cech, ktére na miare swego znaczenia w polskim ruchu
rewolucyjnym temu ruchowi wszczepiata. Przywiazanie do historii i kul-
tury narodu, szacunek dla tradycji jego walk, kult wiernosci i odpowie-
dzialno$ci, oparcie ideowego zaangazowania na etycznie pojmowanym
patriotyzmie, nieche¢ do konformizmu i ortodoksyjnosci, spéjne trakto-
wanie sprawy Polski i sprawy socjalizmu — oto gléwne propozycje tej
szkoly mys$lenia i dzialania. Dla nas za$ sg to przestanki dwu wnioskom
moggce stuzyé. Wniosek mniejszy: ze wszystko to jest odczytywalne:
z utworéw Broniewskiego (jak zresztg i innych poetéow polskiej lewicy)
nie tylko w duzym wymiarze interpretacji filozoficzno-spotecznej, ale
i poprzez mikroanalize warsztatu wierszopisarskiego. Oraz wniosek
wiekszy: iz zalety opisanej tu postawy potwierdzila historia ostatnich
dziesigcioleci, a wyglada na to, ze i wspodlczesno§¢ coraz czesciej racje
przyznaje tym, ktérzy stanowiag zbiorowy, ogélnonarodowy i ogélno-
spoleczny podmiot liryczny wierszy Wladystawa Broniewskiego.

3% W tej sprawie jednym wiecej argumentem sg wspomnienia z sierpnia 1914,
spisane przez wybitnego polskiego rewolucjoniste i gorgcego patriote, a przy tym
zarliwego wielbiciela poezji romantycznej, Boleslawa Drobnera. Czytamy w jego
artykule Dwa to mniej niz trzy (tytul nawigzuje do pogladu, ze latwiej bedzie pora-
dzi¢ sobie z dwoma niz z trzema zaborcami, i dlatego socjalisci powinni poprzeé
antyrosyjska akcje Legiondéw):

»W tej chwili, gdy rozpatrywaliSmy problem, jak sie zachowaé w tych histo-
rycznych czasach — stary »Proletariatczyke«, pdzniejszy wybitny »bolszewik«, czlo-
nek »Rewkomu« z r. 1920 — tow. Feliks Kon podszed! do nas w mundurze »Strzel-
ca«. To niewazne, czy dwa to mniej niz trzy, wazne jest, ze polskiemu rewolucjo-
niscie nie wolno nie walczyé przeciw carowi, ktéry grozit nam zawsze »ming, Sy-
birem, kajdanamic,

nZglositem si¢ w »Strzelcu« i otrzymalem zaszczytne zadanie przebicia sie
z grupg sanitarng do Miechowa, utworzenia tam etapu szpitalnego na kieleckiej
szosie. W Miechowie spotkalem w mundurze strzeleckim po kilku dniach znanego
poiniej polskiego komuniste, Jana Hempla. [...] Kiedy spotkaliémy sie w r. 1936
w Moskwie wszyscy trzej, zdecydowaliSmy — tak tow. Feliks Kon, jak i Jan
Hempel i ja, ze arytmetyczne rozwigzanie trudnej kwestii udziatu polskich socjalis-
tbw w wojnie przeciw caratowi bylo stuszne. Zdecydowala u nas nienawi§é¢ do
caratu, milo§é Ojczyzny, ukochanie demokracji” (B. Drobner, Drogowskazy. Kra-
koéw 1945, s, 40—41, Zob. takie B. Drobner, Bezustanna walka. Wspomnienia.
1883—1918. Warszawa 1962, s. 330—331).



