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DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

(PODSTAWY, GRANICE, MOZLIWOSCI)

1

Przedmiotem mojego zainteresowania sg rozlegle obszary wierszowe
w poezji miedzywojennej, ktore rozciagaja sie na terenie wytyczonym
z jednej strony przez wiersz regularny, z drugiej za§ przez proze. To
usytuowanie determinuje ich podstawowe wlasciwosci. Sg to bowiem
formy poetyckiej wypowiedzi odcinajgce sie od tradycyjnych sposobéw
porzgdkowania rytmicznego. Jednoczes$nie odznaczajg sie takg organizacja
jezykows, ktora przeciwstawia je wypowiedzi prozaicznej. Tozsamosé
swojg potwierdzajg wiec przez obustronng opozycje. W polu przyciagania
kazdego z tych biegunéw rodzg sie poza tym zjawiska peryferyjne
o trudnej do zidentyfikowania przynaleznosci: uwierszowiona proza
i wiersze o ,,rozluznionej” regularnosci. Centrum owego obszaru podlega
jednak wlasnym prawidlom strukturalnym. Tu dokonuja sig¢ najistotniej-
sze procesy ksztaltujgce formy nowoczesnego wiersza. Z historyczno-
literackiego punktu widzenia ich o$rodkiem krystalizacyjnym jest twor-
czo$¢ poetéw krakowskiej awangardy, gdzie dokonaniom praktycznym
towarzyszyla ostra s§wiadomosé teoretyczna, wyrazajaca sie w sformulo-
wanym programie poetyckim.

Antytradycjonalizm w dziedzinie wersyfikacji oznaczat przede wszyst-
kim zerwanie z rytmiczno$cig rozumiang jako regularna powtarzalnosé
odcinkéw tekstu, ktérych ekwiwalentnos¢ daje sie przedstawi¢ w okreslo-
nych stalym wzorcem kategoriach ilosciowych, np. jako wyréwnanie
w wersach liczby sylab, akcentéw, zestrojéw, podzialéw $rednidwkowych
itp. Rytmiczno$¢é w tym $cistym znaczeniu przestaje byé¢ fundamentem
wiersza, ktéory w ten sposéb manifestuje swojg niezaleinosé od dzie-
dzictwa utartych kanonéw wierszowania. Przyréwnania rytmiczne po-
jawiaé sie tu mogg jedynie jako dorywcze zabiegi modelujgce tok wy-
powiedzi, przy czym zasady ekwiwalencji odznaczaja sie zmiennoscig
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nawet na niewielkich odcinkach. Wstawki rytmiczne nie wywolujg wiec
charakterystycznego dla regularnego wiersza oczekiwania na powtarzal-
nos¢ okreslonego typu uktadoéw. Wrecz przeciwnie, na tle nieregularnego
kontekstu mogg spowodowaé swego rodzaju zaskoczenie, przez co wspét-
dzialajg z ogdlng tendencjg wiersza wolnego do cigglego burzenia inercji
percepcyjnej odbiorcy i stawiania go wobec niespodziewanych rozwigzan.
Utwory pozbawione oparcia nawet w sporadycznej rytmizacji — nie
tracg mimo to swego wierszowego nacechowania. Rozstrzygaja o nim inne
znamiona konstrukeji poetyckiego tekstu. Bez wzgledu na rodzaj i uktad
wszystkie one nastawione sg na odréznienie wypowiedzi wierszowej od
prozaicznej. Opozycja wobec prozy okresla wiec najogélniejsze, ale
i podstawowe kryteria wierszowosci.

Opozycja ta moze mie¢ zasieg znacznie rozleglejszy i wyznaczaé gene-
ralng koncepcje jezyka poetyckiego — jak dzieje sie to w wypadku
poetyki awangardowej!. Przeciwstawienie wiersz-—proza pod-
porzadkowane zostaje wowczas nadrzednemu przeciwstawieniu po e-
zja—proza. Poniewaz wiersz nowoczesny nie eézystuje w zasadzie
poza granicami poezji (w celach utylitarnych, a wiec dla reklamy, pro-
pagandy itp., stosuje sie zazwyczaj wiersz tradycyjny ze wzgledu na jego
wartosci mnemotechniczne), rozpoznawalnos¢ formy wierszowej moze
oprze¢ sie nie tylko na uksztaltowaniu fonicznej tkanki utworu, ale
w znacznym stopniu zalezeé¢ od innych (przede wszystkim stylistycznych)
wlasciwosci wypowiedzi, identyfikowanych jako poetyckie. Normy $cisle
wersyfikacyjne mogg by¢ dzieki temu znacznie mniej samodzielne i uzy-
skiwaé pelng wartosé wierszotwércezg dopiero we wspoldziataniu z innymi
wspoélczynnikami poetyckiej konstrukeji. Wyobcowane natomiast z kon-
tekstu mogg sta¢ sie ze wzgledu na swa zmiennos¢ i dorywczo$¢ zbyt
stabo zauwazalne, by ukonstytuowaé¢ samoistny system organizacji zdolny
do efektywnego funkcjonowania w wypowiedzi o innym charakterze.
Organizacja brzmieniowa traci wiec tu swoja niezaleznos$¢, stajac sie
funkecjg wypowiedzi poetyckiej. W ekstremistycznych sformulowaniach
Peipera wyrazito sie przekonanie, ze poetycko$¢ wypowiedzi moze sama
przez sie stanowié o jej wierszowosci i te wierszowos¢ niejako auto-
matycznie do zycia powolywaé. Taki sens ma stynne zdanie, ktére kiedy$
napsulo tyle krwi Franciszkowi Siedleckiemu:

Jesli dwa slowa sg dobrze zestawione tre§ciowo, sg tym samym dobrze

zestawione rytmicznie. Doskonalym rytmem poetyckim jest ,rytm wlasny” ta-
kiego zdania, ktorego tre§ciowa budowa jest doskonata?2

17J. Stawinski, Awangardowe rozumienie poezji jako ,jezyka w jezyku”.
W tomie zbiorowym: Z teorit i historii literatury. Wroctaw 1963, s. 165.

2 F. Siedlecki, Likwiduje Peipera. Z zagadnienr formy wierszowej. ,Ska-
mander” 1936, maj, s. 218—235. — T. Peiper, O diwiecznoéci ¢ rytmicznosci.
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Konstruowanie jezyka poetyckiego w opozycji do jezyka prozy wy-
magalo zalozenia pewnego idealnego modelu prozy, ktéry by eliminowat
bogactwo rozmaitych mozliwosci jezykowych, jakie dadzy sie etykietowaé
ta nazwg. Takie modelowe rozumienie prozy sformulowal Przybos:

zadaniem prozy jest komunikowaé, tj. przenosié do umystu czytelnika samg
rzecz jak najmniej dostrzegalng droga. Najlepszym stylem prozy jest styl nie-
widoczny, nie zatrzymujgcy na sobie uwagi czytelnika3.

Proza jest w tym ujeciu rodzajem mowy ,,przezroczystej”’, bedacej
wylacznie znakiem przekazywanych tresci. Jezyk poezji ma stanowié jej
przeciwienstwo. Takzie w sferze uksztaltowania tkanki brzmieniowej.
Wypowiedz poetycka o ,uwyraznionej” organizacji brzmieniowej jest
wierszem. Tak przedstawia sie generalne kryterium wierszowosci, dzia-
tajgce w Scistym uzaleznieniu od ogoélnej koncepcji jezyka poezji. Po-
zwala ono na sprowadzenie do wspélnego wymiaru pozornie bezladnej
réznorodnosdci objawoéw wspblezesnej wersyfikacji, a terminowi ,,wiersz
nowoczesny” nadaje znaczenie juz nie historyczne, lecz strukturalne.

Repertuar chwytéw antyprozaicznych, jakim dysponuje wiersz nowo-
czesny, ograniczony jest przez jego programowag polemicznosé wobec
regularnych systeméw wierszowania. Wspdlna pozostaje im jedna wia-
$ciwose, ktéra jako wyroznik wiersza wydaje sie mie¢ szczegdlng wartose.
Jest nig podwdjnoé¢ porzadku delimitacyjnego. Mowie wierszowej przy-
stuguje bowiem, obok ogbélnojezykowych prawidel czlonowania intona-
cyjnego, inny jeszcze, specyficznie wierszowy system czlonowania wy-
powiedzi. Wiersz tradycyjny osigga go przez prawidlowosci jezykowej
budowy werséw i regularng ich powtarzalnos$é. Dzialy wierszowe po-
wstajag wowezas na granicy czastek rytmicznych. Wiersz uchylajgcy
warunek regularnosci rytmicznej odwoluje sie pod tym wzgledem do
motywowanej pozajezykowo konwencji kulturalnej. Liczy mianowicie na
zaaprobowanie przez odbiorce graficznej interpunkcji, jakg jest podzial
tekstu na linijki wersowe, bedgcy wyrazem arbitralnej woli twoércy,
orzekajgcej o samoedzielno$ci wersowych odcinkéw bez wzgledu na ich
potozenie wobec zdania oraz przyréownywalno$¢ rytmiczng. Wiersz wolny
igra wiec zawsze z pewnym ryzykiem: uznanie autonomii wersu jest
w jego warunkach oparte nie na ponadindywidualnych impulsach jezyko-
wych, ale na zalozeniu wzajemnej umowy migdzy stronami. Uzasadnienia
jej nie sg tak nieodwolalne jak w wierszu regularnym, cho¢ apelujg i do

,Pion” 1935, nr 21. Prawie identyczne sformutowania pojawily sie wczeéniej
w artykule: Rytm mnowoczesny. ,Kwadryga” 1929, grudzien. Przedruk w: T. Pei-

per, Tedy. Warszawa 1930.
3J Przybos$, Picknostki prozy. W: Najmniej siow. Krakéw 1955, s. 139.

Przedruk w: Linia i gwar. T. 2. Krakow 1959,
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tradycji wierszowego zapisu, i do pewnych wlasciwosci wzrokowej per-
‘cepcji tekstu 4.

Dzialy wersowe mogg pozostawaé w rozmaitym stosunku wobec nie-
zaleznego od nich ,,normalnego” intonacyjnego czlonowania wypowiedzi,
ktére odpowiada przede wszystkim jej budowie logiczno-skladniowej.
W poezji miedzywojennej, kiedy ze wzgledu na zasieg i programowo$é
wierszotworczych poszukiwan stanela w calej ostro$ci sprawa nowych
wzorcow wierszowych, zarysowaly sie dwie przeciwstawne mozliwosei.
Obie zresztg sprawdzone w tworczosSci poetéw krakowskiej awangardy.

2

Pierwsza z nich dla wzmocnienia wyrazistosci granic wersowych wy-
korzystuje srodki skiadniowe przez uzgadnianie rozmiaru werséw i cza-
stek zdaniowych. Dzialania te, znane z praktyki symbolistycznego vers
libre’u, s3 jednak obosieczne: cho¢ rzeczywiscie pozwalajg na wyraziste
konturowanie klauzul wersowych, jednocze$nie pozbawiajg wiersz przy-
wileju celowego wyzyskiwania rozbieznosci obu porzadkéw czlonujaeych,
zakladajac z gory ich wspdtbieznosé. Ze wszystkich rodzajéw wiersza
wolnego omawiany wiersz jest strukturalnie najblizszy prozie. Przed
utozsamieniem z nig broni si¢, intensyfikujgc prozaiczne metody
organizacji tak, by maksymalnie oddali¢ sie od modelu uzytkowej wy-
powiedzi ,,przezroczystej”. Intensyfikacja podzialéw skladniowych wy-
nikajgca ze skojarzenia ich z granicami werséw jest tylko pierwszym
krokiem na tej drodze. Wiezi miedzyzdaniowe ulec mogg dalszemu osta-
bieniu przez wypelnienie kazdego wersu odrebng calostkg nie tylko
skladniows, ale i semantyczno-obrazows. Wzrasta tym samym wewnetrz-
na spoistos¢ werséw jako podstawowych jednostek wierszowej i tema-
tycznej kompozycji tekstu.

Ulica.
Dwa prostokaty z cegly na prostokacie z betonu.
Hymn pionu.
Przez rogatke z dachow $wiatlo sie przemyca,
zlodziejom dnia — kara.
Tramwaj, paw z blachy, ..gl-gl.. prézno$¢ swa rozgegla.
Sionce = tylko benzyna lub para.
Czlowiek = ptak z wegla.
(Peiper, Ulica)

W najbardziej wyostrzonej postaci technika ta sprowadza utwor do
serii wyliczen przedstawiajgcych od strony kompozycji wersowo-zdanio-

4 Szczegodlowiej przedstawilam te sprawe w referacie: Pomysly do teorii wier-
sza wspbélczesnego. Na przykladzie poezji Przybosia, wygtoszonym w lutym 1963 na
II Ogoblnopolskiej Konferencji Teoretycznoliterackiej Mlodych Pracownikow Nauki
w Toruniu i wydanym w tomie zbiorowym: Styl ¢ kompozycja. Wroctaw 1965.
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wej lancuch ogniw o daleko posunigtej paralelnosci. Wytworzona w re-
zultacie jakby litanijna konstrukcja poetyckiej wypowiedzi jest bardzo
rozpowszechniona takze i dzisiaj. Uzasadnienia tego stanu rzeczy nie
tkwig oczywiscie w dziedzinie wierszotwérstwa.

ta reka co sie odblaskami stoiéw tuczy,
te oczy: raz pros$by, raz klgtwy, raz ryki,
to wecieranie lopatek w marynarke,
to posuwanie sie za poreczg werandy,
to czekanie na chwile, ktoéra do szeptu sie nada,
ten chdd po rowni jak gdyby pod goére,
te nogi: dwa pofatdowane dragi,
ta reka, co chwila opadajgca do kaszkieta,
te oczy: lzawe §liwy w stal okute,
ta twarz wytrawiona mokrg czerwienis,
ta pier§ bez oddechu zamknieta dla miesnych woni,
ten ruch lopatek, te policzki wytrawione,
ten miety kaszkiet, ta mokra czerwien,
te oczy z lzawej stali, ta reka wydeptana,
i zamiast wielu stéw tylko jedno: bezrobotny!
(Peiper,Wyjazd niedzielny, w. 156—170)3

Nie jestem samotny i prosty
Nie plone Plone spokojem
Nie pragne zadnej z wieczno$ci
Nie jade zadnym tramwajem
Nie chodze zadng ulica
Rosnge stoje
(Wazyk, Skwer, w. 36—42)

Najpiekniejsze ciala sg jak szklo przezroczyste.
Najsilniejsze plomienie jak woda, zmywajaca zmeczone nogi podréznych.
Najzielensze drzewa jak oldw rozkwitlty w $rodku nocy.
Milo§é jest piaskiem polykanym wyschlymi ustami.
Nienawisé¢ stonym dzbanem podanym spragnionemu.

(Milosz, Hymn, w. 5—9) ¢

1

Wiersz skladniowy sprzyja utworom, w ktérych luzne czgstki seman-
tyczne uszeregowane w wersach nawarstwiaja si¢ w swobodnych ciggach
wyliczen. Przypadkowos¢é wewnetrznych miedzy nimi spoidel sprawia,
Ze rozleglos¢ owych sekwencji wyliczeniowych nie podlega w zasadzie
zadnej strukturalnej koniecznosci. Ta forma egzystencji wiersza zda-
niowego zdecydowanie wykracza poza granice zakre§lone wymogami
poetyki awangardy krakowskiej.

5T, Peiper, Poematy. Zbiér. Krakéw 1935, s. 23, 110 (A; Raz).
5 A, Wazyk, Nowy wybdr wierszy. Warszawa 1950, s. 35 (Oczy i usta). —
Cz. Mitosz, Trzy zimy. Warszawa 1936, s. 15.
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Ide
przez diugie ulice
przez korytarze
przez ciemne piwnice
przez dzwony huczgce
przez pola jarzace
przez lasy ciemne
przez mysli daremne
przez zastony pasowe
przez izby modrzewiowe
przez stepy plowe
ide przez diwieki
przez struny skrzypiec
ktére lecy
przede mng
(Czyzewski, Zapadnia, w. 1—15)
S |
:cztek sie z cziekiem pobrata
w jakiej$§ religii serca!!
ach tak! — a tak!!
wla$nie: tak!!
.. spojrzenie rzucié za sie ...
.. zyskaé na czasie ...
.. powiedzie¢: przepadio ...
. zaptacié, co sie zjadlo ...
.. przekre§li¢c wszelkie udreki ...
. wzigé kapelusz do reki ..
. czemuz ten pan tak zwleka ...
. minuta minute goni ..
. czas ucieka ...
. wieczno$§¢ czeka ...
. smetna dola cziowieka ...
. kapelusz trzymam w garSci ...
(Zegadlowicz, Ballada o poczetych
a nienarodzonych balladach...) 7

Wzmacnianie klauzul wersowych przez granice skladniowe, bedgc
podstawowym atrybutem wolnego wiersza zdaniowego, skojarzone bywa
zazwyczaj z innymi zabiegami porzadkujgcymi. Wspomniano juz, ze za-
biegi te intensyfikujg objawy organizacji nie wykluczonej skadingd
w wypowiedzi prozaicznej. Ogniskuja sie bowiem przede wszystkim na
plaszczyinie budowy zdania, przejawiajg sie jako wszelkie formy para-
lelizmu az do bezpo§rednich powtdérzen wilgeznie, Wysoki stopien sktad-

TT. Czyzewski, Noc — dzienn. Mechaniczny instynkt elektryczny. Krakow
1922, 5. 26, — E. Zegadlowicz Wiersze wybrane. Warszawa 1957, s. 50 (Dzie-
wanny).
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niowego ujednolicenia wersé6w pocigga¢ za sobg moze dalsze konsekwen-
cje w postaci sklonnosci do wyréwnania rozmiaru czgstek przez normo-
wanie ilosci i jakosci wystepujacych w nich skladnikéw. W rezultacie
wiec na gruncie uporzgdkowan skladniowych pojawiaé sie mogag wtérnie
uporzadkowania zblizone do tradycyjnej regularnosci: sylabiczne, akcen-
towe, a najlatwiej — zestrojowe.

Wystepowaly one w wigkszym lub mniejszym stopniu we wszystkich
przytoczonych poprzednio przyktadach, swiadezgc pos$rednio o tym, ze
samo uzgodnienie granic werséw z granicami skladniowymi jest jeszcze
dosé stabym sSrodkiem uwierszowiajacym. Wyrazistos¢ jego maleje szcze-
gbélnie wéwcezas, gdy dzialy skladniowe umieszczane sg nie tylko w klau-
zulach, ale i wewnatrz werséw. Spoistos¢ wersow jako jednostek wier-
szowej organizacji staje sie wéwczas niewyczuwalna. Charakterystyczny
wypadek tego typu przedstawia jedna ze scen poematu Pitsudski Anatola
Sterna. Wprowadzona tam w warstwie tematycznej aluzja do cz. III
Dziadéw rozciggnieta zostala rowniez na swobode toku zdaniowego. O ile
jednak u Mickiewicza ostre drobienie sktadniowe poddane zostaje zawsze
porzadkowi wiersza regularnego 8, o tyle u Sterna wprowadzone zostalo
do wiersza pozbawionego jednolitej ramy rytmizacyjnej, i w rezultacie
zatarto jego kontury, nawet mimo sygnalow rymowych:

»Precz, wariatko!...” ,Nie, synu, ja — Polska”,
»Precz, wiedzmo! Kto cie tego nauczyl?!
Podestano ciel...” ,,Synu... Na milo§¢ Boskag!...
Co ty?...”

Huknat strzal.
Na progu — porucznik.
Adiutant. Wpadt do pokoju, dygoce.
— Melduje sie...

— Gdzie ta?!
— Kto?
— Ta w czerni!?
Sktadniowa jednos¢ wersu — bedgce podstawowym gwarantem jego
spoistoséci, a zarazem samodzielno$ci jako jednostki wierszowej — moze

by¢ ubocznie wspomagana takze przez czynniki o charakterze instrumen-
tacyjnym: rymy i wspotbrzmienia wewngtrzne. Te ostatnie nadbudowujg
ponad semantyczno-skladniowymi zwigzkami miedzywyrazowymi nie-
zalezne od nich wiezi brzmieniowe, moggce umacnia¢ jednosé wersow.

8 O réznicy w skladniowym wypelnieniu wiersza regularnego i nieregularnego
u Mickiewicza pisalam w pracy: Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Sto-
wackiego © Norwida. Wroctaw 1964, s. 16 n.

9 A. Stern, Wiersze dawne i nowe. Warszawa 1957, s. 137.
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Stajg sie wéwczas jeszcze jednym wspolezynnikiem wierszowej kom-
pozyciji.

Znaczenie rymu w wolnym wierszu zdaniowym objawia sie poza
sferg semantyki przede wszystkim w tym, ze jest on jednym z bardziej
widocznych sygnaléw wersowego czlonowania. Do tej jego funkcji przy-
kladal wielkg wage Peiper, wysuwajac rygorystyczny postulat rymoéw
regularnych (tak aby kazdy wers-zdanie mégl by¢ przez nie wyodrebnio-
ny), ale zarazem odleglych: miejscem i brzmieniem (co mialo uzasadnie-
nie w antytradycjonalizmie Peiperowskich nastawien estetycznych) 9.
Wbrew tym postulatom rymu oddalonego rozwingl sie w poezji mig-
dzywojennej m. in. rodzaj wiersza zdaniowego o rymach maksymalnie
przylegajacych, bo komponowany w postaci parzyscie rymujgcych sie
dystychéw. Wiersz ten zapewnial sobie dzieki temu wyrazistosé klauzul
wersowych, majgecg rownowazy¢ brak innych rygoréw brzmieniowej
organizacji. Wiersz ten uprawial przede wszystkim Adam Wazyk, ale
i inni sie nim postugiwali: Jalu Kurek, Anatol Stern, a takze — w sze-
rokim zakresie — Kazimiera Iitakowiczéwna.

3

Na przeciwleglym wobec wiersza zdaniowego krafcu, jezeli bra¢ pod
uwage charakter zabiegébw wierszotworczych, znajduje sie ten rodzaj
wiersza, w ktorym zdanie celowo jest rozcinane przy pomocy dziatow
wersowych. W zadnej innej odmianie wiersza wolnego aksjomatyczne
w gruncie rzeczy przekonanie o intonacyjnej autonomicznosci kaz-
dego wersu nie warunkuje tak bezwzglednie sensownosci calej struk-
tury wierszowej. Jej podstawg jest bowiem tutaj interferencja przebiegow
zdan i werséw jako zjawisko zdolne w decydujacy sposéb odroznié wy-
powiedz wierszowg od wszelkich pozostatych. O ile wykladnikiem wier-
szowo$ci w wierszu zdaniowym jest kumulowanie w klauzuli silty delimi-
facyjnej porzadku zdaniowego i wersowego, o tyle w drugim wypadku
wlasnie ich rozbieznosé jest wskaznikiem wierszowego nacechowania. Te
dwie opozycyjne metody wierszotworcze egzystowaly wspélrzednie
w twérczosci awangardowej, a co wigecej, wydaje sie, ze znajdowaly na
tym terenie podobne uzasadnienia. Z pierwsza wiaze sie przede wszystkim
nazwisko Peipera, z drugg — Przybosia. Obu im chodzilo o wyzyskanie
wiersza dla formowania zdania. Wiersz byt dla nich srodkiem wzmocnie-
nia lub zreinterpretowania wigzan syntaktycznych miedzy wyrazami.
W zalozeniach Peipera uklad wersowy mial utwierdzaé organizacje po-

0 Por. T. Peiper: 1) Nowe usta. Lwow 1925. 2) Droga rymu. ,,Przeglad- Wspoi-
czesny” 1929, listopad. Przedruk w: Tedy.
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przednio w zdanie wpisang, dla Przybosia natomiast stal sie sposobem
wydobycia ze zdania nowych mozliwosci. Peiper dzielae wypowiedz na
wersy akceptowal uformowany juz ksztalt poetyckiego zdania — Przybos
w ten spos6b zdanie dopiero ksztaltowal. Taki personalny podzial rol
nie jest zreszty catkowicie Scisty. Zwlaszcza w stosunku do Peipera,
ktory w swej tworczosci teoretycznej i praktycznej doszed! wprawdzie
do wiersza zdaniowego i przy nim ostatecznie sie opowiedzial, ale
préobowat réwniez innych sposobéw modelowania zdania w wierszu. Da-
lyby sie one okresli¢ jako asymilacja ukladéw przerzutniowych w wierszu
wolnym lub o przyblizonej regularnosci. Dotyczy to zwlaszcza utworéw
ze zbiorku Zywe linie (1924). Oto jeden z bardziej charakterystycznych
przykladow:

Bylaby§ ksigzko pierwszg linig tchu i szeptu, gdyby..
tchu i szeptu ktére ogluszajg, gdyby Bylaby$
linig tchu i szeptu ktore ogluszajg i budzg
jak wcze$nie rano w ulicy glos obcaséw zza szyby
luzny, cichy, bez armat na ustach, a tyle by$
nim wlasnie wystuchal pod piersig wilasng i cudza.
Bylaby$ gdyby zgodnym wojskiem zywych faldéw,
w ktérych lzy przerzezbia sie na skladne grona, a krzyki
wiezi w stajni i tylko rym je zwalnia w dzien roboczy;
kto wiostuje wlosem, steruje kolumng; wark tadu
czuwa nad tobg; l§nilabys jak wystawowe kolezyki,
gdyby

w kurzu czystych serc przyszly ssaé cie czyste oczy.

(Peiper, Ksiqzka) 11

Przeciwstawienie porzadku zdania i wersu, realizujgce sie najostrzej
w wypadku tzw. przerzutni, bylo chwytem stylistyczno-wierszowym
gleboko zakorzenionym w tradycji polskiego wiersza regularnego, szcze-
gélnie sylabowca. Wlasciwa mu swoboda skladniowa percypowana byla
jednak zawsze na kanwie regularnej powtarzalnosci odcinkéw rytmicz-
nych. Czlonowanie wersowe — bez wzgledu na to, czy uzgodnione, czy
tez skontrastowane z czlonowaniem skladniowym — wnosilo jednostajny
tad w prozodyjng organizacje wypowiedzi. Peiper w swoich przerzutnio-
wych eksperymentach zachowywatl stylistyczng wyrazistos¢ antagonizmu
wersowo-zdaniowego, uwalniajgc jednocze$nie wersy od powinnosci ryt-
micznych. Niejednokrotnie zreszta czynit to polowicznie — tak jak
w przytoczonym wyzej utworze — ulegajac skionnosci do przyblizonych
wyréwnan rozmiaréw, a wiec do czeSciowej rytmizacji. Pelne jej uchyle-
nie odsuwalo, dla niego, rozmiar wersowy do rzedu czynnikéw w styli-
styce wierszowej neutralnych.

11 Peiper, Poematy, s. 64 (Zywe linie).
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Model wiersza wyksztalcony przez Przybosia rézni sie od Peiperow-
skich eksperymentéw w tej dziedzinie przede wszystkim celowym wy-
zyskaniem niezaleznosci wersu od zobowigzan rytmizacyjnych. Prze-
kreslona zostaje neutralnos¢ rozmiaréw wersowych, a przywilej swobod-
nego ukladu staje sie rekojmig aktywnego ich uczestnictwa w konstruo-
waniu wierszowej wypowiedzi. Rozlozenie zdania na wersy jest zawsze
objawem jego zinterpretowania. Wyodrebnia bowiem kolejne jego odcinki
niezaleznie od inspiracji zwigzkéw skladniowych. Sugeruje ich we-
wnetrzng spoistos$¢. Przeciwstawia je odcinkom zawartym
w innych wersach, a zarazem réwnowazy jako réwnouprawnione
jednostki wierszowej kompozycji. Wszystko to powoduje reorganizacje
sktadniowych zwigzkéw miedzy wyrazami i istniejgcej wséréd nich hie-
rarchii. W sytuacji kiedy rozmiary wyodrebnionych w wersach czastek
zdan nie podlegajg przyjetym z géry normom porzgdkujacym — zwieksza
sie¢ interpretacyjna operatywno$¢ wersowych podziatéw. Mogg one wy-
dziela¢ odcinki jaskrawo wobec siebie niewspoimierne z punktu widzenia
kryteriéw skladniowych i w ten spos6b podnosi¢ range nawet najdrob-
niejszych komponentéw zdania. Im bardziej bytyby one nieekwiwalentne
w wypowiedzi niewierszowej, tym silniejszy efekt sprawia ich umieszcze-
nie w samodzielnym wersie. Dlatego tez wyodrebniane w ten sposéb
przez Przybosia spéjniki staly sie stosunkowo najbardziej zauwazalne.

Na kazdy wers przypada pewna czastka intonacyjnej uwagi. Im wers
dtuzszy, na tym wiecej wyrazéw ona sie rozklada — im krétszy, tym
silniej skupia sie na pojedynczych stowach. Pocigga to za sobg pewne
zmiany w tempie ich wypowiadania. Jest ono szybsze w stosunku do
stéw pomieszezonych w wersie diugim, wolniejsze za§ w krotkim. Efekt
ten wyrazny jest tylko w wypadku klarownego operowania skontrasto-
wanymi wersami. Neutralizuje go natomiast zgrupowanie na wigkszej
przestrzeni werséw o przyblizonych rozmiarach i niewyrazistej archi-
tektonice ukladu. Jezeli sg to wersy bardzo krétkie, tok wypowiedzi
zamienia- si¢ w skandowanie poszczegélnych stéw, uniemozliwiajace ich
hierarchizacje. Natomiast rozcigganie dtugo$ci werséw ostabia znaczenie
wersowego czlonowania. Przy przekroczeniu pewnej przecietnej diugosci
przestaja mie¢ znaczenie réznice w rozmiarze bardzo rozleglych werséw.
Oto utwoér Peipera bedgcy jedng z krancowych realizacji tego typu.



Talerz. Na nim rycerska czerwien jablek poraniona izami ze zlota.

Alez to najazd kulakéw w lampionach! czerwona kanonada na arkuszach $niegu, zapisanych lapami rozmarzonego kota!

Cytryna, z6lte okolo uémiechu ta gesta piesn jej skéry ten rozpiety pas jarocha

Wina! a za te chwile w jedwabiu mozna by kupi¢ gtadka tancerke i ztudzenie ze nas kochal!

Fajka ktéra obok roziozyla swe klamstwo nie wierzcie jej!
To potok ktérym mieszkancy stolu sptawiajg swe ramiona.
Widzicie dzban? O niego chodzi. O stony luk jego biédr. O twarde wonie jego migsa.

1 ta bajka jego szyi mytej rteciag dnia patrzcie, ta szyja o§wietla ulice

(Peiper, Martwa natura) 12

1 Ibidem, s. 40—41 (A4).

i zabija czarne stowo ktére sie po niej walesa.
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Twérezos¢ Przybosia wprowadzila do poezji miedzywojennej rygor
celowej kompozycji nieregularnych werséw, podporzadkowanej — jak
juz sie powiedzialo — zadaniom poetyckiej reinterpretacji zdania. Pro-
ponuje ona nowag hierarchie jego czgstek, nadaje szczegdlng wartosé
wyodrebnionym stowom:

Tak polgczy nas od brzegu rozpaczy ,do brzegu
nieszeze$cia
ta sama noc btyskajgca jak noz, tak rozkosz wspélna,
ty —
Tak rozcinam wierszem noc na poél: na
Swit.

(Przybo$, Trzecia moc)13

O semantycznej roli pauzy klauzulowej, ktéra pojawia sie na koncu
kazdego wersu, pisal Peiper, a $wietne jego formuly lepiej przytaczaé
niz opisywaé:

Ta pauza nie jest tylko sprawg rytmiki i nie daje tylko wzruszernh mu-

zycznych, lecz wplywa na tre§¢ widzen czytelnika, zamyka ona dotychezasowe
zrastanie sie widzent i oddziela je od tego, ktére rozpocznie sic za chwile.

Dzieki podzialowi na wersy nastepuje ,zrastanie sie widzen, inne
niz w mowie niemetaforycznej”. Jednostajnie progresywnemu narastaniu
informacji w teks$cie prozaicznym przeciwstawiajg sie dynamiczne przej-
Scia od wersu do wersu w mowie poetyckiej. W dalszym ciggu cytuje
Peipera:

W mowie prozaicznej kazde przybywajace slowo zacie$nia zakres poje-
ciowy poprzedniego i ustanawia miedzy nim a innymi takie stosunki, ktoére
rozwijaja sytuacje, wybudowuja z niej obraz. [..] przybywanie stéw dorzuca
szczegdly do poczatkowego widzenia, ktére zmienia sie o tyle tylko, ze sie do-
peinia. [...] Z dopelnien tego typu nie moze wynikngé taki ruch widzen, jaki
pochodzi z utworu metaforyzacyjnego. Tu przebieg widzen odbywa sie w ruchu
blyskawicznym. Pod wplywem przybylych widzen poprzednie widzenia doznajg
natychmiastowych pomniejszen, kawalkowan, przesunieé lub usunieé¢, a to
wszystko staje sie jeszcze terenem najazdu dla widzen przybywajgcych, ktére
poruszaja sie galopem najezidzcy 4.

Kazdy nowy wers moze przynosi¢ zaskoczenie w stosunku do oczeki-
wan, jakie wywolal wers poprzedni, moze burzyé inercje automatycz-
nych skojarzen, zmusza¢ do weryfikacji wyobrazen juz przyswojonych.
Niespodziewanym kontrastom rozmiaréw odpowiada¢ moga kontrasty
semantyczne. Przykladu dostarcza cytowany poprzednio fragment liryku
Przybosia:

B J Przybos§, Poezje zebrane. Warszawa 1959, s. 156 (Réwnanie serca).
% T Peiper, Komizm, dowcip, metafora. W: Tedy, s. 379, 380.
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Tak potgczy nas od brzegu rozpaczy do brzegu
nieszczescia

Pierwszy wers formuluje przeciwstawienie: od brzegu — do brzegu,
a zarazem definiuje jeden z owych brzegéw jako brzeg rozpaczy. Suge-
ruje przez to takie okreslenie drugiego brzegu, ktére by skontrastowalo
go z pierwszym. Spodziewamy sie wige jakiego$ brzegu nadziei, radosci,
szczedcia itp. Wers nastepny lamie to nastawienie — okazuje sie, ze oba
brzegi lezg po jednej stronie ludzkiego losu: rozpacz obok nieszczescia.

Szeregowanie wersow jako ekwiwalentnych jednostek wierszowej
kompozycji ustala tym samym nowe ekwiwalencje semantyczne. Chwyt
ten mabiera szczegélnego znaczenia wdweczas, gdy kojarzy sie ze zna-
mienng dla awangardowej tworczosci daznoscia do komponowania wy-
powiedzi jako sekwencji poetyckich ekwiwalentéw. Ro6znig sie one od
klasycystycznej peryfrazy tym, ze nie zmierzaja do eliminacji pewnych
okreslen i zastgpienia ich innymi, ale do ustalenia migdzy nieoczekiwa-
nymi niejednokrotnie zestawieniami zadecydowanej przez poete réwno-
waznosci. Uklad wersowy moze intencje te znacznie wyostrzaé. Na przy-
klad:

ludzie, ludzie,
fala:
wysokie wezbranie czlowieka.

czekam:

ttumie poemat.
(Przybo$, Wiosna 1937)

I musnelo mnie, nikngc, pozegnanie twej dloni
oddion powietrzna.
(Przybos, Odjazd) 15

Zardéwno znaczenie, jak i intonacja wypowiedzi poetyckiej w wierszu
typu przybosiowskiego ksztaltuje sie jako wypadkowa dynamicznej
réwnowagi miedzy dwoma jednoczesnie dzialajgcymi, a wcigz na nowo
przeciwstawianymi i uzgadnianymi ukladami: wersowym i zdaniowym.
Zaden z nich nie uniewaznia drugiego. Oba nieustannie sig¢ koryguja
i uzupekniajg. Zrozumiate jest wiec, ze Przybos, tak jak i Peiper, obsta-
wal przy zachowaniu interpunkcji, gdyz rezygnacja z niej zaciera kla-
rowno$¢ budowy zdaniowej:

Kiedy zatrzymuje sie budowe zdania, nic nie przemawia przeciw
interpunkciji, a wiele za niag. [...] Zamiast usuwa¢ znakowanie, nale-
zaloby je raczej wzbogacac.

5 Przybos§ Poezje zebrane, s. 137, 90 (Rownanie serca; W glab las).



438 ALEKSANDRA OKOPIEN-SEAWINSKA

Tak pisat Peiper 16. Zaznaczyé¢ trzeba, ze z grona awangardzistéw
Wazyk i Brzekowski, zarzucajac niejednokrotnie interpunkcje, propono-
wali inny wzorzec semantycznych wigzan w wierszu.

Wersyfikacja Przybosia nie wyklucza z géry zadnej formy wzajem-
nych stosunkéw miedzy wersem a zdaniem: od pelnego ich dopasowania
az do ostrej rozbieznosci. Inaczej niz w wierszu tradycyjnym — kran-
cowym przypadkiem takiej rozbiezno$ci pozostaje nie tylko przerzutnia.
Operowanie wersami o dowolnie zréznicowanych rozmiarach pozwala
po prostu na obustronne odseparowanie w oddzielnej linijce czastki zda-
nia, pozostajgcej nawet w mnajsilniejszych intonacyjno-semantycznych
powigzaniach z kontekstem. Stwarza to niezwykle dla prozy efekty
. intonacyjne, sklania do zawieszania glosu w momentach nieoczekiwa-
nych, a przezwyciezajac utarte nawyki intonacyjnej lgczliwosci i roz-
dzielnosci, Sciera z utworu pietno powszedniosci i automatyzacji. Prak-
tyka taka wywolywala zresztg sprzeciwy i nieporozumienia. Leopold
Kielanowski w 1938 r. pisal z dezaprobata o powstaniu w poezji ,,stylu
pisanego”, nienaturalnego z punktu widzenia psychofizjologicznych na-
stawien artykulacyjnych podbudowujgacych radosé¢ estetyczng.

Zaczeto tworzy¢é pod sugestia obrazu graficznego nowe formy rytmiczne,
nie majace nic wspbélnego z prawami mowy zywej. Nic wiec dziwnego, ze
interpretacja stawala sie coraz trudniejsza i nie mogla dawaé pelnego zado-
wolenia stuchaczom 7,

Tymezasem dzisiaj najbardziej frapujace, ale tez dosé juz powszechne
style deklamacyjne oparte sa wtlasnie na owej dyskryminowanej ,mnie-
naturalnosci” (Woszczerowicz, Siemion, Romandéwna i inni), jakby po-
twierdzajgc — na innym polu — celowos¢ awangardowych dokonan
w miedzywojennej wersyfikacji. Wprowadzenie dygresji na temat
deklamatoryki nie wiagze sie bynajmniej z przekonaniem, ze intonacyjna
szczegb6lno$é awangardowego wiersza moze by¢ uchwytna dla odbiorcy
tylko w deklamacyjnym zaktualizowaniu. Wydaje sie przeciwnie, ze kon-
kretyzuje sie ona takze i w $wiadomosci ,,cichego” czytelnika jako ,wy-
obrazenie” intonacyjnych witadciwosci poznawanego tekstu.

Uklad nieregularnych werséw w utworach Przybosia, podobnie zreszta
jak np. u Brzekowskiego, zmierza przede wszystkim do efektéw natury
semantycznej, a dopiero drugorzednie ustala pewne proporcje roz-
miarowe moggce posiadaé walor rytmizacyjny. Sag to wypadki takie, jak
kensekwentny przeplot wersu diugiego i krétkiego, przyblizone wy-

6 T Peiper, Futuryzm. ,Zwrotnica” 1923, pazdziernik. Przedruk w: Tedy,
s. 194.

71, Kielanowski, Sztuka wyglaszania wiersza a teatr i poezja. ,Zycie
Sztuki” 1938, s. 213 n.
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réwnania diugosei werséw, uklady o wersach wydluzajgcych sie lub
skracajacych, efekty pointowania wersem bardzo krétkim, albo tez
zaznaczanie wejscia w wypowiedz, a czasem w kazdg nowg jej czgstke
(strofe) przy pomocy wersu skontrastowanego z nastgpnymi. Objawy
takiego uporzadkowania podlega¢ mogg nawet pewnej konwencjonaliza-
cji, jak np. w pewnym okresie u Brzekowskiego chwyt zamykania utworu
skontrastowanym wersem-pointg.
Cytuje kilka przypadkowo dobranych zakonczen jego wierszy:

wskazuje na anatomicznej karcie
morze

a moze nie to

moze?

]

to.
(Brzekowski, elephantiasis)

L. . . . . . 1
pewnie nie jutro
i nie pojutrze

nie jutro?

nie,
(Brzekowski, mie jutro?)

[ |

splyniesz silny piekny nowy
cztowiek

ty.
(Brzekowski, pronunciamento) 18

4

Dokonania poetéw krakowskiej awangardy zajmujg w wersyfikacji
miedzywojennej miejsce szczegbélnie wazne nie tylko ze wzgle-
du na stopien i zasieg polemicznosci wobec form tradycyjnych,
lecz réwniez z powodu konstruktywnych propozycji, jakie negacji tej
towarzyszyly, a przede wszystkim dlatego, ze praktyczna i teoretyczna
aktywnoéé awangardzistow postawila sprawy wiersza w centrum $wia-

8 J Brzekowski, Poezje wybrecne. Londyn 1960, s. 32, 35, 47 (W drugiej
csobie).
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domej uwagi, zainspirowala szereg teoretycznych dyskusji na te tematy,
zmuszajac do wyjscia poza impresyjne deklaracje 19.

Poezja awangardowa nie wyczerpywala jednak wszystkich sposobow
traktowania wiersza wolnego, jakie w Dwudziestoleciu si¢ zarysowaty
(moéwimy oczywisScie nadal tylko o tych odmianach wiersza, w ktérych
odwolania do systeméw tradycyjnych nie sg w stanie zapewnié im ,,wier-
szowosci”). Elementem jednoczgcym wszystkie warianty wiersza awan-
gardowego jest fakt, ze zawsze relatywizowaly one wiersz w stosunku
do budowy skiadniowej, bez wzgledu na to, czy go z nig uzgadnialy,
czy tez jej przeciwstawialy. Obejmowaly wiec wszystkie jego weielenia
od bieguna rygorystycznej sktadniowosci do celowej antyskladniowosci,
nie przewidywaly natomiast realizacji mneutralizujgcych skladnie —
»askladniowych”, zeby uzy¢ tego terminu wbrew jego utartym zastoso-
waniom w pracach wersologicznych. Przejawy tego rodzaju zaobserwo-
wact sie daja na dwdch caltkowicie niepodobnych obszarach poezji. Pierw-
szy to tworczos¢ poetow futuryzujgcych, drugi — tworczosé Jézefa
Czechowicza.

W wypadku futurystéw zastrzec sie nalezy, ze zjawiska, o ktérych
bedzie mowa, sg w tej poezji w gruncie rzeczy nieliczne, jej trzon pod-
stawowy wypelnia bowiem wiersz dos¢ swobodnie nawigzujacy do syste-
moéw tradycyjnych, dajacy sie interpretowaé w kategoriach ,,rozluZnio-
nej” regularno$ci i nie wskazujgcy na $wiadomg refleksje programows
twoércow. Marginalnie jednak objawiaja sie tam wersyfikacyjne kon-
sekwencje sztandarowego hasta ,,stow na wolnosci”. Haslto to zresztg
i w innych plaszezyznach budowy utworu znajdowato w polskiej poezji
wyraz niezbyt oczywisty. Zwigzana z nim przede wszystkim negacja
porzadku skladniowego juz tym samym likwidowata podstawe, z jakiej
wywiodla wierszowo$é poezja awangardowa.

Jednym ze sposobdéw ignorowania skladni stawal sie brzmieniowy
uklad wiersza woéwezas, kiedy zasady budowania sekwencji stownych
opieralo sie przede wszysikim na analogiach gloskowej budowy sasiadu-
jacych wyrazéw, a nie na wystepujgcych pomiedzy nimi wigzaniach
skladniowych. Te ostatnie nie byly przy tym calkowicie wyrugowane
(bo zmuszaloby to do rezygnacji nawet z pozoréw . sensownosci), ale
réznymi §rodkami oslabiane. Tendencje tego rodzaju — wyjatkowo ostro
jak na polski futuryzm — realizuje wiersz Brunona Jasienskiego Wio-
senno:

9 Znaczenie owego ruchu intelektualnego promieniowato i w lata powojenne,
ale charakterystyka wspolczesnoéci zostala wykluczona z obrebu tej pracy nawet
woéwezas, gdy chodzi o dzisiejsza tworezo§é tych poetdw, o dzialalno$ci ktérych
moéwilo sie przy okazji miedzywojennego Dwudziestolecia.
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TARAS koTARA S TARA raZ

BiAle pAnny

poezjAnny

poezOwig poezAwig

poezYjine poezOSny

MAKI na haMAKI na sOSny
rOSnym pelnowiOSnym rAnem
poezAwig poezOwig

pierwsze

szesnastoLEtnie LEtnie

nalWne dzIWne wiersze

k1OSy na wlOSy bOSo na rOSy

z brUZDy na brUZDy jAZDy bez UZDy
stOnice uLEwa zaLEwa na LEwo

na LEwo na LEwo na LEwo prOSTo
OSTy na mOSTy krOST wodorOSTy
tuPOTY koPYT zlo POTem oPAD!?
oPADZL i 1oPOT i 1oPOT i POT %,

Zaleznosci skladniowe nie obejmuja tu wszystkich stéw, sg wielo-
znaczne, gdyz pozbawione rozstrzygajacego oparcia w interpunkeji, cze-
sto nieczytelne, bo zlozone ze stownych nowotworéw o nie wykrystalizo-
wanym znaczeniu, bgdz tez z ciagéw slownych o celowo wpisanej mozli-
wosci wieloznacznego postaciowania (TARAS koTARA S TARA raZ).
Ponad konkretyzujgcymi sig z trudem logicznymi zwigzkami miedzy-
slownymi géruje narzucone im (niekiedy takze przy pomocy chwytu
typograficznego) pokrewienstwo brzmieniowe . sprawiajace, ze tekst
odbiera si¢ przede wszystkim jako alternacje dwoch serii brzmien: upo-
dobniajgcych i wariacyjnych.

Wrecz przeciwnie, analogie brzmieniowe wprowadzane przez poetéow
awangardowych mialy na celu w pierwszym rzedzie efekty semantyczne.
Zmierzaly do ujawnienia znaczeniowych zwiazkéw miedzy wyrazami,
bgdz tez do wywolania wrazenia takich zwigzkow:

L . . . . .1

zdjety z pala

pale sie i plone

rozpalam

meczarnig

jedwabng jak wlosy

rozdartg

w niedokonczony krzyk.
(Brzekowski, samobdjstwo przy
rue Monsieur le Prince, w. 9—15)2!

2 B. Jasienski, Utwory poetyckie. Wyboru dokonal i wstepem opatrzyt
A. Stern, Warszawa 1960, s. 130.
2 Brzekowski, Poezje wybrane, s. 45 (W drugtej osobie).

Pamietnik Literacki 1965, z. 2 7
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U awangardzistéw dzwiekowe zblizenia odleglych znaczeniowo stow
wywolywa¢ mialy i mogly podobne spiecia jak w wypadku zwigzkéow
metaforyzacyjnych 22. Podejmujgc zadania semantyczne, nie mogly oczy-
wiscie wystepowa¢ ani na zbyt rozleglych przestrzeniach, ani w mecha-
nicznym nagromadzeniu, wykluczajacym niespodzianke towarzyszacy
niezwyklym skojarzeniom.

Odpowiednikiem futurystycznego postulatu ,,stéw na wolnosci” —
w odniesieniu do budowy wierszowej bylo dazenie do rozchwiania spoi-
stosci wewnetrznej wersu, ktéry stanowi podstawowsg jednostke struk-
tury tekstu wierszowego, analogicznie jak zdanie — podstawows jed-
nostke struktury tekstu ,,prozaicznego”. Dgzenie to objawia sie w wy-.
pelnieniu wersu luznymi, wspoétrzednymi czgstkami. Najprostszym spo-
sobem jest przy tym operowanie ukladem wyliczen, a wiec zbiorem nie-
zhierarchizowanych elementéw:

ja wyszedlem z ustami pelnymi klawikordow
dysonanséw sonat sonatin hydroburz
przeklenstw pizmowych wezdéw z kauczuku
pudelek samozapalnych pozardéw pozog
wodospadéw lez taknacych konwalii potudnia
polozinic palgcych polana serc

serdecznych szerokich morz elektryecznych
elektrondw jeczgcej Elektry piersiste]j
pier§cieni milosnych o lozu otwartym

[.

y|

(Czyzewski, De profundis, cz. III. Wodospad
magnetycznych tez, w. 23—31)

Bardziej wyszukany przypadek przedstawia utwor Jasienskiego,
w ktorym kazdy wers robi wrazenie zlepku zdan eliptycznych. Osiggniete
jest to przy pomocy prymitywnego w gruncie rzeczy chwytu rozdzielenia
kropkami skladnikéw normalnych zdan:

Kto§. W zalobie. Nie wie. Gdzie iS¢,

Stangl. Stoi. Oglada. Liseé.

Podni6st. Z drogi. Pomiety. Kwiatek.

Tyle. Panien. Tyle. Mezatek.

Tyle. Przeszlo. Tyle ich. Szlo..

Stonce. Swieci. Zétto. I mdtlo.

Zaraz... Zaraz.. Zaraz wam... Zagram...

Panie. W kawiarni. Pija. Mazagran.

Wieczorem. W domach. U §w. SamKi.

Przed. Matkg Boskg. Palily sie. Lampki.
(Jasienski, Marsz, w. 59—=68)

3|

Z Por. J. Przybo$, O poezji integralnej. W: Linia i gwar, t. 1, s. 37.
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Naduzywanie znakéw interpunkcyjnych stalo sie tu zjawiskiem o sze-
rokim zasiegu, dochodzacym nawet do rozdzielania wyrazow:

— bum! — bum! — bum! —
ryk trgb —

grzmot —

beben — huk —

rytm — rgk — serc — i noég —

sen — mas — rozpiera — pier§ — szeroko —

dech oce — anu — spokoj — nego —
(Miodozeniec, Koniec ,,Bombaju”’, w. 65—71)

Zatarciu wigzan skiladniowych stluzy¢ wiec moégl badz brak inter-
punkcji, badz tez — przeciwnie — jej naduzywanie, prowadzgce do roz-
bicia jednosci zdania, a w skrajnym wypadku nawet jednosci stowa.

Spoistos¢ wersu i jego autonomiczno§é ostabiaé mogly réwniez lan-
cuchy wspoétbrzmien rozciggniete ponad wersowymi granicami i posta-
ciujgce tekst niezaleznie od ukladu wersowego. Taki wypadek przedsta-
wia cytowany wiersz Jasienskiego Wiosenno i Czyzewskiego Wodospad
magnetycznych tez.

Sklonnosci dezintegracyjne futurystycznego wierszowania potegowa-
ne byly dodatkowo przez pewne zabiegi o charakterze typograficznym.
Grupowanie wyrazéw nie w poziomych ciggach, lecz w kilku pionowych
kolumnach rozbijalo jednos¢é wersu, narzucajgc postrzezeniu odbiorcy
uktady wyrazéw upostaciowane wbrew linearnym wigzaniom skladnio-
wym:

krew pepsyna krew
zoladek serce krew
pulsujag bijg natezone
Zwoje mych kiszek
meozg

(Czyzewski, Hymn do maszyny mego ciala, w. 1—5) 3

Graficzne eksperymenty, z takim naciskiem postulowane przez Mari-
nettiego, ktéry chcial, by zaréwno ortografia, jak i typografia stuzyly
podkresleniu mimiki i gestykulacji mowigcego 24, stosunkowo najprosciej
dawaly sie realizowa¢ jako wyraz zamierzen destrukcyjnych; znacznie
trudniej owocowaly jako rozwigzania konstruktywne, przedstawiajace
czytelne propozycje nowej interpretacji tekstu. W polskiej poe-
zji miedzywojennej najdoskonalsze osiggniecia w fym zakresie nie

B Czyzewski, Noc — dzie, s. 6. — B. Jasienski, But w butonierce.
Warszawa 1921, s. 84. — S. Mlodozeniec, Futuro-gamy i futuro-pejzaze. War-
szawa 1934, s. 21. — Czyzewski, Noc — dzien, s. 29.

% Por. F. T. Marinetti, Les Mots en liberté futuristes. Milano 1919, s. 62.
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wigzaly sie z aktywno$cig futurystéw. Przypisa¢ nalezy je Wiadystawowi
Strzeminskiemu, ktéry skomponowat graficznie zbiorek Przybosia Z po-
nad. Rozwigzania graficzne dostrajajgce sig do awangardowej koncepcji
utworu wierszowanego sg tam wyraznie nastawione na wspdldzialanie
z poetyckim zamyslem, czasem nawet go wyreczajg. Nie rozbijajg seman-
tycznych wigzan miedzy slowami, lecz zmierzajg raczej do zaostrzenia
ich wyrazistosci. Jednak nawet w takiej postaci groza, wobec przy-
zwyczajenia do innego ukladu wiersza, pewnym rozproszeniem uwagi
czytajgcego.

Agresywne nastawienia cechujgce postaweg futurystéw wobec zdania
i wersu . grozily calkowitym zniweczeniem wierszowosci w wypadku
»wolnych” ukladéw wersowych. W praktyce polskiej nakladajg sie one
jednak na uklady tradycyjne, o pewnym, czasem nawet wysokim, stopniu
rytmicznego ujednolicenia. Struktura utworu przedstawiala woéwecezas
starcie dwéch skléconych dgznosei: jednej — zmierzajgcej do ukonstytuo-
wania sie spoistych wersow jako powtarzalnych jednostek rytmu, drugiej
za§ — do rozpadania sie wersow na szereg dowolnych i niezhierarchizo-
wanych czastek.

Propozycje futurystyczne miaty charakter w gruncie rzeczy efeme-
ryczny, natomiast poezja Czechowicza utrwalila model wierszowania
stanowigcy obok dokonan awangardowych najbardziej trwaly skladnik
zywej wspotczesnie tradycji wolnego wiersza. Oba te nurty nie pozosta-
waly zresztg w izolacji. Wsérod lirykéw Czechowicza znalezé mozna
i takie, ktérych struktura wierszowa nie rézni sie od pewnych utworow
Przybosia. Niewgtpliwe oddzialywanie tego ostatniego okresla punkt
startowy tworczosei Czechowicza. Natomiast jej pelny dorobek powoluje
w zakresie wiersza zjawiska przeksztalcajagce doswiadczenia i wzory
awangardowe. Je§li wiersz Przybosia zaostrzal semantyczno-logiczne
kontury zdania w poréwnaniu z wypowiedzig prozaiczng, to Czechowicz
je tonuje i zaciera. Podzialowi na wersy nie nadaje funkcji retorycznych,
rzadko wybija przy jego pomocy poszczegblne slowa czy rozstawia
akcenty logiczne, nie operuje tez nagltymi kontrastami i efektami niespo-
dziano$ci. Objawia mnatomiast sklonno$¢ do przyblizonych wyréwnan
miedzywersowych przeprowadzanych dorywezo na réznych podstawach:
sylabicznej, zestrojowej, akcentowej. Roéznice w rozpietosci wersow s3
w malym stopniu wykorzystywane do zaskakujgcego uformowania zdan,
a celowos¢ swojg ujawniajg przede wszystkim w plaszezyznie ,,muzycz-
nej”, a wiec w brzmieniowej kompozycji wiersza:



WIERSZ AWANGARDOWY DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO 445

monotonnie kon glowe unosi
grzywa splywa raz po raz rytmem
kota kota

ziola

terkocze senne poélzycie
drozyng le$ng lgkowsg
dotem dolem

polem

nad wieczorem o rzyska zawadza
ksiezyc ciemny czerwony

wolam

zloty kolacz

nic nie ma nawet snu tylko ko6t skrzyp

mglawa noc jawa rozlewna

wolam kotacz zloty

wolam kola dolem polem kolacz zloty
(Czechowicz, przez kresy)?®

Wyrazistos¢ konstrukcji skladniowych ulega, niezaleznie od ukladu
zdania w wersie, generalnemu ostabieniu 6, Miejsce rozwinigtych zdan
o wyraznych zasadach przyporzadkowan poszczegélnych slow zajmujg
szeregowane wspélrzednie réwnowazniki zdaniowe, czesto w postaci
luznych pojedynczych wyrazéw. Niektére sekwencje slowne sg z punktu
widzenia rozczlonkowania skladniowego niejasne i celowo dwuznaczne.
Wrazenie to poteguje brak interpunkcji i duzych liter. (Por. np. mozli-
woé¢ dwojakiej interpretacji w przywolanym wierszu: ,,Nic nie ma.
Nawet snu. Tylko k6t skrzyp”, lub: ,Nic. Nie ma nawet snu. Tylko kot
skrzyp”.) Jedyng interpunkcja staje sie graficzny uklad werséw. W wy-
padku kiedy granice werséw nie rozcinaja Scistych zespoléw skladnio-
wych, przestankowanie wersowe daje réwnoczesnie wskazéwki do inter-
pretacji znaczeniowej (tak jest w wierszu przez kresy). W innych wy-
padkach trudno$¢. w okre§leniu wlasciwych sensownych ugrupowan
wyrazéw ogromnie wzrasta, ale tym samym wzmacnia sie wewnetrzna
spoisto$é i autonomiczno$é werséw, sprzyjajaca ujawnianiu rytmicznych
wyréwnan, o jakich wspomnialam poprzednio. Na przyklad:

cyganka dzwon spédnicy
dzwon cyganka smagly przegub
$niadolicy

rozkwit potudniowych brzegéw

% J Czechowicz, Wiersze. Lublin 1963, s. 101 (ballada 2z tamtej strony).
2% Por. 7Z. Siatkowski, Wersyfikacja Tadeusza Roézewicza wsréd wspdlczes-
nych metod ksztaltowania wiersza. ,Pamietnik Literacki” 1958, z. 3, s. 132.
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choinek dzwony wzdtuz toru
o wagon bijg jak puls
zlotolicego wieczoru
wygladam na rozlogach pél

pagorki wonne pagérki dzwonne
po widnokregach lubig sie widczyé
przystaja tu i tam poklonem
lezgcym wiolinowym kluczem
(J. Czechowicz, nute na dzwony, w. 1—12) 27

Stabnigciu norm logiczno-skladniowej hierarchizacji wyrazéw towa-
rzyszy wzrost znaczenia gloskowych pokrewienstw miedzy stowami.
Wytwarzaja one poczucie przeplywania brzmien i znaczen, analogicznie
jak w przedstawieniowej warstwie poezji Czechowicza zachodzi prze-
nikanie i nakladanie sie na siebie obrazéw i skojarzen 2, zwigzane nie-
rozigcznie z poetyks sennego marzenia i wizyjnego pejzazu. Na tej plasz-
czyznie ogniskuje sie swoisto$¢ poezji Czechowicza w kontekscie klaro-
wnie rozczlonkowanych, operujacych technikg ostrych cie¢ i kontrasto-
wych zestawien utworéw awangardowych.

W jednym i drugim wypadku — a dotyczy to takze epizodu futury-
stycznego — zasady budowy wierszowej okazuja sie Scistym odpowiedni-
kiem generalnej koncepcji wypowiedzi poetyckiej, i tylko jako jej sktad-
nik potwierdzaja swoja warto$¢. Dlatego tez wszelka konwencjonalizacja
chwytow wiersza wolnego, objawiajaca sie w przenoszeniu ich ma inne
tereny poetyckie, znacznie dotkliwiej grozi Swiadectwem epigonskiej
maniery niz w wypadku tradycyjnego wiersza regularnego, ktérego sche-
maty wersyfikacyjne mialy juz w swoim zalozeniu charakter trwaly,
powtarzalny i wzglednie niezalezny od poetyckiej struktury ufworu.

7 Czechowicz Wiersze, s. 126 (w blyskawicy). ‘
% Por. K. Wyka, O Jézefie Czechowiczu. W: Rzecz wyobraini. Warszawa

1959, s. 56.



