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TADEUSZ BIENKOWSKI

TRADYCJE KOMEDII ANTYCZNEJ
A FORMOWANIE SIE KOMEDII POLSKIEJ W WIEKU XVI

ZARYS PROBLEMATYKI

Obszerny, lgcznie 26 utwordéw liczacy zesp6l komedii Plauta i Teren-
cjusza, wydobyty z zapomnienia w pierwszej polowie w. XV, ukazal swe
walory w inscenizacjach urzadzanych pod koniec tegoz wieku przez stu-
dentéw wielu uniwersytetéow Europy. Utwory komediopisarzy rzymskich,
spopularyzowane przez wystawienia i edycje, wywolaly wsrod humani-
stow tendencje do pisania komedii wzorowanych na Plaucie i Terencju-
szu i zarazem bliskich 6wczesnemu zyciu. Tendencje te spotegowato
wydanie w r. 1472 komentarza Evanthiusa-Donata do komedii Teren-
cjusza. Komentarz ten, zawierajacy m. in. wyklad teorii komedii antycz-
nej, stal sie fundamentalng podstawa do opracowania przez poetyke
renesansowy zalozen teoretycznych gatunku komediowego. Komedie hu-
manistyczne, ktére przyjeto sie okre§laé wspélnym terminem comoedia
nova badz comoedia erudita, utrwalily walory teatralne i literackie ko-
medii rzymskiej, a w warunkach przelomu w. XV i XVI nadaly im
nowa wymowe i funkcje. Polska od poczatku w. XVI znalazla sie w kre-
gu oddzialywania zar6wno oryginalnej antycznej literatury komediowej,
jak 1 wzorowanej na niej tworczosci humanistycznej. Nie moglo to pozo-
sta¢ bez okresSlonych nastepstw w $wiadomosci i praktyce tworczej
naszych rodzimych dramatopisarzy.

Komedie antyczne niosty ze soba potezny ladunek wartosci artystycz-
nych, ktére podzieli¢ mozna na dwie grupy. Jedng stanowila tematyka
,Jkomediowa”, jednoznaczna z tematyka erotyczng wolng od moralizo-
wania, oraz tendencja satyryczna. Druga grupa wartosci tych komedii
to osiggniecia warsztatu dramaturgii starozytnej: zawigzanie intrygi,
sposob prowadzenia akecji, dobor i charakterystyka postaci, cechy szcze-
gbélne dialogu. Z inscenizacjami wigzalo sie upowszechnianie sceny cel-
kowej. Komedia tak zbudowana dawala pisarzom renesansowym wiele

1 — Pamietnik Literacki 1965, z. 3
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mozliwosci nasladowania i adaptacji. Mozna bylo przedstawié problemy
swych czaséw i érodowiska w konwencji dramaturgicznej zapozyczonej
z antycznej komedii, mozna bylo korzystaé ze schematu sztuk zaréwno
formalnie, jak i treSciowo. Sytuacje i typy o$mieszane przez komedio-
pisarzy rzymskich nie byty obce zyciu epoki Odrodzenia. I tamci greccy,
scharakteryzowani przez Plauta oraz Terencjusza, i ci 6wczesni kochan-
kowie napotykali podobne trudnos$ci, stojgce na przeszkodzie do zrealizo-
wania celu. Wystawiane komedie rzymskie i bliskie im tematyks i na-
strojem komedie humanistyczne posiadaja wymowe nie tylko ulegania
okreslonej modzie literackiej. ,,Stare” i nowe komedie demonstrujg wi-
dzowi i czytelnikowi walory oraz mozliwosci swobodnego i wesolego
zycia, chwalg Zzywiotows, niezalezng od 6wczesnie przyjetych kodeksow
moralnych milo§é. Rola komedii w propagowaniu zasad renesansowego
$wieckiego zycia zostala stusznie podkreslona przez badaczy !.

Pytanie o udzial modelu komedii rzymskiej w procesie formowania
sie komedii polskiej w w. XVI poprzedzi¢ musi inne pytanie — o zZrédia
tradycji komedii antycznej w Polsce 2. Wyodrebni¢ mozna trzy rodzaje
przekazow, dzieki ktorym dotarly do Polski wywodzgce sie z antyku
wzory komedii: komedie elegijne, teksty komedii Plauta i Terencjusza
oraz komedie humanistyczne,

Najstarszym zrodiem, ktére moglo juz od konca w. XIV zapoznaé
uczonego czytelnika polskiego w pewnej mierze z komedig antyczng,
byla komedia elegijna. Wsréd znanych w S$redniowiecznej literaturze
europejskiej kilkunastu okazow tego gatunku trzy stanowig przerdbki
komedii Plautowskich (sg to komedie elegijne: Aulularia, De nuntio
sagaci oraz Geta piéra Vitala de Blois), ,,przeredagowanych” zgodnie
z gustem $redniowiecznego odbiorcy literatury w celu udostepnienia mu
twoérczoécei Plauta. Inne komedie elegijne swojg tematyks erotyczng na-
wigzujg do zasadniczego tematu komedii rzymskiej.

Studia nad rozpowszechnieniem tekstow komedii elegijnej w Polsce
przeprowadzil ostatnio Julian Lewanski3, Wyodrebnil on trzy komedie

1 Zob, J. Diirr-Durski, O mieszczafiskim teatrze renesansowym w Polsce.
,Pamietnik Teatralny” 1953, z. 3. — J. Lewanski, wstep do: Dramaty staro-
polskie. Antologia. T. 1. Warszawa 1959, s. 33.

2 Zrodla tradycji komedii antycznej w Polsce w XVI w. scharakteryzowal bi-
bliograficznie juz W. Hahn (Literatura dramatyczne w Polsce XVI wieku. Lwow
1906). Niniejszy artykul stawia sobie za cel m. in. uscilenie i rozszerzenie jego
uwag.

3J. Lewanski, Penetracje antyku do S$redniowiecznej kultury teatralnej.
(Na przykladzie loséw komedii ,Pomphilus” z XII wieku). W tomie zbiorowym:
Sredniowiecze. Studia o kulturze, Warszawa 1961. Wykaz zapisow komedii Pamphi-
lus podany przez Lewanskiego (s. 258) uzupelnié mozna informacja o fragmencie
tej komedii zapisanym w XV-wiecznym rekopisie Bibl. Koérnickiej, sygn. 194,
k. 161v.
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elegijne wystepujace w rekopisach o polskiej proweniencji. Jedng z nich
jest Geta — przerdobka Amfitrione Plauta relacjonujaca perypetie nie-
fortunnego malzonka Alkmeny i jego niewolnika, nazwanego tu: Geta.
Komedia, zwigzana z Plautem, przez imie niewolnika nawigzuje i do
Terencjusza. U Plauta bowiem niewolnik Amfitriona nosi imie Sozja.
Geta za$ — to imie stuzgcego z dwoch komedii Terencjusza, Phormio
i Adelphoe. Komedia Geta tedy, zapisana }gcznie w pieciu rekopisach
pochodzacych z terenu polskiego, oraz komedia De nuntio sagaci, zwig-
zana rowniez fabulg z Amfitrionem, bylyby pierwszym znanym dotad
$ladem znajomosci Plauta w Polsce. Co prawda, Plauta w redakeji sred-
niowiecznej, ale zachowujgcego cechy oryginalnej fabuty i zywej akcji.
Pomfilusa, najbardziej popularng w Europie i Polsce XV-wiecznej ko-
medie elegijng, laczy z konkretng komedig rzymsks imie tytutowego
bohatera — w Andrii i Hecyrze Terencjusza wystepuje zakochany mto-
dzieniec pod tym symbolicznym dla amantéw wszystkich czaséw imie-
niem. Wystepujgcy w Pamfilusie schemat nieskomplikowanej akeji
(zdobycie dziewczyny przez malo zaradnego mlodzienca dzieki cudzej
pomocy) mogla z powodzeniem podsungé komedia rzymska. Prototyp
wystepujacej w Pamfilusie staruchy podstepem kojarzgcej miodych moz-
na wskaza¢ u Terencjusza — w jego komedii Phormio stara sluzgca
przyczynia sie za zaplatg do skojarzenia malzenstwa.

Jaka suma wiedzy o komedii antycznej i komedii w ogole mogta
dojs¢ do polskiego czytelnika za posSrednictwem komedii elegijnych?
Z danych zestawionych przez Lewanskiego wynika, ze niektére z tych
utworéw byly w w. XV rozumiane, komentowane i nawet, jak Pamfilus,
oglaszane drukiem jako utwory teatralne. Wskazywano ponadto na ich
zwigzki z antykiem, zwlaszcza z Plautem i Terencjuszem. Niektore ko-
medie elegijne mogly byé¢ dzieki swemu ukladowi wystawiane. Tak ro-
zumiane utwory informowaly o podstawowej dla komedii antycznej te-
matyce, zawieraly zawigzki charakterystycznej intrygi, prezentowaly
kilka typdéw komediowych (zakochanego milodzienca, surowego ojca,
naiwnego i latwowiernego malzonka, oporng na poczgtku dziewczyne,
streczycielke-staruche i sprytnego stuzgcego), mogly byé przykiladem
scenicznego dialogu i akcji. Komedie elegijne ponadto mogty uczestniczyé
w przygotowaniu ogoélnej atmosfery intelektualnej, sprzyjajacej przy-
jeciu oryginalnej komedii rzymskiej i wkraczajgcej wraz z nig komedii
humanistycznej.

Bezposrednia znajomos¢ komedii rzymskiej nastgpita poprzez lekture
tekstow. Juz wprawdzie w r. 1110 biblioteka kapituly krakowskiej po-
siadala kodeks Terencjusza, jako typowg dla praktyki Sredniowiecznej
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rzadky lekture literacks %, dopiero jednak na lata siedemdziesigte XV w.
przypada poczatek prywatnych zrazu zainteresowan magistrow krakow-
skich tekstami dramatycznymi antyku. Z tych lat pochodzi kopiariusz
trzech komedii Terencjusza, wlasno§¢é Michata Wroclawczyka 5. Acta rec-
toralia przekazuja wiadomosé, ze w r. 1480 krazyl wsérod magistrow
Wydzialu Artium egzemplarz Terencjusza, wypozyczany pod wysoki
zastaw 1 florena ®. Po raz pierwszy wykladano Terencjusza w Akademii
Krakowskiej w latach 1489 i 1490. Jezeli pominiemy skadingd nie po-
twierdzong relacje Filipa Kallimacha o lekturze i prébach nasladowania
komedii Plautowskich przez Grzegorza z Sanoka (zm. 1477), to pierwsza
pewna informacja o studiach nad Plautem w Krakowie pochodzi dopiero
z roku 1499. Zawiera ja list Jana Sommerfelda (starszego) do Konrada
Celtisa przebywajacego w Wiedniu, z prosbg o przystanie edycji Plauta
z dobrym komentarzem rzeczowym, gdyz wydanie, ktére posiada Som-
merfeld, ma komentarz zbyt ubogi?. Teksty Plauta musiaty byé¢ wtedy
w Krakowie jeszcze wielkyg rzadkoscig. Natomiast juz w r. 1508 Pawel
z Krosna sklada w zastaw az 18 woluminéw komedii Plauta 8 W wieku
XVI wkracza do Polski seria zagranicznych (w tej liczbie i wroctawskich)
wydan komediopisarzy rzymskich. Najwiekszg poczytnoscig cieszy sie
Plaut, duzo mniejszg Terencjusz 9. Wobec osiggnieé¢ edytorskich innych
krajéw (we Francji od r. 1470 do kofica XVI w. samego tylko Terencju-
sza 219 wydan zbiorowych i pojedynczych komedii w oryginale, 30 wy-
dan przekladu %) znany obecnie krajowy dorobek wydawniczy jest nikly.
Znarfly tylko jedno pelne wydanie Terencjusza (Krakéow, H. Wietor (?),
1526) 11, pojedyncze edycje trzech komedii Plauta (Amphitruo. Krakow,
M. Szarffenberg, 1530; Mercator. Krakow, M. Szarffenberg, 1531; Ca-
sina. Krakow, M. Szarffenberg, 1543) i jedng oczyszczong ze scen ero-

4 Katalog rekopiséw kapitulnych. katedry krakowskiej. Ulozyl 1. Polkowski.
»Archiwum do Dziejéw Literatury i O$wiaty w Polsce”. T. 3. Krakow 1884, s. 4.

5> Rekopis Bibl. Jagiellonskiej, sygn. 574, zawiera komedie: Andria, Eunuchus,
Heautontimorumenos.

8 Acta rectoralia Studii Cracoviensis. Wydat W. Wistocki. Krakéw 1897,
poz. 843.

7 Zob. Der Briefwechsel des Konrad Celtis. Herausgegeben von H. Rupprich.
Minchen 1934, s. 365.

8 Acta rectoralia Studii Cracoviensis, poz. 2138. Chodzi tu zapewne o egzempla-
rze obcej, nie krakowskiej edycji.

9 Zob. Materialy do historii drukarstwa i ksiegarstwe w Polsce. II. Inwentarze
bibliotek prywatnych (1546—1553). Wydat A. Benis. , Archiwum do Dziejow Li-
teratury i O$§wiaty w Polsce”. T. 7. Krakow 1892, s. 206—232.

10 Zob. H. Lawton, Terence en France au XVIe siécle. Paris 1926.

1 Wydanie to, nie znane Estreicherowi, wymienia J. Lewanski
(Studia nad dramatem polskiego Odrodzenia. Wroctaw 1956, s. 151).
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tycznych, do uzytku mlodziezy szkolnej, Terencjusza (Andria. Poznan,
J. Wolrab, 1590). Wzmianki u réznych autoréw pozwalajg przypuszczaé
istnienie polskich przekladow w pierwszej polowie wieku 2. Rok 1598
przyniost stynng przerobke dokonang przez Cieklinskiego (Potréjny:
Z Plauta. Zamos¢, Druk. Akademicka — M. Lecki, 1597 — w rzeczywi-
stosci 1598). Z okresu najwiekszej europejskiej mody na szkolne wysta-
wienia komedii antycznych znane sg z daty z terenu polskiego dwa
i tylko dwa spektakle — Wawrzyniec Corvinus i jego uczniowie wysta-
wiajg we Wroctawiu w r. 1500 Eunucha Terencjusza, a w 1502 Aulula-
rie Plauta 13,

O istnieniu innych przedstawien wnioskowaé mozna posrednio, na
podstawie wypowiedzi ich przeciwnikow: w r. 1522 Stanistaw z Lowicza
z pozycji wykwintnego uczonego, w 1557 Marcin Bielski z pozycji mo-
ralisty-literata — krytykujg wulgarne i gorszgce mlodziez przedstawienia
komedii Plauta i Terencjusza. Wypowiedz Stanistawa z Lowicza, kie-
rownika studenckiego zespotu teatralnego dajacego przedstawienia na
dworze krolewskim, wskazywaé moze na $rodowisko, w ktérym w latach
dwudziestych prawdopodobnie grywano komedie rzymskie. W dedykacji
Iudicium Paridis z r. 1522 przeciwstawia Stanistaw godng, jego zdaniem,
odegrania przez szlacheckg mlodziez sztuke Lochera — komediom Plauta
i Terencjusza, ktore pozostawia do wystawiania i oglgdania plebeju-
szom 4. A wiec plebejscy aktorzy, tj. ubodzy studenci, zawodowi igrcy
i wesolkowie, mieliby wystawiaé na placach miejskich odepchniete przez
»akademicki” teatr komedie antyczne. Obraz taki jest zupelnie realny
i pozwala lepiej sobie uswiadomié okolicznosci, w jakich ksztaltowal sie
w pierwszej polowie XVI w. rodzimy dramat i teatr mieszczansko-ple-
bejski. W znanym obecnie repertuarze zespotu studentéw Akademii Kra-
kowskiej, kierowanego przez Stanistawa z L.owicza, nie ma istotnie Plauta
ani Terencjusza 15. Zesp6!l wystawia nie znane z tytutu komedie niemiec-
kie i humanistyczne moralitety zachecajace do studiow. Nie stychaé row-
niez o wystawieniach komedii antycznych w stynnym gimnazjum elbla-
skim, gdzie od okolo r. 1540 istnial szkolny zespol teatralny kierowany
przez rektora Wilhelma Gnapheusa. Na program przedstawien skladajg

12 Zob., Cz. Pilichowski, Nieznane polonica w bibliotekach szwedzKich.
Gdansk 1962, s. 23—30. — Por. L. Winniczuk, Terencjusz w Polsce. W: Chart-
steria Gustavo Przychockt a discipulis oblata. Varsaviae 1934.

13 Zob., J. Krokowski, Laurentius Corvinus und seine Beziehungen zu Po-
len. W tomie zbiorowym: Renaissance und Humanismus in Mittel- und Osteuropa.
T. 2. Berlin 1962, s. 153.

14 Wypowiedzi przytacza Winniczuk (op. cit.).

15 Zob. A. Rombowski, Na dworze krola Zygmunta Starego. Komedia nie-
miecka. ,,Pamietnik Teatralny” 1958, z. 1, s. 59.
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si¢ tu utwory samego Gnapheusa. Wystawienia Terencjusza pojawiaja
sie na krotko na scenie szkolnej gimnazjum gdanskiego zaraz po jego
zalozeniu w r. 1558 i niebawem zostajg wyparte przez ,komedie” biblij-
ne ze zbioru Terentius Christianus Korneliusza Schonaeusa. Z drugiej
strony komediopisarzy rzymskich wyklada sie czesto, drukuje teksty na
potrzeby mlodziezy studiujgcej. Szkoly traktujg jednak komedie jako
dziela literackie, a nie dramatyczne. Dlatego podnosi sie zalety ich je-
zyka i stylu, analizuje metryke i obja$nia realia. Teksty oczyszczone ze
scen erotycznych postuza pézniej jako zbiory sentencji moralnych. Sro-
dowisko, ktore w pierwszej polowie w. XVI siega po walory sceniczne
komedii rzymskiej, znajduje sie poza murami Akademii Krakowskiej
i stawnych gimnazjow.

Antyczne wzory komediopisarstwa prezentowaly réwniez komedie
humanistéw europejskich. Komedie humanistyczne mialy z zasady wzo-
rowa konstrukcje, ,,wyrozumowang” ze wskazowek Donata (podzial akcji
na protasis, epitasis i katastrophe, rozdzielenie tych elementéw akcji na
pie¢ aktéw, zachowane trzy jednosci). Nie zawsze jednak komediopisarze
humanistyczni liczyli sie z praktykg komedii rzymskiej i zaleceniami
Horacego, aby utwory komediowe pisa¢ wylgcznie wierszem i w odpo-
wiednim metrum. Niemal od poczatku swego powstania komedia nowa
naruszala tez czysto§¢ gatunku komediowego, wprowadzajac motywy
tragiczne. Doprowadzito to z czasem do wyodrebnienia sie osobnego typu
komedii nowej, zwanego seria comoedia erudita. Nowe komedie, ktore
powstawaly najczesciej w drodze kontaminacji epizodow, typoéw i imion
wlasnych z réznych komedii rzymskich, stanowily przyklad nalezytego
dobierania i komponowania w calo§é poszczegdlnych elementéow z boga-
tych zasobow Plauta i Terencjusza. Komedie humanistyczne posiadaly
ponadto ceche, ktéra walnie przyczynila sie do ich powodzenia i rozpo-
wszechnienia. Dramaturdzy spod znaku wojujacego humanizmu, pomni
na zdanie Cycerona cytowane przez Donata, ze komedia ,,imitatio vitae,
speculum consuetudinis, imago veritatis” 16, wprowadzali do swych utwo-
réw silne akcenty wspélezesnego zycia, Wiasciwa komedii tendencja
satyryczno-polemiczna dotyczyla tutaj zazwyczaj stosunkéw spolecznych
i wyrazala sie w krytyce feudalnych urzednikow i bogaczy oraz w po-
chwatach zawodu literatow i uczonych.

Wsroéd komedii najbardziej w Polsce rozpowszechnionych najwezes-
niejsza datg powstania byla Comoedia Poliscene Leonarda Bruni Aretino
(zm. 1444). Komedia krazyla w Polsce w w. XV w odpisach rekopismien-
nych, a na poczatku w. XVI doczekala sie w Krakowie dwoch wydan

18 Zob. Evantius, De fabula 5, 1. W: Aelii Donati quod fertur commentum
Terentii. Recensuit P. Wessner. T. 1. Lipsiae 1902.
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i wykladu uniwersyteckiego 7. Cieszgcy sie takim powodzeniem utwor
zawieral dzieje przygody milosnej, konczyl sie natomiast moralnie, bo
optymistyczng perspektywg malzenstwa obojga mlodych. Przebieg akcji
bardzo przypominal Pamfilusa elegijnego — mlodziencowi w zdobyciu
dziewczyny dopomogla ostatecznie przebiegla starucha. Aretino, chociaz
adoptowal model fabularny komedii antycznej, nie postuzyt sie jeszcze
typowymi imionami osoéb z tej komedii. Jego bohaterowie zwa sie:
Gracchus, Macharius, Poliscene, Tarantara. Jedynie stuga Gurgulio moze
przypominaé¢ imieniem Plautowskiego pasozyta Curculio. Dzielko rene-
sansu wloskiego, komedia Stephanium wenecjanina Jana Harmoniusa,
rewelacja dramaturgii humanistycznej, miato w r. 1515 i 1517 wydania
wiedenskie, przeznaczone na rozprowadzenie w Polsce. Harmonius przejat
zasadnicza fabute Andrii Terencjusza i pomystowo dobral imiona oséb
z réznych komedii antycznych. Tytulowa bohaterka, fertyczna Stepha-
nium, nosi imie pokojoéwki z Plautowskiego Stichusa, a jest tu i Geta,
i drugi stuga. Palestrio, ojciec Hegion i stuzaca Ampeliska — postacie
i odpowiadajgce im imiona z komedii rzymskiej. Rozpowszechniona
w Polsce komedia Jana Reuchlina Henno, Scaenica progymmnasmata,
miata by¢ wedlug zalozen jej autora tylko wstepnym wprowadzeniem do
lektury (i inscenizacji) komedii rzymskich . Sztuka ta, oparta na Aulu-
larii Plauta, omijajac temat erotyczny zwrécita sie przeciwko przekup-
nym sedziom i urzednikom oraz bogatym kupcom. Chéry (humanistyczna
nowos¢ w komedii) stawily wznioste zajecia poetdéw, przeciwstawiajgc
je szalbierstwom adwokatow i sedziow. Suchy w sensie komediowym
utwér ozywia na koncu wynikle niespodziewanie wesele stuzgcego z cor-
kg gospodarza. Sztuka nie uzywa rzymskich imion komediowych i poza
chérami wprowadza nie znang w antycznej komedii postaé astrologa.
Po trzech wydaniach zagranicznych wyszly drukiem w Krakowie
w r. 1525 u H. Wietora dwie komedie Krzysztofa Hegendorfina. Pisze
o nich historyk dramatu europejskiego, ze ,$miato tacza motywy komedii
antycznej z rodzimg rzeczywistoscig” 19, De duobus adolescentibus to ko-

17 Komedia Poliscene znajduje sie w rekopisach: Bibl. Jagiellonska, sygn. 1954;
Bibl. Czartoryskich, sygn. 1315; Bibl. PAN w Gdansku, sygn. Q 29. Wydawana
dwukrotnie: Krakow, J. Haller, 1509; Krakéw, J. Haller, 1519. W roku 1518 byla
wyktadana w Akademii Krakowskiej.

18 Wydanie: Wieden, H. Wietor, 1514 — przeznaczono do rozprowadzenia w Pol-
sce. Tekst komedii by! skopiowany w rekopisie dawnej Bibl. Zatuskich, sygn.
Lat. Q XVII. 139, w r. 1529 przez Stanislawa z Mstowa. W tymze rekopisie znaj-
dowatl sie odpis komedii Plavta Aulularia. Zob. J. Korzeniowski, Zapiski z re-
kopiséw Cesarskiej Biblioteki Publicznej w Petersburgu i innych bibliotek peters-
burskich. , Archiwum do Dziejéw Literatury i O$wiaty w Polsce”. T. 11. Krakow
1910, s. 193.

19 Zob. H. . Kindermann, Theatergeschichte Europas. T. 2. Salzburg 1959,
5. 259.
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media sobowtérdéw, zalozeniem bliska komedii Terencjusza Adelphoe.
U Hegendorfina pelne zwyciestwo zyciowe odnosi brat rozpustny i lek-
komyslny, ktéry potrafi wméwié¢ w ojca i w swego bliZzniaka, ze jego
wlasne nie§lubne dziecko nalezy do brata, a godzac sie w imie dobrej
stawy tego ostatniego odplatnie je adoptowaé, wytudza pienigdze od
obydwoch. Wbrew opiniom o zaleznosci tego utworu od Plauta — zda-
je sie on by¢ napisany pod natchnieniem Terencjusza. Terencjanski jest
»argument”, terencjanskie sg imiona oséb. Tais, kochanka lekkomyslnego
blizniaka, nosi imie hetery z Eunucha, stuga Syrus — imie niewolnika
z Adelphoe, a starucha-nianka Mysis wystepuje w takiej samej roli i pod
tym imieniem w Andrii. W drugiej komedii, De sene amatore, sukces
odnosi stuga Syrus, ktory dzialajac w interesie i imieniu zakochanego
bogatego starca, sklania dziewczyne Arsenofile do rzekomego opuszczenia
kochanka Gelasinusa i po§lubienia starego. W rzeczywistosei chodzi o za-
garniecie pieniedzy wiekowego pana mlodego. Tym razem jest to ko-
media napisana pod wplywem Plauta. Posta¢ $miesznego, zakochanego
starca mo6gt Hegendorfin znalezé w komediach Asinaria i Mercator, imie
Gelasinus wzial z Plautowskiego Stichusa. Sztuki Hegendorfina, ktére
dzisiaj nazwalibySmy komediami obyczajowymi, cechuje szczegodlny rea-
lizm 1 spojrzenie satyryczne. Hegendorfin wyszydza hulaszczego, ale
dbalego o opinie mlodziana, ktéory cheac ukryé swe sprawki, zrzuca
bez skrupuléw odpowiedzialnosé na porzadnego brata. Pod Plautowskg
dewizg, ze zakochany starzec jest najglupszg istotg na $wiecie, kpi z amo-
row starszego pana, wySmiewanego i cgrabianego przez otoczenie. Spoj-
rzenie satyryczne zamiast moralizowania stanowi obok naturalizmu
szczegolow o prawdziwej vis comica tych komedii. Na uwage zastuguje
rowniez inwencja Hegendorfina w dziedzinie tworzenia komediowych
imion moéwigcych, o satyrycznym wydzwieku. Tak powstali bracia Phi-
lotimi — liczacy sie z opinig, i Arsenofila — dziewczyna lubigca mez-
czyzn.

Tworczosé Wilhelma Gnapheusa stanowi odrebng pozycje wsrod obie-
gowych w Polsce komedii nowych. Jego komedia Acolastus, wystawiona
okoto r. 1540 w Elblagu, doczekala sie okolo 1547 polskiego przekltadu
i druku 2. Autor pietatis respectu wybral temat biblijny, nadal mu ten-
dencje umoralniajacy, ale z uwagi na pomyslne zakonczenie przypadkow
syna marnotrawnego skonstruowal utwor jako komedie, dodajac typy
z komedii antycznej (hetera, streczyciel, pasozyt), komediowe miary
wierszowe i pokazujgc problem syna marnotrawnego jako konflikt star-

20 Estr. (XXI1I, dod. 7) podaje: ,,Acolutus comoedia. Cracoviae, Maé. Scharffen-
berger”. — Zob. H. Lopacinski, Urywek z przekiadu komedii Gnapheusa
»Acolastus”. ,Prace Filologiczne”, t. 5 (1899).
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szego i mlodszego pokolenia. Napisany w r. 1529 Acolastus jest w euro-
pejskiej literaturze dramatycznej jedng z pierwszych religijnych tragiko-
medii — gatunku laczgcego temat biblijny (staro- lub nowotestamentowy)
z formg zewnetrzng komedii. Gatunek ten, jako typowe humanistyczne
genus mixtum, obok $wieckiej tragikomedii i komedii powaznej wyodreb-
nil sie z kregu komedii nowej jako rezultat poszukiwan innych Zzrédet
tematyki niz model fabularny komedii rzymskiej i przyjecia innych
tendencji niz satyryczna 2!, Druga komedia Gnapheusa, Morosophus,
mimo wzorowej budowy i dobrych komediowych dialogéw, posiada tez
cechy moralitetu (postacie alegoryczne, tendencja umoralniajgca). Row-
niez tres¢ jej daleka jest od fabuly komediowej, gdyz stanowi skryty
atak z pozycji reformacyjnych na wyniostych filozoféw — scholastykow
i teologobw katolickich 22. Obie sztuki Gnapheusa wprowadzaja religijng
tendencje moralng i refleksje filozoficzng. Te cechy i wzorowa struktura
dramatyczna pozwolg z czasem komedii Acolastus osiggnaé¢ powodzenie
na scenach jezuickich.

Do zrédet tradycji komedii antycznej zaliczy¢ réowniez nalezy trak-
taty i rozprawy z zakresu teorii komedii. Powszechnie znana byla w Pol-
sce Ars poetica Horacego, rozpowszechniana przez wyklady uniwersy-
teckie i dwie krakowskie edycje 23, Traktacik Evantiusa o wlasciwos-
ciach gatunku komediowego dolgczany byl z reguly do kazdego wydania
zbiorowego Terencjusza. Posiada go i wydanie krakowskie z roku 1526.
Komentarze Donata i Evantiusa uzupethiane byly wypowiedziami huma-
nistow-teoretyk6w dramatu. Do nich nalezaly opracowane przez Me-
lanchtona streszczenia komedii Terencjusza, rozprawa Erazma o miarach
wierszowych uzywanych w komedii i inne. Wypowiedzi tego rodzaju
bylty w Polsce starannie studiowane i uzupelniane nowymi uwagami,
o czym swiadezg liczne zapiski marginalne na egzemplarzach.

W przekonaniu o znacznym i pozytecznym dla rozwoju rodzimego
komediopisarstwa udziale tradycji komedii antycznej w formowaniu sie
XVI-wiecznej komedii polskiej rozpatrzymy trzy teksty, na przykladzie
ich demonstrujac poglosy komedii Plauta i Terencjusza. Przypomnijmy
twierdzenia historykow literatury i dramatu, ze przed pojawieniem sie
w Polsce dramaturgii renesansowej, nosicielki antycznej spuscizny, ist-
nialo utworzone przez rodzimg kulture mieszczanskg srodowisko tworcze

21 Zob. M. T. Herrick, Tragicomedy. Its Origin and Development in Italy,
France and England. Urbana Illinois 1955, s. 24.

22 Najnowsze badania wskazujs, Ze utwor ten nie byl skierowany przeciwko
Kopernikowi, jak dotad powszechnie sadzono. Zob. J. Lassota, Wilhelm Gna-
pheus (1493—1568), tworca elblgskiego gimnazjum, dramaturg i reformator. W: Rocz-
nik elblgski, 1963. -

2 Wydania: Krakéw, J. Haller, 1505; Krakéw, J. Haller, 1521,
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i funkcjonowal w trudnej dzisiaj do okreslenia formie mieszczanski teatr
komediowy. Powtérzmy poprzednig uwage, ze komedie antyczne mogty
by¢ grywane w pierwszej polowie wieku przez zespoly studentoéw-akto-
row (wystepy takie ogladal i Rej, o czym wspomina w Wizerunku 24), ze
na ich uzytek dokonywano préb przekladéow. Nalezy przypuszczaé, ze na
tym gruncie komedie antyczne stuzyly nie tylko jako doskonale scenicz-
nie sztuki do grania, ale stanowily na réwni z innymi wzory do nasla-
dowania i material do réznych przerébek. Z takim zalozeniem zwréémy
sie ku tekstom.

Zainteresowanie budzi przede wszystkim pierwsza znana polska ko-
media nowa -— Sofrona Sebastiana z Leczycy. Ostatnim czytelnikiem
tej sztuki z r. 1550 byl przed zaginieciem unikatowego egzemplarza
Alojzy Osinski 25, Nie szczedzac stéw krytyki pod adresem chropawego
wiersza, Osinski podal streszczenie utworu, bedace jedyng dotad pod-
stawg jego charakterystyki. Badacze stwierdzili pochodzenie czesci tra-
gicznej tej sztuki z noweli Boccaccia o Tankredzie, Guiskardzie i Ghiz-
mondzie (Dekameron IV, 1), wypowiedzieli przypuszczenia o komedii
elegijnej Pamphilus jako zrédle czesci komediowej 28, Pozostaje spostrze-
zenia te uzupelni¢ i podsumowaé, wspierajgc zarazem stawiang obecnie
teze o komediowym charakterze Sofrony. W pojeciu poetyki renesanso-
wej kryterium gatunku komediowego byt w zasadzie exitus laetus oraz
umiejscowienie akecji w $rodowisku ludzi z nizszych warstw spotecznych.
Przyklad jednak komedii Plautowskich: Miles gloriosus, Asinaria, Persa
(wymienia je przykladowo Scaliger w ksiedze 3 Poetyki), dozwalal twor-
com réwniez na smutne zakonczenie. Nawigzujgc do ponurej noweli,
Sofrona jest bliska gatunkowo powaznej komedii uczonej, powstalej

2 M. Rej, Wizerunk wlasny zZywota czlowieka poczciwego. Wydal S. Pta-
szy cki. S.-Petersburg—Warszawa 1881—1888,'s. 76, rozdz. 5, w. 107—110:

A prawie ten marny Swiat iako komedya,
Kiedy sic wiec ubierze nadobnie Fedryo.
Ali uzrzysz po chwili naszego Fedryg,
Albo siedzi na piecu, albo barzo bija.

Fedrio (Phaedrio) to imie mlodziefica z komedii Terencjusza Eunuch. Podobnie
w innym miejscu Rej przyréwnuje zycie ludzkie do przedstawienia komediowego
(s. 154, rozdz. 7, w. 1439—1440):

Prawie wszyscy chodzimy iako s komedig,
Kiedy zaki ubyora, a potym ie biya.
Por. A. Briickner, Mikotaj Rej. Krakéw 1905, s. 180.
25 A, Osinski, O Zyciu i pismach Tadeusza Czackiego. Krzemieniec 1816,
s. 368—370.
26 Literature przytacza Lewanski (Penetracje antyku do $redniowiecznej
kultury teatralnej, s. 255, 262).
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i rozwijajgcej sie we Wloszech od pierwszej potowy XVI wieku. Kome-
dia powazna dopuszczala wydarzenia pelne grozy i cierpien, tematyke
oraz postacie czerpala z literatury nowelistycznej i romansowej.
Streszczenie Sofrony nasuwa uwagi o metodzie lgczenia przez jej
autora réznych tradycji literackich i dramatycznych. Sebastian z L.eczy-
cy stworzyl sztuke niejako dwudzielng tematycznie i zrodlowo. W czesci
pierwszej zakochany mtlodzieniec zdobywa dziewczyne, w drugiej mlodzi
ging tragicznie. Taki uklad pokrywalby sie z nowelg Dekameronu i w za-
sadzie z modelem komedii powaznej. Autor wprowadza jednak u siebie
jeszcze inne elementy. Rozszerza fabule noweli Boccaccia motywami
wywodzacymi sie z komedii rzymskiej, zmienia imiona bohateréw na
typowo komediowe i dodaje jeden motyw, ktérego nie znata ani nowela,
ani komedia rzymska. Rozpatrzmy te elementy kolejno. Zakochany mtlo-
dzieniec Pamfil szuka rady na zdobycie uczucia dziewczyny kolejno
u trzech stuzacych, dopomaga mu wreszcie skutecznie starucha-czarow-
nica, Sofrona. Takiego typowo komediowego przebiegu akecji nie ma
w noweli Boccaccia. Nie musial po jej wzory siega¢ nasz autor az do
komedii elegijnej (jak uwaza Lewanski 27), skoro istniala komedia rzym-
ska 1 nowa. Na takie wlasnie wzory Sofrony wskazywaloby uzycie in-
nych jeszcze imion oséb, ktoérych nie bylo w komedii elegijnej. O po-
chodzeniu imion Pamfilus i Geta wspomnialem juz poprzednio. Sofrona
pochodzi z komedii Phormio Terencjusza, Parmenion nazywa sie nie-
wolnik w Hecyrze, Antyfon to imie ojca w Plautowskim Stichusie,
a Strofil jest stuga w Aulularii. Imie Filida (Phyllis), nalezgce w mito-
logii do krélewny trackiej, ktéra nie mogac doczekaé sie powrotu uko-
chanego Demofoonta powiesila sie z rozpaczy i zamienita w drzewo mig-
datowe, bylo w poezji antycznej, a nastepnie nowolacinskiej, powszech-
nym symbolem kobiety zabijajacej sie z powodu nieszcze$liwej mitosci.
Sebastian z Leczycy chetnie go uzyl zamiast mato moéwigcego na gruncie
polskim imienia Ghizmonda. Pozostaje zwycieska walka Filidy ze Iwem,
ktéremu na pozarcie rzucil jg ojciec, odkrywszy milostki z Pamfilem.
Motywu takiego nie ma w noweli, tym bardziej nie mogla go podsungé
komedia. Uznajmy go za efektowne uzupelnienie pochodzgce od autora.
Podsumujmy spostrzezenia, jakie nasunela lektura streszczenia sztuki.
Szereg danych przemawia za komediowym charakterem Sofrony. Przede
wszystkim materia — sprawy rodzinne i domowe — jest komediowa,
wedlug za$ renesansowej poetyki ,tragedia przedstawia $mierci wielkich

27 Ibidem, s. 255: ,,Jak widzimy, przebieg inirygi komediowej nie pokryl sie
wyraZnie, ale i samo imie bohatera, i pojecie modelu erotycznej akeji, ktoérej celem
jest fizyczne zdobycie dziewczyny, wiaZze dostatecznie wyraznie Sofrone z wzorem
elegijnym”.
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ludzi i upadki krolestw”. Komediowe elementy to prowadzenie i zakon-
czenie intrygi milosnej oraz imiona osob. Nawigzanie do Dekameronu
moze mie¢ swe uzasadnienie w praktyce komedii powaznej i popularnosci
samej noweli, znanej w Polsce juz w XV wieku 28, Tytul sugeruje, ze
autor sam rozumiatl swoj utwor jako komedie. Czarownica Sofrona, od
ktérej imienia nazywa sie sztuka, dopelnia przeciez celu komediowego.
Utwér tedy zatytutowany jest na tej samej zasadzie, na jakiej np. Te-
rencjusz zatytulowal komedie Phormio imieniem pasozyta, postaci dru-
goplanowej, jednak finalizujacej akcje przez skojarzenie malzenstwa 29
Zamierzywszy tragedieg, autor nazwalby jg raczej imieniem glownej bo-
haterki Filidy, zgodnie ze zwyczajem tragedii humanistycznej (Sofonisba
Trissina, Penthesilea Szymonowica). Osiniski po lekturze utworu twierdzil,
ze ,brak w nim wynalezienia rzeczy i charakteréw wlasciwych tragedii”.
Istnieja niemniej argumenty, ktore przemawiaja przeciwko komedio-
wemu charakterowi Sofrony. Walka ze lwem, a zwlaszcza $mieré obojga
kochankow — nie mieszczg sie w ramach tego gatunku dramatycznego,
nawet jesli uwzgledni¢é komedie powazng. Historia dramatu zna wyko-
rzystanie noweli wylgcznie w tragedii (G. Gascoigne’a Tancred and Gis-
mund, 1567).

Wyczerpawszy obustronne argumenty natury genetyczno-konstrukcyj-
nej, zapyta¢ jeszcze nalezy o recepcje Sofrony jako utworu teatralnego.
Spréobujmy umiescié sztuke w kregu tego samego srodowiska, z ktérego
wywodzi sie Sqd Parysa z roku 1542 3% Przyjmijmy, ze Sofrona wyszla
spod piéra wyksztalconego, choé nie posiadajgcego stopnia naukowego
(Sebastiana z Leczycy nie ma w wykazie promowanych w Akademii Kra-
kowskiej) literata-plebejusza; przyjmijmy, ze wystawit jg zespél studen-
tow, lub wrecz igrcow jarmarcznych dla publicznosci miejskiej. W ta-
kich okolicznosciach moze znaleZé uzasadnienie programowe niekomedio-
we zakonczenie sztuki. Smieré bohateréw na koncu przedstawienia mogla
mie¢ specjalnie silny akcent teatralny, ceniony dla jego realistycznych
cech zyciowych. Réwniez nie uchodzacy za tragedie Sad Parysa konczy
sie ,porazeniem”, czyli $miertelnym zranieniem, Parysa i zapowiedzig
podobnej zemsty na niewiernej Helenie. Sceny tej nie ma w oryginale
lacinskim Lochera 3!; zostala ona dokomponowana nie tyle z uwagi na

28 Informacje Lewanskiego o znajomosci w Polsce noweli w tlacinskim
ttumaczeniu (ibidem, s. 262) uzupelnié¢ naleizy wskazaniem XV-wiecznego rekopisu
Bibl. Kornickiej, sygn. 295, gdzie na k. 305—308 znajduje sie lacifiski przektad
L. Bruni Aretino.

29 Por. Evantius, op. cit.

30 Sand Parysa krolowica trojanskiego. Krakéw, H. Wietor, 1542.

31 Judicium Paridis de pomo auraeo [!] inter tres deas Palladem, Iunonem, Ve-
nerem de triplici hominum vita contemplativa, activa ac voluptaria. Krakow,

F. Ungler, 1522.
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zgodno$¢ z tradycja (Parys rzeczywiscie zgingl, tyle ze z reki Filokteta,
nie Menelausa), ile dla zado$éuczynienia tendencji moralizujgcej (gach
musial byé ukarany doraZnie przez prawowitego matzonka) i — jak na-
lezy sgdzi¢ — gustom widowni. Wolno przypuszczaé, ze w okoliczno-
$ciach, w jakich chcielibySmy widzie¢ wystawiang Sofrone, mogla ona
zachowa¢ nawet przy tragicznym finale swg wymowe i nastroj komedii.
Podobnie w Sqdzie Parysa narzucajg sie przede wszystkim jego akcenty
humorystyczne i moralizatorskie, ktorych nie ostabia, ale wrecz je po-
teguje tragiczne formalnie zakonczenie.

Przyktad Sofrony wystarczyé musi za charakterystyke wielu, jak na-
lezy sadzi¢, utworow jej podobnych, ktore nie dostalty sie w ogoéle do dru-
ku badz zostaly doszczetnie zaczytane 32. Wskazuje on na pewng kon-
kretng sytuacje, jaka istniala w komediopisarstwie polskim w drugiej
potowie XVI wieku. Sytuacje te mozna odtworzyé¢ nastepujaco. Na sku-
tek oddzialywania humanistycznej literatury dramatycznej uksztaltowat
sie obok komedii o tematyce religijnej i spoleczno-politycznej takze typ
$wieckiej komedii, operujacej swobodnie fabularnym i strukturalnym
modelem komedii rzymskiej i nowej, a ponadto siegajgcej do popularne]
tematyki nowel, romanséw, ludowych podan i obrzedéw. Dominuje tu
akcja i intryga erotyczna, istnieje tendencja satyryczna. Taki typ ko-
medii kontynuuje Adama Paxillusa Komedia o Lizydzie 33, Ambitny war-
sztat dramaturgiczny Paxillusa wydal dwa znane obecnie utwory. Za-
gineta Tragedia o Ulissesie krélu itackim, a zachowana w dwu unikato-
wych egzemplarzach Komedia o Lizydzie sama $wiadczy¢é musi o prze-
cietnym stanie tworczosci komediowej w kregu dramaturgii szlacheckiej.
Cechy o6wecezednie rozpowszechnionego wsérdod szlachty pogladu na cele
zyciowe 1 pozycje spoteczng czlowieka, ktore zawazyly na wymowie
utworu, uwydatnit we wstepie wydawca tekstu wznowionego w antolo-
gii dramatu staropolskiego 3¢ My pytajmy o walory dramatyczne i lite-
rackie, jakie komedia zyskala nawigzujac do antyku, i z ich rodzaju
oraz zageszczenia wnioskujmy o udziale wzoréw dobrego teatru w twor-
czo$ci rodzimej w koncu wieku XVI.

Lizyde otwiera Prolog — specjalna osoba sztuki, ktéra nawigzujac
bezposredni kontakt ze stuchaczami przekazuje ,,argument” z prosbag

2 Dirr-Durski (op. cit., s. 68—69) wspomina o irzech nie znanych z ty-
tulu komediach granych przez uczniéw szkoly w Wieluniu w latach 1589, 1591
i 1594. Zwraca rowniez uwage (s. 74—175) na drzeworyt pochodzacy ze Zwierciadia
Reja, mogacy przedstawiaé scene celkowg ustawiong w izbie szkolnej. Diirr-Durski
interpretuje te fakty jako dowdd licznych inscenizdcji komedii przez zespoly ucz-
niowskie oraz dowod istnienia zaginionych dzisiaj utwordéw komediowych.

33 Komedia o Lizydzie w stan matZenski wstepujqacej. Krakow, W. Kobylinski,
1597.

34 Dramaty staropolskie, t. 2, s. 91—132,
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o wystuchanie przedstawienia. Druk zachowal cztery akty, jednakze luki
sytuacyjne pozwalajg sie¢ domysla¢ istnienia pierwotnego podziatu pie-
cioaktowego, znieksztalconego przez nieuwage drukarza 35, Epilog sumu-
jacy tresé sztuki i dowcipnie dopominajacy sie o zaptate wywodzi sie
z komedii nowej — Prolog jest typu plautowskiego. Akcje ma Lizyda
tradycyjnie komediows, zmierzajacg do tego, aby w koncu zawarto zwig-
zek malzenski. Tendencja satyryczng Paxillus postuzyl sie w sposob za-
gadkowy, mogacy sugerowa¢ intencje wprost przeciwng. Kto sie nie do-
czyta ukrytych aluzji, moze nawet uzna¢ te satyre na szczegolny sposéb
zawierania malzenstwa — za pochwale samej tej instytucji 3. Obiektem
kpiny uczynit Paxillus przede wszystkim narzeczonego Lizydy, mtodzien-
ca Democillusa, ktéory wprost z goscinca, chociaz zapowiedziany przez
wrozby, trafia pod dach podstarzalej panny, przyjmuje jej natretne
o$wiadczyny i godzi sie zosta¢ mezem. Autor nadal moéwigce imie temu
nierozwaznemu harzeczonemu, siegajac, zgodnie z praktyksg komedii
rzymskiej i nowej, do onomastyki greckiej. Imie Democillus daje sie wy-
tlumaczy¢ jako ,,0siotl pospolity” i znajduje pelne uzasadnienie w men-
talnosci jego posiadacza. Odbiorcy sztuki — szlachta z dworku — mnie
styszeli zapewne o grece, ale aby ukry¢ prawdziwy sens imienia, kaze
Paxillus komediowemu . przecherze Dybidzbanowi wyprowadzaé je od

stowa ,,domoczyé — popija¢”. Imiona moéwigce utworzone w podobny
sposéb noszg takze Lizyda — ta, ktéra sie chce wydaé, i jej starosta
Arazus — organizujgcy rzecz. Komedia postuguje sie takze postaciami,

ktére znala komedia rzymska, w innym jednak uktadzie osobowym
i funkecjonalnym. Chodzi o ,,Bachuséw” Lizyczopa i Dybidzbana, darmo
pijacych piwo i bawigcych sie w domu Lizydy. Z pasozytami Plauta
Igczy ich jednak tylko zasada utworzenia imienia od czynnosci szcze-
golnie ulubionej (wzorem tu moégl byé¢ stynny Artotrogus — Luszezybo-
chenek z komedii Miles gloriosus) oraz nigdy nie zaspokojony gléd i pra-
gnienie. Ale tez ci rodzimi pasozyci nie biorg zadnego udzialu w akeji
i nie posiadaja ryséow indywidualnych. Antyczni pasozyci pod pidérem
polskiego komediopisarza otrzymali ujemne rysy karczemnych biboszow.
Niemniej sama ich obecno$¢ na scenie i rozmowy pelne troski o napet-
nienie zoladkow zwiekszajg znacznie napiecie komiczne utworu. Odnaj-

% Tak przypuszcza Lewanski (Studia nad dramatem polskiego Odrodzenia,
s. 198).

36 Dotychczas badacze zgodnie uwazali Komedie o Lizydzie za pochwale-pane-
giryk konkretnego zwigzku malzefiskiego, w tym wypadku za$lubin dziedzica Wito-
wic, Czernego, ktéremu utwoér byt dedykowany. Taky tez opinie wyrazil ostatnio
C. Backvis (Nad antologig dramatu sturopolskiego. ,Pamietnik Teatralny” 1960,
z. 3/4, s. 540—546), twierdzgc, ze utwoér ten nie reprezentuje tendencji satyrycznej
i Ze nie ma w nim zadnej postaci komicznej.
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dujac w sztuce Paxillusa zywe jeszcze echa komedii rzymskiej, nie spo-
s6b zarazem nie zauwazyé¢, jak grunt kultury rodzimej wchiongl samo-
dzielne jeszcze w polowie wieku komediowe elementy antyczne i huma-
nistyczne. Na dobro naszego autora nalezy zapisaé, ze przejal ze §wietne]
tradycji komediowej jej warto$ciowe czgstki i zastosowal w bardzo juz
rodzimej, z 6wczesng rzeczywistoscig zwigzanej dobrej komedii.
Tradycje komedii antycznej podjat rowniez, tworzacy na uzytek ko-
legialnych scen szkolnych, jezuita Kasper Petkowski. Pracowal on sa-
modzielnie, nie korzystajac z repertuaru teatralnego zagranicznych ko-
legiow jezuickich i nie konsultujgc sie, jak mozna przypuszczaé, z wila-
dzami zakonnymi. Stad ciggle jego zatargi z wewnetrzng cenzurg za-
konng i zakazy wystawiania napisanych sztuk. Adaptacji modelu kome-
dii rzymskiej dokona¢ moégt Petkowski jedynie w takim zakresie, na ja-
ki zezwalaly ogdlne wymagania szkoly prowadzonej przez zakon. Odpasé
musiala tematyka erotyczna, pozostala tendencja satyryczna, niektére
postacie komediowe, humor sytuacyjny, stownictwo i formalne ramy
komedii rzymskiej — scena celkowa. Okoto r. 1584 Petkowski wysta-
wil na scenie kolegium w Wilnie lacinskg komedie o greckim tytule
Ty dbw adedpdv ta dvontia ijdn duddoyocd™. Utwér byl wymieniany w li-
teraturze naukowej i doczekal sie nawet streszczenia 8, nie wskazano
jednak jego zwiazkéw z komedig rzymska i, co za tym idzie, nie za-
szeregowano do gatunku komediowego. Lektura sztuki nasuwa wrazenie,
ze autor Swiadomie i konsekwentnie stylizowal jg wedlug wzoru ko-
medii rzymskiej. Sztuke otwiera Prolog, ktory wyglasza osoba przedsta-
wiajgca sie: ,,vates ego sum priscorum Hetruscum genus’. Ow vates —
podobnie jak osoby wyglaszajace prologi w komediach Plautowskich —
wskazuje na domy zamieszkale przez poszczegdlnych uczestnikéw akeji
oraz streszcza przedstawienie. Wskazane gestem stojgce obok siebie
domy i przebiegajaca wzdluz nich ulica sg dowodem odegrania komedii
na tle dekoracji wlasciwych scenie celkowej (zaslony na stupkach ozna-
czajg umownie bramy wejsciowe z umieszczonym nad nimi imieniem
mieszkajgcego, akcja toczy sie przed domami na ulicy). Dekoracje i Pro-
log, ktory streszcza sztuke, sam nie biorgc udzialu w akeji, sg elementa-
mi przejetymi przez komedie nowg z komedii rzymskiej. Ponadto Spér
dwoéch braci, jak moina ttumaczyé tytul komedii, pisany jest komedio-
wym metrum jambicznym i wprowadza znane komediowe postacie: sta-
rego, surowego ojca i dwoch synéw o réznych usposobieniach. Istniejgcy
konflikt jest rowniez jednym z tradycyjnie komediowych — konflikt
miedzy ojcem a ,zlym” synem z jednej i miedzy pilnym a leniwym

37 Tekst komedii w rekopisie Ossolineum, sygn. 1137, k. 152v—164v.
38 Zob. J. Poplatek, Studia z dziejéow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce.
Wroctaw 1957, s. 119, przypis pochodzgcy od J. Lewanskiego.
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bratem z drugiej strony. Na scenie jezuickiej osig konfliktu musiata by¢
oczywiscie nauka szkolna i stosunek do niej obu braci. Prywatny peda-
gog Aladzon, czwarta czynna postaé w sztuce, skupia w sobie cechy
Plautowskich komediowych samochwaltéw: zolnierza i kucharza. Ala-
dzon przechwala sie wobec ojca swg wiedzg i do$wiadczeniem wycho-
wawczym, ale jest zupelnie bezradny wobec leniwego i krngbrnego
ucznia.

Zasygnalizowany na trzech przykladach problem pozostaje otwarty
dla znacznie szerszych i poglebionych studiéw obejmujgcych inne ko-
medie XVI-wieczne oraz zesp6! komedii sowizrzalskich. Brak takich stu-
diow daje sie odczué¢ zwlaszcza teraz, gdy monografii powigzan z 6w-
czesng tradycjg literackg doczekala sie jedyna polska tragedia rene-
sansowa 39, ‘

3% Zob. J. Kuiltuniakowa, ,Odprawa postéw greckich” Jana Kochanow-
skiego wobec tragedii renesansowej. Poznan 1963. Maszynopis powielany.



