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»wJERUZALEM WYZWOLONA” TASSA—KOCHANOWSKIEGO
A ROMANTYCY POLSCY *

Przy badaniu zZrédel romantyzmu polskiego niepodobna pomingé mil-
czeniem epopei rycerskiej Torquata Tassa, wspaniale przelozonej z po-
czgtkiem w. XVII przez Piotra Kochanowskiego, zwlaszcza gdy zna sie
dobroczynny wplyw tego poematu na literature baroku polskiego!. Ze
Goffred abo Jeruzalem wyzwolona w okresie romantyzmu nie stracil
dawne]j poczytno$ci — wida¢ to juz z danych bibliograficznych, w latach
bowiem narodzin nowego kierunku pojawiajg sie trzy wydania (Polock
1818, Wroclaw 1820, Wilno 1826), i to wydania bardzo staranne, przy-
najmniej dwa poéZniejsze, zaopatrzone przedmowami akademickimi,
a wige we wroclawskim piéra Pawla Czajkowskiego, profesora uniwer-
sytetu krakowskiego, w wileriskim piora Leona Borowskiego. Zda-
rzaly sie rowniez jeszcze po domach stare, wzorowe wydania Jerozolimy.
Wiadomosé te podaje Stowacki w fikcyjnej swej biografii:

Kilka kronik starych [..] — i gockim drukiem wydana Jerozolima P. Ko-
chanowskiego... w domku matki wdowy wraz z manuskryptami zapylonymi

* Studium to powstalo w r. 1914 jako fragment zamierzonej monografii
o ,Goffredzie” w literaturze polskiej, wykonczone za§ w r. 1921 i przedlozone jako
praca doktorska autora. Dla niego wigc ma ono warto§é mlodzienczych zaintere-
sowah naukowych; obiektywnie za jego ogloszeniem po latach wielu przemawia
okoliczno$¢, ze przedmiotem tym w obrebie owych lat nikt sie blizej nie zaj-
mowal, je$li pomingé.uwagi w cennym studium R. Pollaka ,Gofred” Tassa—
Kochanowskiego (Poznan 1922).

1 Zob. B. Chlebowski, Przektad Jerozolimy wyzwolonej Tassa przez P. Ko-
chanowskiego [..]. W+ Pisma. T. 3. Warszawa 1912. — R. Pollak, wstep do:
T. Tasso, Gofred abo Jeruzalem wyzwolona. Przekladania P. Kochanow-
skiego. Wyd. 3, catkowite. Wroctaw 1951. BN 11I, 4.

1 — Pamigtnik Literacki 1966, z. 4
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znalezione, byly, jak sie zdaje, jedyng strawa duchowg — Kktéra ten nie-
szczesny i rozmarzony mlodzieniec zul i przezuwal w dziecinnym wieku...
[Krél-Duch, odm. 278, s. 101—107] 2

Mlode tedy pokolenie moglo rozczytywa¢ sie w epopei rycerskiej,
a ze czynilo to z upodobaniem, wskazuje wzmianka autobiograficzna
w IV czeéci Dziadéw (w. 820—839), swiadczaca, iz jak chlopcy dzisiejsi
inscenizuja swe zabawy ,,w wojne” na tle powiesci ,,0 przygodach” lub
»wojnach”, tak rowiesnicy Gustawa odtwarzali boje Tassowych krzy-
Zowcow i Saracenow; Gustaw mianowicie opowiada, jak chodzil do
gaju, miejsca owych wojen chlopiecych, , By odwiedzi¢ Homera, rozmo-
wi¢ sie z Tassem”, przy czym stowa ,Natychmiast umarl! we mnie
Godfred” 3 wskazujg, ze wybitng role w owych turniejach szkolnych od-
grywal Hetman krzyzowy.

Szeroka popularno$é epopei Tassa przechodzila z biegiem czasu
w bardzo dokladng jej znajomoéé,'dzieki mianowicie szkole, osobliwie
dzieki katedrze uniwersyteckiej. Szkola oOwczesna, w ktérej czolowe
stanowisko zajmowali najwybitniejsi przedstawiciele krytyki klasycy-
stycznej, z jednej strony wysoko stawiala Jerozolime jako dzielo sztuki,
z drugiej za$, jakkolwiek nie bez zastrzezen, analizowala przeklad Piotra
Kochanowskiego. '

Alojzy Felinski w traktacie O wierszowaniu dostrzega w przekladzie
bledy, usprawiedliwia je w spos6b do$é¢ dziwny, a zarazem bardzo do-
datnio ocenia tlumacza:

Lecz bledy w tlumaczeniu Kochanowskiego sg po wiekszej czeSci bledami
Tassa [!] albo bledami wieku, liczne za§ i wysokie piekno$ci dowodzg, ze
Piotr Kochanowski sam byl poets, i wielkim poeta *

Daleko surowiej wypad! sad autora Barbary o przekladzie Rolanda [!]
Szalonego.

Ludwik Osinski poszedl drogg Felifiskiego; jak bowiem Felinski po-
rownywal przeklady Kochanowskiego i Lipinskiego 3, tak i Osinski zesta-
wil az cztery przeklady Jerozolimy, dodajagec do dwu wymienionych
probki Trembeckiego i wlasne proza. Co wigksza, Osinski z poréwnania
usilowal wyciggngé pewne wnioski, zilustrowaé¢ trudnosci, z ktoérymi
borykal sie Piotr Kochanowski.

2 Cytat ten i nastepne wedlug edycji: J. Stowacki, Dziela. Wydanie przy-
gotowane przez Towarzystwo Literackie im. A. Mickiewicza. Pod redakcja
JKrzyzanowskiego, Wyd. 3. T. 1—14. Wroctaw 1959.

3 Cytat ten i nastepne wedlug edycji: A. Mickiewicz Dziela. Wydanie
Jubileuszowe. T. 1—16. Warszawa 1955.

4 A. Felinski, Dzieta. T. 2. Wroclaw 1840, s. 209.

5 Ibidem, s. 234 (Wyktad sposobu, jakim dawane byé majq lekcje literatury
polskiej w Krzemiericu).
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Mamy przeklad Jerozolimy wyzwolonej, wykonany przez Piotra Kochanow-
skiego w pieknej epoce wieku Zygmuntéw. Jezyk nasz byl jeszcze bliskim
bardzo swojej pierwotnej prostoty, a wloski przeciwnie, juz wyrobiony zu-
pelnie [..]. Nieré6wng przeto bronig walczyl z Tassem nasz tlumacz starozytny.
I to jest gléwnag przyczyng niedokladno$ci jego pracy. Mimo tego wiele miejsc
pieknie oddanych dowodzg o wysokim talencie Piotra Kochanowskiego i dzietu
jego trwala warto$é nadajg®.

Spostrzegt nadto Osinski, ze gléwnym szkopulem krepujacym ruchy
tlumacza byla dgznosé do odtworzenia stroficznej szaty oryginalu, wsku-
tek czego Kochanowski ,,stajgc sie niewolnikiem o$miorymowych odste-
péw musial w nich albo niekiedy nadto sie ograniczaé¢, albo nadto roz-
wlekaé” 7. W oparciu o te zalozenia Osinski zdecydowatl sie juz to mo-
dernizowaé, juz to poprawiaé¢ przeklad Kochanowskiego — w spos6b nie
przynoszagcy mu zresztg zaszczytu. Sad jego pokrywa sie z pogladami
Leona Borowskiego, ktéry wprawdzie w komentarzu do Monachomachi‘i
nazwal przeklad ,,pysznym”, ale przypisujac przekladom staropolskim
znaczenie li tylko historyczne, nie robil wyjatku i dla Kochanowskiego:

Samo nawet tlumaczenie Jerozolimy Tassa, najlepsza miedzy dawnymi u nas

tego rodzaju pracami, nosi niezaprzeczong ceche pierwszego wieku naszej
literatury 8,

Wywody o nizszosci kulturalnej jezyka polskiego w poczgtkach
w. XVII sg identyczne z tym, co podaje Osinski.

Opinie te i im podobne, w zasadzie sluszne, zwlaszcza o ile podkresla-
ja wage momentu historycznego w przekladzie Kochanowskiego, szwan-
kuja o tyle, ze zadna z nich nie uwzglednia waloréw estetycznych prze-
kladu, waloréw, ktére wilasnie w oczach romantykéw nabraty specyficz-
nego znaczenia. W kazdym razie sady krytyki klasycystycznej, podobnie
zresztg jak dokonane wowezas przeklady 9, przyczynily sie w znacznej
mierze do rozbudzenia zajecia sie i tak juz popularnym poematem. Po-
glady te mialy zresztg pokutowaé jeszcze dosé dlugo w Polsce 10, jak-

kolwiek krytyka romantyczna dala im gwaltowng odprawe w ksigzce
Mochnackiego:

6§ L. Osinski, Dziela. T. 2. Warszawa 1861, s. 179—180.

7 Ibidem, s, 209.

8 1. Borowski, Uwagi nad poezjq i wymowq. Wilno 1820, s. 90.

9 Slaby, miejscami zresztg stylizowany na spos6b Kochanowskiego, przeklad
Goffreda (IV 1—15 i XVI 1—39) dat J. Lipinski w ,Pamietniku Warszawskim”
z r. 1819 (t. 13, s. 219—239). Geneza calkowitego przekladu piéra Kaminskiego,
wydanego dopiero w r. 1846, réwniez siega do epoki pseudoklasycyzmu.

10 Zob. artykul informacyjny o P. Kochanowskim w: ,Przyjaciel Ludu” (Lesz-
no) 1835, s. 190.
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Ktéz dzisiaj sie zgodzi z Krasickim, ze Piotr Kochanowski, tlomacz Wy-
zwolonej Jerozolimy Tassa Torkwata, przewyzszyt wdziek wloskiego oryginatu?
Albo nie policzy Felinskiemu na karb cnotliwego zamilowania ojczystych za-
szezytow, ze go nazwal wielkim poetg? 1

Sad jednak Mochnackiego byl unikatem — ogét krytykéw romantycz-
nych zapatrywal sie na calg sprawe inaczej. Witwicki charakteryzujgc
mdly styl pseudoklasykéw warszawskich zaznacza:

Taki byl wtedy jego upadek, Zze $miano poprawia¢ styl Piotra Kochanow-
skiego; kilku powaznych poetow i czlonkéw Towarzystwa Przyjaciél Nauk
zabieralo sie do nowego przekladu Jerozolimy, a jeden z nich wykonal go
w calosci 12,

Poglad Witwickiego by! pogladem zaréwno Stowackiego, jak Kra-
sifiskiego, jak Norwida wreszcie. Przeklad Kochanowskiego stuzy Sio-
wackiemu jako kryterium przy ocenie poezji Zaleskiego 13, Krasinskiemu
za§ przy ocenie Kréla-Ducha, a podajacy te relacje Norwid przytacza
opinie Wtocha, wrecz przeciwng sgdowi Mochnackiego 14,

Pokolenie romantyczne dzielilo swéj zachwyt miedzy tres¢ poematu
a jego forme, miedzy Tassa a Kochanowskiego. Wybitnie ,,romantyczne”,
a wiec legendarno-rycerskie epizody z czaséw $redniowiecza, przemowity
zywo do wyobrazni generacji mickiewiczowskiej, co odbilo sie zaré6wno
w teorii jak i praktyce literackiej owoczesnej. Pozostawiajgc roz-
patrzenie praktyki owej do rozdzialow nastepnych, tutaj wspomnie¢ na-
lezy dwu przynajmniej teoretykéw: Michala Grabowskiego i Wiadystawa
Wezyka. Pierwszy z nich Jerozolime zestawial z Iliadg, konstatujac, ze
epopeja wloska ,,ma jej [tj. Iliady] godng postawe, jej ruch powazny” 15.
Mys$l te dokiadniej rozwingt Wezyk. Dosé chaotyczny artykut jego
O Piotrze Kochanowskim i geniuszu Tassa, drukowany w r. 1842 w le-
szezynskim ,,Przyjacielu Ludu”, oparty na nie przemyslanych nalezy-
cie pogladach, przypominajgcych uwagi Brodzinskiego, stwierdza, ze
poemat Tassa i ,,do nas nalezy, jako do chrzescijan i potomkéw rycer-
skiego takze plemienia”, stanowi bowiem wlasnos$¢ calego swiata, ktory
bral udzial w zyciu sredniowiecza.

Dzielo to jest [...] sztucznie rzezbionym nadgrobkiem uplynionych wiekoéw,
a ze wszystkie narody mialy podobngz przeszio$é, zyly taz samg my$la, oble-
czone byly w tez samg rycerskg szate, ten wiec nadgrobek rycerskosci jest
rodzimym nadgrobkiem przeszto$ci kazdego narodu.

1 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku XIX. Warszawa 1911,
s. 115,

1285 Witwicki, Wieczory Pielgrzyma. T. 1. Paryz 1844, s. 165.

13 Zob. Z. Sz. Felinski, Pamietniki. Cz. 1. Lwow 1911—1912, s. 271.

14 C. K. Norwid, O Juliuszu Stowackim. Krakow 19(9, s. 78.

15 M. Grabowski, Literatura i krytyka. [T. 1]. Wilno 1837, s. 126.
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Poniewaz stanowisko to konsekwentnie musialo doprowadzi¢ do uzna-
nia mankamentu w Jerozolimie, a wiec braku przedstawiciela Polski,
Wezyk i na to znalaz! rade, zresztg mocno naiwna.
Nas dziwi, ze Piotr Kochanowski [nazwany poprzednio ,twoércg umiejetnym,
rzezbiarzem i sztukmistrzem mowy”] nie dodal jakiego znamienitego rycerza

z ktéorym z ksigzat mazowieckich do Palestyny przybylego. I jako my$§l wspoéi-

uczestnictwa narodu naszego do wojen krzyzowych — nic by nie bylo dziw-

nego 16.

Tak wiec jeszcze w potowie stulecia XIX bigkal sie po niektérych
glowach poglad naszej epiki barokowej, lubigcej uwazaé przeklad Gof-
freda za epopeje polsko-narodows. Poréwnanie Goffreda z Iliadg i Don
Kichotem prowadzi Wezyka do do$é¢ balamutnych uwag o postepie ludz-
kosci i znaczeniu w nim S$redniowiecza, ktérego mlodosé odbija sie
u Tassa, staro$é¢é zas w romansie hiszpanskim. Zrédlo tych syntez pseudo-
filozoficznych lezy prawdopodobnie w literaturze 6wczesnej francuskie]j
lub niemieckiej, jak wskazuje fakt, ze pomysly analogiczne pojawiajg
sie u Slowackiego i u Norwida. Cyprian Norwid w prelekcji poswieconej
oméwieniu Kréla-Ducha uwaza réwniez Don Kichota i Jerozolime za
typowe epopeje mediewalne, zaznacza, ze przy lekturze Tassa ,,mozna
grza¢ sie ogniem mlodosci”, bijagcym z zarania dziejow w poemacie
uwiecznionych, jego za$ bohater ,,Godfryd jest typem energii twor-
czej”’ 17, -

Do czynnikéw oméwionych przylaczaja sie inne, mianowicie zainte-
resowanie pokolenia romantycznego osocbami zaréwno Tassa jak i Piotra
Kochanowskiego. Romantycy zapatrywali sie¢ na autora Jerozolimy jako
na typowego poete w guscie epoki, a wiec czlowieka zasadniczo nieszcze-
$liwego, poete-kochanka, poete-wieznia, stowem, Tassa legendarnego,
smetng ofiare Byronowego poematu The Lament of Tasso. ,Skargi” te,
przelozone weczesnie przez Borowskiego, odbijane trzykrotnie, naslado-
wane przez Korsaka i Syrokomle, uchodzily przez czas dlugi za wizerunek
autentyczny poety ferraryjskiego, przy czym falsz historyczny okupy-
wala calkowicie otaczajgca skronie Tassa aureola. Swiadectwem w tej
sprawie dostatecznym sg wzmianki o niedolach Tassa u Mickiewicza
i Slowackiego, zwlaszcza w Beniowskim 18, dalej za§ Zgon Acerna,

6 W, Wezyk, O Piotrze Kochanowskim i geniuszu Tassa. ,Przyjaciel Ludu”
(Leszno) 1842, s. 14.

17” Norwid, op. cit., s. 82,

18 Wzmianki o pogladach Mickiewicza w: S. Windakiewicz: Lord Byron
i Walter Scott w odniesieniu do poezji polskiej. Krakéw 1912, s. 117; Prolegomena
do ,,Pana Tadeusza”. Krakéw 1918, s. 203. Poglady Slowackiego na Tassa zebral
J.Krzyzanowski, Wplyw Tassa na twérczosé Stowackiego. ,Biblioteka War-
szawska” 1914, t. 2, s. 78—79; przedruk pt. Poglosy Tassa w twoérczosci Stowac-
kiego, w: W $wiecie romantycznym. Krakéw 1961,



370 JULIAN KRZYZANOWSKI

w ktorym Syrokomla postanowil dowiesé¢, ze i Polsce nie brakowalo po-
dobnego wieszcza-meczennika.

Nie mniej poetyczny blask otaczal w owych czasach i Piotra Kocha-
nowskiego. Idac za niesprawdzonym pogladem Krasickiego, uwazano
tlumacza Goffreda za brata Jana Kochanowskiego, a zarazem za kawa-
lera maltanskiego 1%, zespolenie za$ rzemiosta poetyckiego z rycerskim
musialo mieé urok specjalny w oczach generacji piszacej na kamieniach
nagrobkowych: ,miles — exsul — vates”. Proces tej idealizacji do szczy-
tu doszedl oczywiscie na Emigracji, jak dokumentalnie $§wiadczy Zlota
duma Bohdana Zaleskiego. Bohater tego poematu, Marian Bukat, inten-
cjonalny autoportret Zaleskiego, ma by¢ podobny

catkiem z twarzy
Do tych braci luminarzy.
Usta, czolo, oczu zywos$é;
Pan Piotr — jak dwie krople wody.

Wprowadzenie tej pochlebnej koligacji przez podobienistwo podykto-
walo Zaleskiemu fantastyczng biografie Piotra Kochanowskiego, co dla
osobliwosci zastuguje na przytoczenie. Szczeniowski, jedna z postaci
Zlotej dumy, opowiada:

Ale z Piotrem Maltanczykiem
Zylem, jak juz nigdy z nikim;
Rowieénicy — ongi zwawsi,

A wiec Lublin, Piotrkéw, Krakéw,
Wilno znaly nas jak szpakow:

Co6z wasé, panie Piewco, na to?
Wilasnoreczny moéj Torkwato!
Piotr za mlodu znal sig z Tassem:
Widze, stuchasz co$ ciekawie!
Powiem wasci wolnym czasem:

A co zdzialal pan Piotr w boju? 20

Relacje rzekomego rowieSnika wlozymy miedzy bajki, zaznaczy¢ jed-
nakowoz sie godzi, ze Zaleski wcale dobrze odgadl jedng wtaSciwosc¢
pana Piotra — sklonno$¢ do ruchliwego a niespokojnego zywota, o czym
sporo moéwig nam akta owoczesne.

A zatem: Jerozolima wyzwolona nalezala w pierwszej ¢wierci stu-
lecia ubieglego do ksigg najpopularniejszych, mitowalo ja pokolenie do-
roste i cenilo nalezycie, kult ten za$§ udzielil sie¢ pokoleniu mlodszemu;
pozniejszym romantykom, przy czym kult ten opieral si¢ na dokladnej
znajomosci poematu z jednej, a zainteresowaniu autorem jego i tluma-
czem z drugiej strony. Dzieki kontaminacji tych wszystkich czynnikow

18 7Zob, I. Krasicki, Dzieta poetyckie. T. 3. Wilno 1819, s. 296.
20 J B. Zaleski, Dziela posmiertne. T. 1. Krakow 1891, s. 331, 229—230.
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romantycy posiedli przygotowanie pozwalajgce im ocene Jerozolimy ujaé
gleboko i szeroko, co z kolei mialo odcisng¢ powazne pietno na orygi-
nalnych dzielach romantycznych.

Wywod ten znajduje calkowite poparcie w analizie utwordéw zaréw-
no Mickiewicza jak Stowackiego.

2

Ideal poematu epickiego, wskazany w Goffredzie przez Leona Borow-
skiego, postuzyt Mickiewiczowi za kryterium epopei rycerskiej zaraz
w poczatkach jego kariery literackiej, czego dowodem recenzja Jagiello-
nidy 2!. W recenzji tej mlody autor zaznacza analogie pomiedzy po-
roniong epopejg poety berdyczowskiego a arcydzielem Tassa, mianowicie
miedzy uwolnieniem Jagielly z wiezienia a spotkaniem Solimana z Isme-
nem (s. 84); dalej ,harc przed murami [Horodla], w ktéorym Elmini [!]
byla poznanag, jest bardzo blisko nasladowany z Tassa” (s. 98), przy czym
Mickiewicz daje paralele Eminii z Klorynda, zestawiajac nawet ,to
przedziwne, pelne mocy i wdzieku wyrazenie »Blysnela okiem i warko-
czem zlotym« z dlugim, rozwleklym »W dlugich warkoczach, niewiesciej
plci znamieniem«” (s. 99). Recenzent unosi sie¢ nad wzorowym stylem
»pieknego tlumaczenia” (s. 107) i niejednokrotnie wykazuje gruntownsa
znajomos$¢ Tassa, jakkolwiek czasem pamieé go zawodzi, uwaga bowiem,
potepiajaca wprowadzenie Jedzy, zakonczona apodyktycznym ,,w Tassie
jej nie ma” (s. 83), jest niestuszna. Tomaszewski inscenizuje pojedynek
Paliszny z Zaprzancem, rozerwany przez Jedze wlasnie, na obrazie walki
Rajmunda z Argantem (Goffred VII 99 n.), walki przerwanej przez jedze
Alekto.

Zaznaczajac mimochodem, ze dzigki artykulowi o Jagiellonidzie Mic-
kiewicz inauguruje badania nad znaczeniem Jerozolimy w rozwoju epiki
polskiej, warto dodaé, iz wywody jego spotkaly sie z dosé energiczng
replikg. W nastepnym tomie ,,Pamietnika Warszawskiego” autor, kryja-
cy sie pod inicjalami A.C., zakwestionowal uwagi recenzenta slowy:

ani harc pod murami, ani wielorakie jej [tj. Eminii] walki nie s naslado-
waniem z Tassa. Lecz Ze sie podobienstwo ich w Tassie znajduje, zaprzeczyé
nie mozna... 22

itd., przy czym caly, nastepujacy tu wywod logikg swa stoi na poziomie
przekonania, ze Jagiello czytywal Metamorfozy.

Wykazana w Uwagach znajomosé Goffrede nie wystarczala snadz
Mickiewiczowi, w liscie bowiem do Malewskiego, pisanym w r. 1821

21 A, Mickiewicz, Uwagi nad Jagiellonidq. ,Pamietnik Warszawski” t. 13
(1819).
2 A, C., Odpowied? na Uwagi nad Jagiellonidq. Jw., t. 14 (1819), s. 288.
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z Kowna, prosi o przyslanie tego poematu, zapewne jednak bezskutecz-
nie, skoro w rok poézniej z tg samg prosba zwraca sie do Czeczota 23.
Analiza stosunku Grazyny do poematu wloskiego wyjasnia nam w zna-
cznej mierze, co mianowicie w Goffredzie poete najbardziej w danym
momencie interesowaé¢ moglo, Swiatlo jednak nie mniej ciekawe na to
zagadnienie rzuca tez zbadanie Ballad i romanséw. O ile tedy tworce
Grazyny pociggal sposdéb odmalowania $wiata rycersko-obozowego Jero-
zolimy, o tyle poeta Ballad nie moégl pozostaé obojetny na czar $wiata
fantastycznego, odgrywajacego u Tassa role tak powazng. By twierdze-
nie to nie wydawalo si¢ a priori paradoksem, zaznaczy¢ nalezy, ze
z jednej strony elementy fantastyczne ballad tylko w pojedynczych
rysach wywodzg sie z basni i podan ludowych, co zreszta nie pozosta-
waloby w sprzecznosci z przypuszczeniem, ze niektére przynajmniej
z tych rys6w mogg mieé¢ zrédlo literackie; z drugiej strony twierdzenie
to nabraloby wartosci wiekszej, gdyby dalo sie dowies¢, ze epopeja
Tassa mogla fantastycznoscia swg zwracaé wowczas uwage. O dowod
ten za$§ nietrudno: oto nie kto inny, a Jan Sniadecki w artykule swym,
unie$miertelnionym dzieki Romantycznosdci, zatem znanym autorowi
Ballad doskonale, méwige o czarach dramatu Szekspirowskiego, dodaje:

Wprowadza czary, tak jak je wprowadza prawie jemu wspélczesny Torkwat
Tasso w Jerozolimie wyzwolonej 24,

Ze za$ te czary nie uszly uwagi mlodego romantyka — przy czym
wykluczone nie jest, ze przyklad Tassa moégt dziala¢ zachecajgco — do-
wodzi analiza Ballad i romanséw.

Opis boru zaczarowanego, z ktorego krzyzowcy Tassa biorg drzewo
na machiny obleznicze, osnuty na zasadniczych motywach: a) niesamo-
witych zjawisk szatanskich, b) grozy wzbudzanej przez nie wsréd ttumu,
c) przelamania tej grozy przez $mialka, a wiec odczarowania, zabarwil
wyrazi$cie koncepcje zaczarowanego jeziora, Switezi. Wedle Tassa las
jest ciemny i ponury:

Mgla w nim ustawna i mrok nieprzejrzany,

[.

Ktéry strach sercu czyni [...]. [XIII 3] %

23 Archiwum Filomatéw. Cz. 1: Korespondencja. 1815—1823. Krakow 1913; t. 2,
s. 39; t. 3, s. 170; t. 4, s. 318.

24 J Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych. ,Dziennik Wi-
lenski” 1819; przedruk w zbiorze: Wiek XIX. Sto lat mysli polskiej. T. 1. War-
szawa 1906, s. 397.

% Cytaty z Tassa oparto na edycji: Goffred abo Jeruzalem wyzwolona.
Przekladania P. Kochanowskiego. Wydat L. Rydel. T. 1—2. Krakéw 1902—
1903. BPP 41, 46. — Kilka cytatéw podano w jezyku oryginaltu, z edycji: Tutte le
poesie di Torquato Tasso. A curadi L. Caretti. T. 1. Verona 1957.
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Nic tedy dziwnego, ze czlowiek omija go z dala i, co najwyzej, ,,z dala
palcem ukazuje”, w boru bowiem nocg szaleja szatani i czarownice,
urzadzajg tam sabaty, nadto

Swe odprawujg przeklete biesiady
I niepobozne tance [..]. [XIII 4]

Podobnie u Mickiewicza w Switezi:

Bo jakie szatan wyprawia tam harce!
Jakie sie larwy szamocg!
Drze caly, kiedy baja o tym starce,
I strach wspominaé przed nocg. [w. 25—28]

Harce szatanskie majg i dalej prototyp swdj u Tassa, gdzie o prze-
lamanie czaru kusza sie dwaj rycerze, Tankred i Rynald, przy czym
ten z nich, kto czar6w sie nie uleknie, zmusza duchy do opuszczenia
zakletego miejsca. Tankred tedy rusza odwaznie:

Ani sie boi, cho¢ wiatr wielki dmucha,
Chocia ziemia drzy, choé trzaskajg gromy,

Wtem

obaczy w lesie
Ogniste miasto nagle [..]. [XIII 33]

Podobnie w jeziorze z ballady stychaé

Nieraz §rod wody gwar jakoby w mieScie,
Ogien i dym bucha gesty,

I zgieltk walczacych, i wrzaski niewie§cie,
I dzwonéw gwatt [...]. [w. 29—32]

Dla zastraszenia Tankreda szatan zmienia scenerie:

nagle ognie zniknely straszliwe,
A na ich miejsce geste chmury wstaly, [XIII 36]

W Switezi za$
Nagle dym spada, halas sie uSmierza, [w. 33]

Dopelnieniem wyprawy Tankreda jest ekspedycja Rynalda, na kto-
rego moce piekielne dzialajg inaczej, wzruszyé go pragng, a nie prze-
razi¢, tak wiec rycerski junak nad rzeka

ustyszy glo$ny
Diwiek, ktory blagal, serce przerazajac.

Strumien zal jaki§ wydawal niezno$ny,
Wiatr miedzy brzegi wzdychatl [..]. [XVIII 18]

Podobnie w Switezi po uciszeniu sie przerazajacych gwarow stychaé
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Na brzegach tylko szum jodty,
W wodach gadanie cichego pacierza
1 dziewic zalo$ne modty. [w. 34—36]

Do przytoczonych motywow Goffreda dodaé¢ nalezy tylko zbitrke
strachéw le$nych: ,,wiatr, pisk, szum morski, ogien nadstawiony” (XIII
37), a wowczas bez trudu da sie okre$li¢ zrédlo kakofonicznego opisu
zaczarowanego boru w Tukaju:

Tu w megnieniu oka
Czerni sie¢ niebios sklepienie,
Stychaé grzmienie, ziemi drzenie,
Kipig bagna, lasy gora,
Niknie w plomieniach opoka
[Sr()d gromow, §wistu i szczeku, [Ev. 119—125]

Ustalenie wzoru dla demonologicznych ustepéw w balladach, osobli-
wie zas w Switezi, prowadzi do zestawienia motywu rady, udzielonej
przed zbadaniem glebin jeziora, z analogiczng uwagg Piotra Pustelnika,
ostrzegajacego Rymnalda, by przed wyprawa wyspowiadal sig, po czym
z pomocg boska zwyciezy ,wszystkie tamte dziwy” (XVIII 10).

Nie tylko jednak opisy dziwow zaczarowanych boréw dostarczyly
mlodemu poecie wskazéwek, jak dane motywy ujmowa¢ naleiy, ale
i pojawiajace sie wsrdd nich fantastyczne postaci niewiescie odbily sie
na rusalkach, ktére zaludnily jeziora litewskie. Armida Tassa

Twarz miala, jako kiedy kto gladzony
Rumiang rézg stoniowy zgb zmyje;

Usta jej

Przechodzg pigkne rubiny z koralem. [IV 30]
Gdzie indziej znowuz wodnica

wlos p_ijany

1 pelny mokrej ukazala rosy. [XV 60}
Szczegoly te skladajg sie na zwiezly, plastyczny obraz corki Tuhana:

Twarz miala jasng, usta jak korale,

Wios biaty skgpany w wodzie. [w. 67—68]
Wiecej motywow tej wlasnie kategorii wykazuje ballada o Swite-
ziance. Rozigrane wodnice poematu wtloskiego

To sobie twarzy rekoma pretkimi
Pryskaly wzajem, to sie wyScigaly, [XV 58]

Wtem pelne piersi jedna w onej chwili
L. . « . .
Ukaze [..] [XV 59]
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Switezianka za$

To znowu siekgc wodne zatopy,
Srebrnymi pryska kropelki. {w. 99—100]

Wtem z zaslon blysng piersi labedzie, fw. 93]

Jak wodnice zapewniajg rycerzy Gofredowych, ze miejscem pieszczot
bedzie ,lub miekka trawa, lub ustane toze” (XV 64), tak i chlopca, wa-
bionego na tonie, czeka rozkosz,

A na noc w lozu srebrnej topieli

I[\Ia miekkiej wodnych lilijek bieli, [w. 89, 91]
Inne drobne szczegdly z historii Armidy, jako oklepanki poezji ero-

tycznej, nie wymagaja blizszego omoéwienia. Ciekawy jest natomiast
motyw blgdzenia w lesie, motyw, na ktérym opiera sie niezwykle na-
strojowy obrazek zrozpaczonej Erminii (VII 5) i zblizony do niego opis
posécigu samotnego rycerza w gluchym lesie (VII 23—24). Motyw ana-
logiczny wystepuje u Mickiewicza w Balladach dwukrotnie, tj. w Swi-
teziance (zblgkany strzelec, w. 59—60), przede wszystkim za$ w roéwnie
nastrojowej, ujetej wybitnie dramatycznie scenie z Lilij, gdzie ucieka-
jacej ,przez lgki, przez gaje” morderczyni

Zda sie, ze jg kto$§ goni

I ze cos$ szepce do niéj, [w. 284—285]

Z dotychczasowej analizy ballad wynika dowodnie stwierdzenie, ze
twérce ich zajela wybitnie posta¢ Armidy, ktérej historia wigze sig
$ciS§le zaré6wno z dziedzing czaréw, jak tez pojawieniem sie wodnic. Nic
tedy dziwnego, ze i filozofia czarownej Saracenki zawarta w piosnce
ptaka rozkoszy, jakkolwiek bez zabarwienia hedonistycznego, odbije sie
w romansie o Pierwiosnku. Piosenka owa poleca zrywaé réze szczeScia
w pore, inaczej bowiem kwiat

Wiednie i juz sie nie godzi na wience,
Ani na panny, ani na mlodzience.

Takei Smiertelnych rodzajéow na Swiecie
Przemija ten kwiat wesolej mlodosci,
I choé¢ sie kwiecienn wraca w kazdym lecie,

On wiecej nie kcie [...].
Zbierajmyz rozg, poki w Swiezym kwiecie, [XVI 14—15]

Motyw ten, zywo do serc romantycznych — jak dowodzi list Michala
Grabowskiego do Bohdana Zaleskiego 26 — przemawiajgcy, znalazl swéj
odpowiednik w slowach:

%6 Tist z 9 VIII 1825. Zob. J. Tretiak, Bohdan Zaleski. T. [1]. Krakéw 1911,
3. 263.
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Dni nasze jak dni motylka,
Lepsza w kwietniu jedna chwilka
P |
Czy dla bogow szukasz datku,
Czy dla druha lub kochanki,
Upleé wianek z mego kwiatku, [w. 13—19]

Fakt zainteresowania sie dziejami Armidy stwierdzi¢ zresztg mozna
i bezpo$rednio w slowach wiersza Nowy Rok:

O! przyjaciele, jakze jestescie szcze$liwi!
Jako w palmie Armidy wszyscy zyjac spolem,
Jedna zakleta dusza cale drzewo zywi, [w. 21—23]

W czasie jednak dzielagcym wiersz ten od Ballad inne motywy Jero-
zolimy mialy zwroécié na siebie uwage poety, a mianowicie nieszczesna
historia Tankreda i Kloryndy, dowodem Warcaby i Dziady. Geneza tego
zwrotu jest jasna. Lektura otrzymanego zapewne dzieki Czeczotowi po-
ematu przypada na czasy tesknoty milosnej Mickiewicza, nic wiec dziw-
nego, ze zbolaly uczuciowo mlodzian z upodobaniem odczytywal te
wlasnie ustepy, ktére doskonale malowaly rozpacz krzyzowca, tragicz-
nego zabbjcy swej ukochanej. Przytoczony powyzej szczeg6l z listu Gra-
bowskiego kaze zreszta pamietaé, ze nowoczesny erotyk polski z poczgt-
kiem w. XIX prawie nie istnial, ze tedy i w tej dziedzinie epopeja
Tassa byla daleko bardziej aktualna niz dzisiaj, po Dziadach, Rusalkach,
W Szwajcarii itp. Wynik tego taki, ze wizja ukochanej konczaca dydak-
tyczny poemacik Mickiewicza posiada swoje analogie u Tassa, oparte
na motywach bezsennosci, $witu i promienistosci zjawiska. U Tassa
chory i znekany rycerz

I dni, i nocy prowadzgc niespane,
S |
Na koniee, kiedy s$witaé poczynato
L . . . . . . . .1

Wtem mu sie w szacie gwiazdami natknionej
Kochana jego przez sen ukazala,
Dobrze pigkniejsza i w jasno$ci onej
Niebieskiej [...] [XII 90—91]

W Warcabach:

Cale dni pustelnicza wiezila mie klatka —
Wielu niespanych nocy dotrwalem ostatka.
Raz, gdy juz swiatet lampa konajgca skapi,

L . .« .« . < . . 1

Alié jasny powietrzem aniol splywa ku mnie.

L . .« . . . . . . o . 1]
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Widzialem jg w codziennej obecna postawie;
Tylko majgcg bardziej jasno$ci dokotla,
Wiecej boska [...]. [w. 251—264]

Ze skarg Tankreda wywodzi sie réwniez motyw, wyzyskany w Dzia-
dach, polegajacy na przeniesieniu stanu uczuciowego bohatera w inng
dziedzine. Tankred w slowach, ktére budzily zachwyt w Russie, wy-
lewa swg gorycz i wstret do swiata:

I tak zyé musze i miedzy przyklady
Byé pamietnymi nieszczesnej milosci? [XII 76]

Zywot jego, ,,i Bogu, i ludziom wzmierziony”, przedstawia mu sie
jako beznadziejna, przerazeniem wiejgca droga:

Zy¢ musze zawzdy w ustawicznym bledzie,
Troski i wieczne cierpigc niepokoje;
[W slonice bezpiecznie nie pojrze, i wsl_edzie
Sumienie bedzie meki mialo swoje. [XII 77]

Wyrazenia majgce uzmyslowi¢ koniecznosé bezkresnego blgkania sie
po Swiecie, braku przystani dla stép znuzonych, meki wiecznej, tym
bolesniejszej, ze silnie podkresla ja $wiadomoi¢, iz tak byé musi, bo
na dnie spoczela wina, skojarzyly sie w wyobrazni Mickiewicza z moty-
wem klasycznym, z podaniem o wieszczku Fineusie, znanym poecie
choéby z Owidiusza, i dzieki temu echa skarg Tankreda najniespodzia-
niej dzwiecza w scenie pojawienia sie Ztego Pana, ktérego dreczg wid-
ma piekielne. I Zty Pan, i Tankred cierpig podobnie na ,horror solis”,
obydwaj pragng S$mierci, potepieniec z Dziadéw chocby piekla, byle po-
zby¢ sie strasznej pewnosci, ze ,,mekom nie masz konca’:

A uciekajgc od stonca

Tak pedze zywot tutaczy,

A nie znajde bledom konca.

Wiecznych glodéw jestem pastwa;

L. . . < . + . .1

Nie masz, nie masz mekom konca! [Dziady II, w. 193—200]

1 dalej okre$la mara swoéj los:

Blgkaé sie wiecznie po ziemi,
Widzie¢ dawnych uciech $lady,
Pamiatki dawnej szkarady;
L . . . .« . .
Potepiong wiloczyé dusze, [w. 220—229]
Zestawienie Zlego Pana z Tankredem dowodzi, jak dokladnie auto-
rowi Grazyny utkwily w pamieci dosadne zwroty jezyka Kochanow-
skiego. Brak studiow nad jezykiem i stylem Mickiewicza, umozliwionych
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dopiero teraz dzieki slownikowi poety, nie pozwala na dalej idace wnio-
ski w tej sprawie, dokladno$¢ jednak sprawozdawcza kaze wymienié
kilka analogicznych przykladow z utworu poédZniejszego, mianowicie
z Dziadéw drezdenskich, przykladéw wskazujgcych, ze poeta pewnych
wlasciwosci stylowych Goffreda nie umial zapomnieé.

I tak Jerozolima kilkakrotnie wprowadza czytelnika do nieba, ukazu-
jac w nim Stworce, siedzgcego ,,al suo governo”, co w przekladzie brzmi:
,,Tak swym kolowrotem toczy” (IX 57), lub ,,miedzy lotnymi kolowroty”
(XIV 2). Zwrot ten bodajze odbil sie na motywie Improwizacji: ,,Wylece
z planet i gwiazd kotowrotu” (w. 93).

Slady Pitagorejskiej kosmogonii podyktowalty Tassowi pomyst olbrzy-
miej harmonii wszechswiata, pojetego jako narzedzie muzyczne:

Przypatrz sie niebom i planet pretko$ci,
Ktore Wieczna MyS$l bez przestanku toczy;
Stuchaj i dZwieku tak stodkiej wdzieczno$ci
Niebieskiej liry {...] [XIV 9]

Do obrazu tego zbliza sie¢ motyw muzyki wszechswiata, dobytej dion-
mi Konrada:
klade me dionie

Na gwiazdach jak na szklannych harmoniki krggach.
I[{rece gwiazdy moim duchem. [w. 2]9—32]

Cze$é III Dziadéw wykazuje wiecej zreszta drobnych zalezno$ci od
Tassa, tak wiec poréwnanie Armidy do komety (IV 28) pobrzmiewa
w Prologu (w. 93—94), w cze$ci III Ustepie charakterystyka Peters-
burga (Petersburg, w. 19) przypomina nieznane krainy, ,,gdzie 16d taje
zbytnim gorgcem, i gdzie marzng wody” (XIV 28), a parodiujac w opisie
wojsk Mikolajowskich typowg okrase poematéw epickich, inwokacje do
Muzy (Przeglad wojska, w. 43—48), potrgca Mickiewicz o frazeologie
Tassa (I 36).

Ostatnia grupa reminiscencji wydobytych z obydwu czesci Dziadéw,
reminiscencji oczywiscie nie$wiadomych, jest bardzo charakterystyczna
i pokazuje, jak dokladnie Mickiewicz znal Goffreda, jak dalece znajo-
mosé ta zabarwila i slownictwo, i obrazowos$é¢ autora Pana Tadeusza.
Widaé, ze uczen Borowskiego stylowi Piotra Kochanowskiego poswigcil
istotnie sporo uwagi, co zrozumialsze sie staje w Swietle przeprowadzo-
nej tu analizy Grazyny, a wiec poematu epickiego, pokrewnego zatem
formg epopei Tassa.

Juz w Warcabach daje sie dostrzec tendencja archaizowania stylu,
co dziwié nie moze, skoro sie wie, ze Mickiewicz w poemaciku tym za-
mierzal stworzy¢ pendant do Szachéw. Styl utworu zbliza sie zatem do
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stylu poematéw epicko-wojskowych, czego dowodem reminiscencja opisu
heroldéw Goffreda:

Tych taka wolno$§é, taka jest ustawa

L . < .« . . ]
Taki z zwyczaju i dawnego prawa
B6j nagoretszy rozwiedzie [..]. [VI 51].

Podobnie w Warcabach:

Oni poczatkiem bojow, daja bojom prawa,
Od nich zalezy cala w warcabach zabawa. [w. 193—194]

Szczegol ten, jak i inne, drobniejsze, wykazane w komentarzu wy-
dania lwowskiego, pozwalajg w Warcabach widzie¢ zapowiedz stylowego
ujecia Grazyny, a wiec poematu epickiego. Jego autor pragnat daé oczy-
wiscie obraz dziejowy historycznie wierny, ulegajagc w tym powszechnej
u nas wtedy modzie, pochodzacej od Waltera Scotta, wiernos¢ ta zas wy-
magala zaréwno znajomo$ci epoki jak wystudiowania obyczaju rycer-
skiego (realiéw), jak wreszcie odpowiedniej szaty jezykowej, stylizacji
jezyka na wzér archaiczny. Z tego wzgledu Jerozolima staé sie mogla
i musiata nieocenionym wprost Zrodlem dla prébujacego sit epika, nic
tedy dziwnego, ze rezultatem studiow bylo réowniez zaplodnienie wy-
obrazni poety przez pewne gotowe pomysly arcydziela wloskiego 27.
W ten sposOb po raz pierwszy w dziejach naszego romantyzmu wyste-
puje nowe znaczenie Goffreda, analogiczne do znaczenia utworéw Jana
Kochanowskiego, polegajgce na roli pewnego rodzaju encyklopedii oby-
czajow rycerskich i praktycznej poetyki archaicznej zarazem 28,

Jerozolima dostarczyla Mickiewiczowi szczegéléw realnych z dzie-
dziny obyczaju czy ubioru rycerskiego, a wreszcie pewnych pomysiow
inscenizowania walki. Tak wiec:

a) Postepowanie kurieréw czy postow:

Zatrabit w trabe [..] przed mosty, Krzyknie i w trabke mosiezng uderzy

Zaczem spuszczono na dot wzwod [w. 25}
drzewiany. I most zwodzony z tloskotem opada.
[VII 29] [w. 29}

Do grupy tej nalezy szczegd! ,,uchylono zwodu” (w. 993).

27 Stosunek Goffreda do Grazyny omoéwil interesujgco Chlebowski (Pisma,
t. 1); wywody jego uwzglednil i uzupeini! W. Bruchnalski w komentarzu wy-
dania: A. Mickiewicz Dziela. T. 3. Lwéw 1893.

28 Por. analogiczne zjawisko w genezie Zemsty. Szczegoly w: I. Chrzanow-
s ki, O komediach A. Fredry. Krakéw 1917, s. 292.
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b) Ubiory i uzbrojenie rycerzy:

Kopija w reku, miecz u boku niosta,”

[II 40]

Wielkie w rzemiennym drzewa niosgc
toku [VI 40]

JULIAN KRZYZANOWSKI

Trabke na plecach, kopija u toku,
Rézaniec w pasie i szable u boku.
[w. 36—37]
drzewca ulozywszy w toku [w. 864]

Trabka na sznurze wisiata u boku [VII 27]

Motyw analogiczny pojawia sie réwniez w wierszu Do Joachima
Lelewela:

Oto senijor peinym odziany kirasem,
Niosac kopija w toku, rézaniec za pasem, [w. 143—144]

c) Opisy walki i pobojowiska:

Wszedzie po polu drzewa pokruszone Swoi i cudzy zmieszani w natioku,

1 polamane oreza lezaly. [XX 50] Zewszad szczek razdw, wrzask, chrzesty
A jezda konmi geste depce trupy. pancerzy;
[XX 60] Pryskaja bronie, lecg helmy, glowy,
A kiedy sie tak z sobg pomieszali, Co miecz oszczedza, druzgocg podkowy.
{IX 55] [w. 868—871]

d) Motyw rownowagi obydwu stron walczacych, stary locus commu-
nis Homerycki, a wiec Bdg przygladajacy sie walce i wazacy szanse
wojownikéw w chwili, gdy ,krew z obu stron ptyneta po ziemi” (IX 593),
wystepuje w obu poematach:

Bitwa wre dotad, Slepe leca ciosy,
Ni w tyl, ni naprz6d nie ruszono kroku,

Jako na wadze strony sie réwnaja:
Tak zabijaja, jako umieraja.

L. . . . . . . J A bog zwyciestwa, przyszle wazac losy,
Tak i tam zadna strona w onej porze Réwny krwi ciezar stad i zowad bierze,
Nie przemagata [..] [IX 51—52] [w. 898—901]

e) Wplyw znuzenia na przebieg walki, umotywowany zreszta u Mic-
kiewicza zgodnie z zalozeniem utworu, a wiec przebraniem kobiety
w zbroje rycersks, da sie rowniez wyprowadzi¢ ze scen batalistycznych
Goffreda.

Juz reka stabo i leniwo siecze, Bezwladna szabla po pancerzach dzwoni,

L . . . . . . S | Albo sie zwija odbita zelazem,
Miecz nie tnie, ale ttucze, jako stepy, Albo uchybia, albo idzie plazem.
[IX 97] [w. 881—883]

Tak ja cigl mocno, Ze sie mu miecz
zwingl [XX 43]

f) Inny motyw Tassowy, pomyst rabania drzew na machiny oblezni-
cze (XVIII 41), postuzyl w Grazynie jako model obrazu przygotowania
stosu dla poleglej bohaterki (w. 1004 n.).
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g) Z Jerozolimy wreszcie wywodzi sie motyw, ulubiony naszej
epice barokowej, zakonczenie obrazu walki za pomoca ciemno$ci, przy
czym final ten ma pewne zabarwienie uczuciowe:

A ty, o nocy, co§ na nie swe cienie Za ¢6z wydarla potomnemu oku
I plaszcz z zawisnej kladla niepamieci, Noc i zwyciestwa, i kleski rycerzy?
[XII 54] [w. 866—867]

Zestawienia powyzsze, podobnie zresztg jak pominiety tutaj, szcze-
gotowo przez Bruchnalskiego zebrany materiat stylowy, obejmujg prze-
waznie nieodzowne oklepanki stylu epickiego, wspélnego tak dobrze
Iliadzie jak Marmionowi Waltera Scotta; okazuje sie, ze Mickiewicz przed
przystgpieniem do pracy nad Grazyng znakomicie obeznal sie z tajni-
kami stylu bohaterskiego, niemniej jednak fakt ten nie odbiera znacze-
nia uwadze, ze w sprawie tej przewaga Goffreda, a §cislej biorge, jezyka
i stylu Piotra Kochanowskiego, jest gorujaca. Wystarczy powolaé sie na
pokrewienistwo czy to frazeologii (punkty a, ¢, e, f), czy tez ryméw
(punkt b). '

Studium jednakowoz stylu Jerozolimy powiodlo Mickiewicza dalej,
doprowadzajac go do przejecia pewnych motywoéw tresci. Jest to rzecz
caltkiem jasna w $Swietle rezultatéw analizy Ballad i Warcabéw, stwier-
dzajgcej przesuniecie sie zainteresowania poety od historii Armidy na
Klorynde i jej nieszczesne koleje. Nastepstwem tego byt fakt, iz w ge-
nezie postaci ksiezny nowogrodzkiej koncepcja rycerki Tassowej ode-
grala znaczng role. W samej jednak charakterystyce Grazyny mamy
rysy nie tylko Kloryndy, ale i echa innych motywow Goffreda. A wiec
réwnoczesnos¢ kwiatu i owocu, cechujgca czy to czarowne drzewo, czy
mlodego Rynalda (XVI 11; I 58), wystepuje i w Grazynie (w. 498—499).
Dalsze cechy pasujgce Grazyne na bohaterke epickg pochodzg wprost
z opiso6w Kloryndy:

Do igly i do wrzeciona nie chciala Sercem tez calym wydawala meza;
Nigdy obroécié swojej pysznej reki. Igte, wrzeciono, niewieécie zabawy
L. . - . . + . . . . ] Gardzace, twardego imala oreza;
A meskg na sie postawe wlozyla. Czesto, my$liwa, na Zzmudzkim rumaku,
. [w. 509—512]
[ B

A juz szalone konie objezdzala,
[IT 39—40]

Pokrewienstwo charakterystyki obydwu amazonek prowadzi do zesta-
wienia scen $mierci Grazyny z analogicznymi motywami Jerozolimy, co
zreszta nie wyklucza podobienstwa z innymi, niejednokrotnie wykaza-
nymi motywami choéby romanséw Owczesnych. A wiec trzy momenty

2 — Pamiegtnik Literacki 1966, z. 4
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scen $mierci, potkanie Litawora z Komturem, $mieré ksiezny, poznanie
jej na pobojowisku — laczg poemat omawiany z Jerozolimg. Komtur
szuka po polu mniemanego Litawora jak Adrast Rynalda, padajgca
z konia Grazyna przypomina Gildyppe, zas scena poznania Litawora
i Grazyny po walce opiera sie na momencie odnalezienia przez Erminie
omdlalego Tankreda.

Jak Grazyna, posiadajgca caly szereg cech wspdlnych z Kloryndg, nie
jest przeciez wierng jej kopia, nie posiada bowiem ani wszystkich wla-
Sciwosci pieknej Saracenki, ani tez rysy jej nie sg tylko z Tassa wziete,
tak samo i Litawor nie pokrywa sie calkowicie ani z Tankredem, ani
z ktérymkolwiek innym rycerzem krzyzowym, cho¢ znowuz charaktery-
styka jego posiada sporo szczegdlow zapozyczonych z epopei wloskiej.
Zewnetrznie wiec przypomina w chwili, gdy mieczem iskry z podlogi
krzesze (w. 456—461), zaréwno Tankreda (VII 43), rozbijajacego orezem
filar kamienny, jak i opromienionego Hetmana (XX 20), a skargi ksie-
cia litewskiego na bute Witolda, na utrate tupéw (w. 340—452), po-
brzmiewajg echami krzyk6w na bute hetmanskg rycerza Argillana
(VIII 63, 69).

Smieré Litawora, a raczej okoliczno$ci $mieré poprzedzajace przy-
pominaja sytuacje z Goffreda (II 38), gdy to przed stosem przygotowa-
nym dla dwojga kochankéw pojawia sie nieznany rycerz, wéréd ogélnego
zaciekawienia wstrzymuje egzekucje i wreszcie daje sie poznaé¢, podobnie
jak Litawor u stosu ze zwlokami ksiezny.

Pozostaje wreszcie do omoéwienia ostatnia warstwa reminiscencji
wyniesionych ze studium Jerozolimy, a mianowicie stosunek stylu i je-
zyka Grazyny do Goffreda. Gratyna jest w twoérczosci Mickiewicza uni-
katem, o ile nie braé pod uwage Zywilli, unikatem utworu stylizowa-
nego na koloryt archaiczny. Mickiewicz pragnal da¢ poemat popisowy,
celujgcy doskonalg znajomos$cig starej polszczyzny, o czym wyraznie
Swiadezy poréwnanie wydania pierwszego z rekopisem. Poeta formy
nowsze jezyka poprzerabial na starsze, a wiec pokazywal na pokazowal
(w. 4), jechal na jachal (w. 32) itp. Wzorem tej pracy emendatorskiej
byl mu jezyk Piotra Kochanowskiego, nic tedy dziwnego, ze ksigzki tej
nauczyciel kowienski od kolegéw potrzebowal. Z Goffreda zatem pocho-
dzg archaizmy, jak chocia (w. 547), kromia (w. 423), cale (w. 189), ku
bronie (w. 615) itp.; podobnie epitety: troskliwe powieki (w. 63), wnetrzna
wrzawa (w. 88), pierzchliwe stowa (w. 354), kwapiona wyprawa (w. 714);
dalej zwroty, jak: wstrety czynié (w. 245), stawe szczypaé (w. 186), uchy-
laé zwodu (w. 993). Mickiewicz postepuje sobie w obrebie stownictwa
Piotra Kochanowskiego calkiem swobodnie, kojarzac epitety pewnych
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rzeczownikéw z innymi, a wigc przenosi pierzchliwe strzaly na stawe,
z blach i zelazo zafarbowane tworzy blach zafarbowany itp. Rzadziej
spotyka si¢ w Grazynie cale zwroty zywcem z Goffreda wyjete, jak np.:

Do szezetu plemie wytrace zlo§liwe. Do szczetu plemig jaszczurcze wygnie-

[1 87] ciem. [w. 748]
Jaki z gniewliwej piorun jego reki. I jak straszliwy piorun jego reki;
v 2 [w. 930]

Wystudiowanie wlasciwosci jezykowych Piotra Kochanowskiego wply-
nelo na styl Grazyny, powazny, jedrny, rycerski, cho¢ nie zawsze sa-
moistny, na operowanie materialem porownan, ktérych geneze okreslili
i Chlebowski, i Bruchnalski. Do wywodéw obydwu uczonych doda¢
nalezy tylko uwage, ze studium o jezyku i stylu Mickiewicza musi sig
liczyé z Piotrem Kochanowskim bardzo, dokladniej, niz to tu dalo sie
uczynié.

W poréwnaniu z utwerami poprzednimi Grazyna jest zajmujacym
dowodem wyzyskania znajomosci dalszych partii Jerozolimy u Mickie-
wicza, osobliwie zaé opisow walk zbiorowych w piesniach IX i XX poe-
matu. Zuzytkowanie ryséw z dziedziny tej zaczerpnietych wskazuje,
ze autor ,powieSci litewskiej” uczy sie na arcydziele epiki rycerskiej
rozwigzywania trudno$ci technicznych, a mianowicie sposobu budowania
scen zbiorowych, ozywiania opisu poréwnaniami, ze dalej obrazom tym

—nadaje koloryt historyczny przez wprowadzenie realiéw, ze wreszcie
na wzér Tassa dobiera charakterystyczne rysy i wlasciwosci bohaterow.
Jak juz w toku analizy zaznaczono, Grazyny czy Litawora niepodobna
identyfikowaé z kreacjami Tassa, ani bowiem calo§¢ charakterystyk, ani
sytuacje nie pokrywajg sie bez reszty. Innymi slowy, Mickiewicz nie
jest Slepym nasladowcg epika wloskiego, stgd tez sad Chlebowskiego
w tej sprawie musi ulec powaznej modyfikacji?, poniewaz i tlo, ktore
poeta badatl przez studia nad Stryjkowskim, i wazniejsze momenty akcji,
i przede wszystkim charakterystyka psychologiczna postaci nie wykazuja
»przewagi” elementéw zapozyczonych z Jerozolimy wyzwolonej.

Powies¢ poetycka pisana na wygnaniu, Konrad Wallenrod, pomi-
mo pokrewienstwa tla historycznego (walka Litwy z Zakonem), zasadni-
czej koncepcji ideowej, a wreszcie samego rodzaju literackiego i ptyng-

2% Sad ten brzmi (Chlebowski, op. cit, s. 177): ,Tlo i akcesoria, cha-
rakterystyka postaci zewnetrzna i psychologiczna, uscenizowanie wazniejszych
momentéw akcji, przemowy i dialogi Grazyny sga przewaznie zapozyczone lub
swobodnie na$ladowane z Tassa”. — Gdyby sad ten przyja¢ w calo$ci, czym réz-
nilaby sie Grazyna od Jagiellonidy?
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cych stad konsekwencji, rézni sie od swej mlodszej siostrzycy
kowienskiej bardzo powaznie jedng cechg pierwszorzedna, przewags ele-
mentéw lirycznych nad epickimi, co w pewnej mierze tlumaczy nam
zjawisko catkowitej niemal niezaleznosci poematu tego od utworu Tassa.
Podkres$lam to, poniewaz nastepne ogniwo w rozwoju epickich pomysiéw
autora Pana Tadeusza znowu blizsze jest Jerozolimie od Konrada
Wallenroda.

W Wallenrodzie jednak istniejg nieznaczne reminiscencje Tassa,
mianowicie motywy, ktére wykazala analiza Balled, a wigc remini-
scencje historii Armidy. Armida tedy traci kochanka, oderwanego od
jej boku przez obowigzek rycerski; rozstanie Rynalda z mlodg czaro-
dziejka przypomina analogiczny moment w historii Alfa. Obydwaj
mlodzienicy usiluja pocieszyé zasmucone bogdanki nadziejg szczesScia
(XVI 55 — w. 556-—571 oraz IV), one za$ jednakowo reagujg na otrzy-
many cios: Armida ,Niespokojnie Zrzenice toczyla” (XVI 18), Aldona
,0czy zblgkane toczyla” (IV, w. 578). Nie od rzeczy bedzie dodaé, ze
Armida, w ktérej ustach spotykamy wyrazy analogiczne jak u Aldony,
podkresla przelamanie antagonizmu narodowego (XVI 44), podobnie jak
bohaterka Mickiewicza kilkakrotnie zaznacza wusuniecie antagonizmu
religijnego. A wreszcie obydwie kobiety sg rdéwnie bezradne, réwnie
samotne.

Na motywach tych, do ktérych doda¢ by mozna dwa jeszcze szcze-
goly (Alf zaklada dla Aldony ogrdd, jak Armida dla Rynalda, i Alf
z Halbanem potajemnie opuszczajg zamek, jak Rynald z towarzyszami,
przy czym nie udaje im sie u$pié czujnosci kochanek), wyczerpujag sie
podobienstwa, roznice za$ nie mieszczg sie w ramach roztrzgsanego tu
zagadnienia.

Poza Powiescig Wajdeloty dwie reminiscencje wskazujg na zwigzek
Konrada z Jerozolimg, jakkolwiek jedna z nich nalezy do filiacji kon-
ceptu w epoce baroku bardzo powszechnego. Chodzi mianowicie o kon-
cept antytezy ognia i wody, symbolu namietnosci i smutku milosnego.
Motyw ten upowszechnil! w naszej liryce barokowej Jan Andrzej Mor-
sztyn, idgcy tu szlakiem Mariniego, pomyst ten jednak wystepuje juz
u Tassa (IV 76). Ta sama antyteza, zlagodzona jednak znacznie przez
samo ujecie stylowe, przede wszystkim za$§ przez podklad uczuciowy,
stanowi tresé drugiej zwrotki Pieini z wiesy.

Jak zaznaczono powyzej, w wyobrazni Mickiewicza odbily sie pewne
szczegbly z Tassowych opisow przyrody. To samo daje sie zauwazyé
w Konradzie Wallenrodzie. Opis przebudzenia sie Erminii o $wicie:

Drobnego ptastwa wesole $piewanie

I wody, ktéra cicho sie ruszala,
Ku dniowi z wiatry lekkimi igranie; [VII 5]
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— zabarwil obrazek s$witu zastajgcego Wielkiego Mistrza u stop
wiezy:
promyk jutrzenki
Juz zarumienil lica cichej wody;
Pomiedzy lisciem drzemigcej krzewiny

Ze szmerem ranne przewiewaly chlody,
Ptaszeta cichym ozwaly sie pieniem, [III, w. 295—299]

Drobiazg ten w stosunku dziejéow literatury polskiej do Goffreda
jest bardzo charakterystyczny, moze nawet wiecej, oznacza on fakt
przetomowy, zapowiedZ zachodu stonca wielkiego poematu. Oto prze-
klad, ktéry przez dwa wieki byl piastunem literatury polskiej, tutaj
przestaje wystarczaé, poziom poezji polskiej doré6wnuje poziomowi arcy-
dziela wloskiego, ktérego subtelno$ci Piotr Kochanowski nie zawsze
szczesliwie umial odtworzyé. Jak geniusz Dantego poprzez tekst Wergi-
liusza docieral niekiedy do autentycznych pomystéw Homera, tak tutaj
artyzm Mickiewicza siega do wyzyn subtelnej melodii Tassa, omawiany
bowiem opis poranka w oryginale wloskim ma istotnie melodyjnosé,
przebijajgca u Mickiewicza:

fin che garrir gli augelli
non senti lieti e salutar gli albori,
e mormorar il fiume e gli arboscelli,
e con Ponda scherzar Vaura [...]. [VII 5]

Pokrewienstwo Pana Tadeusza z epikg bohaterska w ogodle, z poe-
matem za$ Tassa w szczegdlno$ci, jest faktem powszechnie znanym %,
Geneza tego faktu, a wiec uswiecone tradycjg uzywanie epickich loci
communes nie wymaga réwniez blizszych omoéowien — jest to sprawa
owego ,macierzystego chleba”, o ktérym moéwi wiersz do Lelewela.
Analiza Grazyny wskazala, jakg droga Mickiewicz do posiadania chleba
tego doszedl, dziwi¢ sie wiec niepodobna, ze rezultaty studiéw nad
technikg epickg zuzytkowal w dziele, ktére mialo byé syntezg catej
twoérczosci wielkiego romantyka. Zuzytkowal je za$ podwoéjnie: jako
motywy akcji oraz jako ornamenty stylowe.

Dzieje Armidy — by zaczaé od motywow akcji — wptynely do pew-
nego stopnia decydujaco na uksztaltowanie akcji Pana Tadeusza, miano-~
wicie ta ich partia, ktérg poeta przejgl juz w Konradzie Wallenrodzie,
a wiec pozegnanie z Rynaldem. Analogie obydwu historii dajg sie
stwierdzi¢ dopiero w ksiedze VIII Pana Tadeusza, w scenie decydujacej
rozmowy niefortunnych kochankéw. Armida i Telimena na widok ucho-

30 Zob. S. Windakiewicz Prolegomena do ,Pana Tadeusza”. Krakbé6w
1918, s. 203.
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dzacych ofiar apeluja do wspomnienia chwil rozkosznych i przeciwsta-
wiajg im terazniejszos¢:

Bylo to kiedy$, zem ci byla milta, Szukale§ wzroku mego, teraz go unikasz,
Czegoé dzi§ pamigé uraze przynosi. Szukale§ rozmoOéw ze mng, dzi§ uszy
[XVI 43] zamykasz, [w. 431—432]

Obydwie kochanki biorg wine na siebie:

Niechze za zdrady i za moje winy Dobrze mi tak! lecz straszng nauczona

Stusznie od ciebie cierpie to karanie, proba,
[XVI 46] Wierz mi, iz wiecej niz ty gardze
sama sobg! [w. 438—439]

Rynald i Tadeusz zaskoczeni wyrzutami reaguja rumiencem, by dalej
przemoéwié do poczucia moralnosci zawiedzionych niewiast:

Przebdg, sromoty z grzechami pierw- Wszak to nieprzyzwoicie, to, dalbég,
szymi jest grzechem. [w. 444]

Nie wspominajmy [...] [XVI 54]

— a wreszcie powola¢ sie na wojne, nie pozwalajacg oddawaé sie
milostkom:

Kto slawy pragnie, kto wiare miluje, kiedy tyle mlodzi,
Przeciw poganstwu biezy do Syryjej. Tylu Zonatych od Zon, od dzieci uchodzi
[XVI 32] Za granice, pod znaki narodowe biezy?

[w. 454—456]

Nieche¢ Rynalda do préznowania w cichym kacie i zaslanianie sie
rozkazem wodzéow (XVI 33 i 55) ma swg analogie u Tadeusza, ktéry
rowniez nie chce ,,zdrow zyé na wsi”, co zresztg popiera rozkazami ojca
i stryja. Kochanki wobec tych argumentéw pozornie ustepujg:

Jedz, nie ws$ciggam cie, masz swoje nie chce ci zagradza¢
przyczyny. [XVI 46] Drogi do stawy [..] [w. 462—463]

Jest to jednak fortel bezskuteczny, bo nawet litos¢ wydobyé moze
z serc mlodych wojakéw nie wiecej nad zapewnienie wiecznej milosci:

Darmo nahn milo§é lagodna naciera, Wzruszy! sie, przejely go szczery zal

| i litosé, [w. 476]
Ale sie lito§¢ na jej miejsce wdziera, Ze beda dlugo, zawsze w my§li mej
[XVI 51] przytomne

Chce twoje pamieé w sercu mieé I, dalibégze, nigdy ciebie nie zapomne.
i w duszy. [w. 484—485]

Twoim rycerzem bede [...] [XVI 53
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W przytoczonych ostatnio slowach Tadeusza trudno nie wyczué po-
godnej ironii, stad nasuwa sie przypuszczenie, ze Mickiewicz daje tu co$
w rodzaju parodii tradycyjnego w epice motywu rozstania sie kochan-
kéw. Zadanie bowiem Saracenki, by Rynald zabral ja z sobg, godzi sie
calkowicie z akcjg poematu, w ktorej Klorynda czy Gildyppa graja po-
wazng role — Telimena w sytuacji analogicznej jest $mieszna, co
Tadeusz bezwzglednie podkresla slowami o markietance. To samo da sie
powiedzieé o zakonczeniu scen obydwu, zmieniajagcym kochanki w furie
msciwe, pelne wyrzutéw i zemsty. Armida poswiecila Rynaldowi wszyst-
ko, od zalotnikéw az do ,panienstwa jagody”, Telimena zarzuca Tadeu-
szowi, ze ,,uwiodl sierote”, po czym nastepuja przeklenstwa.

Zacytowany w ksigzce Windakiewicza w. 493: ,Milos¢, wierzaj mi,
ogréd rozkoszy uczyni”, aluzja do miejsca akcji piesni XVI Goffreda,
zamyka podobiehstwa, ktorych ilosé kaze stwierdzi¢, ze w kompozycji
omawianej sceny Pana Tadeusza historia Armidy odegrala decydujaca
role. Stwierdzenie to z kolei pozwala blizej okre3li¢, co z ryséw Armidy
wplynelo na sposéb ujecia Telimeny. Da sie¢ to wysSwietli¢ przez okre-
slenie réznic pomiedzy obydwiema scenami.

U Tassa dwa przemdéwienia Armidy (XVI 40—50 i 56—59) przegradza
apologia Rynalda, rzecz calg konczy monolog opuszczonej czarodziejki.
Sg to zatem trzy monodie o podkladzie tragicznym. Mickiewicz operuje
bardzo zywym dialogiem, wedlug ktérego zestawiono powyzej remini-
scencje, a wiec elementem dramatycznym wprawdzie, pozbawionym
jednak grozy namietnosci, cechujacej kreacje poety wtloskiego. Armida,
nawet zdradzona, nie przestaje kochaé miodego rycerza, stad tez jeden
z epigonéw Tassa, piszagcy dopelnienie Jerozolimy, wbrew pogodnemu
zakonczeniu epopei kaze gingé namietnej Saracence $miercia samobdj-
czg 3!, W Telimenie ni krzty tragizmu doszukaé sie niepodcbna; pod-
starzala piekno$é, wyposazona zreszta dobrym sercem, pociesza sie bar-
dzo predko, dramat wiec nabiera odcienia komicznego. Mickiewicz tedy,
ktéry w Aldonie rozpaczliwg namietnosé Armidy zmatowal rezygnacjs,
namietno$ci tej nie odtworzyl i tutaj, na wzér Tassa zainscenizowatl
natomiast rozwigzanie intrygi Telimeny z Tadeuszem, nadto uzupeinil
charakterystyke ,,cioci” kilku rysami zmyslowosci i podraznionej am-
bicji kobiecej.

Druga, wieksza grupa drobnych motywoéw genetycznie zwigzanych
z Jerozolimq skupila sie w piesni IX Pana Tadeusza, w opisie bitwy,

31 Cinque canti di Camillo Camilli aggiunti al ,,Goffredo” de T. Tasso —
czeste w wydaniach z w. XVII, np. z r. 1653,
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ktérej ustep centralny, a mianowicie pojedynek Hrabiego z Rykowem,
nalezy do typowych, tradycyjnych chwytéw epiki bohaterskiej, zar6wno
u Homera jak u Tassa. Do Jerozolimy specjalnie sprowadzi¢é mozna
»Wyzywania sie wzajemne i szyderstwa wodzéw podczas walki” 32, Inny
moment walki krzyzowcdéw z Saracenami, wzigcie do niewoli ostatniego
z niedobitkéw, Altamora (XX 140, 141), odbit sie na scenie kapitulacji
Rykowa, przy czym wyrazy Goffreda sltyszymy od Podkomorzego. La-
czgce sie z tym samo zakonczenie bitwy (Goffred XI 82) zestawiono
u Windakiewicza, garsé szczegélow, podaje nadto Bruchnalski 33,

Jezyk Mickiewicza w ogdle, a Pana Tadeusza w szczegblno$ci, czeka
dotad — jak sie juz zaznaczylo — na opracowanie, ze jednak odbila sie
na nim lektura przekladu Kochanowskiego, dowodzg szczegdly przyto-
czone poprzednio. Calo§é obrazu wskazuje, ze na przejSciu ,,0d sielanki
do epopei” w Panu Tadeuszu poemat wloski odcisnal swe pietno w spo-
s6b ciekawy — tzn. dostarczyt! watku do rozwigzania intrygi milosnej,
ponadto za$ stal sie zrédlem drobnych czy to momentéw akeji, czy
wreszcie ornamentéw w guscie epickim. Byt to zarazem punkt zenitalny
tej linii rozwojowej pracy nad wzrostem uzdolniex epickich Mickiewicza,
wykazanej juz przez analize Gratyny — a wiec i udzialu w tej pracy
Jerozolimy wyzwolonej. Stwierdzié nalezy, ze udzial ten byl zaréwno
bogaty i réznorodny jak tez owocny.

3

Utwoér rozpoczynajacy wraz z Grazyng dzieje romantycznej epiki ry-
cerskiej w Polsce, Malczewskiego Maria, stanowisko swe zawdziecza
dluzszemu epizodowi batalistycznemu, opisowi walki oddzialu wojska
kresowego z czambulem Tatar6w. Opis ten, pelen plastyki, positkuje sie
calym szeregiem drobnych ryséw wystudiowanych na analogicznych
obrazach Jerozolimy wyzwolonej, zwlaszcza na scenach napadu wojska
arabskiego pod wodzg Solimana na obdz krzyzowcoéw (IX) oraz wielkiej
bitwy, zamykajacej epopeje wloskg (XX), a wiec na tych scenach, ktére
zabarwily tok Grazyny. Podkreslié przy tym nalezy, ze rysy te to
znowu owe komunaly epickie, typowe wlasciwosei stylu bohaterskiego.

I tak jednym z najczestszych u Tassa jest poréwnanie rycerza wal-
czgcego do pioruna lub blyskawicy (IX 49, 22, XX 53 itp.); poréwnanie

2 Windakiewicz op. cit, s. 204,

3 Jbidem, s. 204—209. — W. Bruchnalski, Reminiscencje w ,Panu Ta-
deuszu” z Homera, Wergiliusza i Tassa. ,Pamietnik Towarzystwa Literackiego-
im. A. Mickiewicza” 1888, s. 120—121,
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to spotyka sie i w piesni II Marii (w. 828, 1078). Inne ulubione poréwna-
nie Tassa, porownanie rycerza do wezbranego potoku lub rozkielznanego
rumaka, stosuje Malczewski w opisie Waclawa, laczac kunsztownie oby-
dwa motywy:

Jako kon w panskiej stajniej urodziwy
[. |
Kiedy sie urwie, biezy niewSciggliw
L . . . « .+ < . |
Wynioslym karkiem trzesie, a u grzywy
Plecione kosy =z wiatrami igraja,
Piasek kopyty w pretkim biegu ciska

I jak wstrzymany potok w swoim bys-
trym pedzie

Dno porze i rozwala lozyska krawedzie;
I jako rumak, z peta gdy lot swéj
rozwija,

ogien ciska i wiatry
wymija; [w. 917—920] 3

Rwie ziemie,

I rze ogromnie, i nozdrzami pryska —

[IX 75]

Tak jako potok, kiedy z wiosny wzbie-
rze; [XX 81]

Rzeka, co niesie domy wywalone —
[IX 22]

Tasso chetnie poréwnywa swych rycerzy do lwoéw; z poréwnan tych
jedno osobliwie uderza plastykg: bezimienny Ojciec w piesni IX prowa-
dzi przeciwko Solimanowi swych pieciu synéw, jak lwica swe mlode —
poré6wnanie to charakteryzuje u Malczewskiego stosunek stolnika do
ziecia.

Jak lwica,

Tak lwica sroga libijskiej pustyniej
Dzieci, u ktérych zeby jeszcze matle —
[...] wywodzi [...] [IX 29]

opusciwszy swoje lwiatko,
skoczy
Zajadlym mestwem [...]

[w. 1074—1075]

Poréwnania jednak nie wyczerpujg zaleinoSci Marii od Goffreda.
Dziedzine druga, nie mniej bogats, stanowig rozmaite realia bojowe,
drobne rysy i szczegély, charakteryzujace czy to ruchy wojsk, czy przy-
gotowania wstepne. A wiec kopie wojsk Goffredowych wygladaja jak
»las jaki wysoki” (XX 29), podobnie oddzial polski uderza ,lasem dzid
najezonych” (w. 1020); bitwe, jak u Tassa (XX 31), rozpoczynajg trgby
(w. 997), zbieznoSci widaé w opisie pola bitwy (XX 60 — w. 1020—1026).
Réwniez typowe sytuacje z walk krzyzowcoéw znalazly oddzwiek w Ma-
rii, przede wszystkim nadzwyczajne przewagi rycerza i nagle poja-
wienie si¢ odsieczy w chwili krytycznej. Czeste motywy sytuacyjne,

3# Cytaty z tego utworu podaje sie za edycja: A. Malczewski, Maria. Po-
wie$¢ ukraifiska. Podlug autografu wydal, wstepem i objasnieniami zaopatrzyl
J. Ujejski Wyd. 2, przejrzane. Krakéw 1925. BN I, 46,
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pojedynki konczace sie Scieciem przeciwnika i opisem ruchow odcietej
glowy (XX 39, IX 178, IX 70) odbily sie na opisie momentu centralnego
bitwy, pojedynku Miecznika z Chanem (w. 1080 n.).

Wojenne motywy Jerozolimy zabarwily, nieznacznie zreszty, rowniez
i twérczosé Jézefa Bohdana Zaleskiego. Charakterystyczna jest okolicz-
nosé, ze ukrainski dumkarz z bozej laski, liryk z powolania, tylko w pro-
bach milodzienczych szedl za natchnieniami Tassa, pdzniejsze za$ proby
epickie od reminiscencji tych sg wolne. A wiec Janusz Bieniawski ma
cechy Tassowe, za$ Potrzeba Zbaraske wkracza w dziedzine promienio-
wania innych motywoéw i zrodet literackich.

W Januszu Bieniawskim $mieré mlodego Kozaka autor wystylizowal
na modle epopei wloskiej, dzieki poréwnaniu gingcego do debu (Goffred
IX 39) czy opisowi pogrzebu (III 54, 67, 73).

Znamienny jest szczegél, ze najwieksza zasluga Zaleskiego na polu
twoérczosci epickiej, jakkolwiek nie oryginalnej, tj. przeklad piesni
serbskich, rowniez wykazuje $lady lektury Tassa. W przedmowie mia-
nowicie do swego tlumaczenia zaznacza poeta podobienstwo -cara Lazara
do Hetmana krzyzowego:

Z czysto$ci obyczajéw, z pobozno$ci i mestwa podobny do Godfreda z Bouil-
lon, ma przy tym charakter stowianski, lubi biesiady, $piewy i przepych; ta
strong lgczy sie ze sklonno$ciami swojego narodu 3.

Synkrisis ta Swiadczy co najmniej o dobrej znajomosSci arcydzieta
,Piotra — zakonnika mieczowego”, jak zwie Zaleski tlumacza w Prze-
chadzce za Rzymem.

Znajomo$é te pos$wiadcza przejsScie do erotykéw Spiewaka Rusatek
innego motywu, w tym wypadku z historii Armidy. Wspomnienie biustu
uroczej Saracenki

Mniejsza cze$é piersi na wierzch sie wymyka,
Wigkszg cze$é kryje szata zazdroSciwa;

Ale chocia je przed okiem zamyka,

Przechodzi rgbek i szate my$! chciwa. [IV 31}

3 J. B. Zaleski, Pisma. Wydanie zbiorowe. T. 3. Lwéw 1877, s. 17. Prawdo-
podobnie przeklad Kochanowskiego zabarwil do pewnego stopnia styl Piesni
w tltumaczeniu Zaleskiego, Tak np. III 105 w ,zwiadach” charakterystyka Turkéw
w ustach Miltosza: ,Dosyé znaczna jest sila u Turk6éw; Ale lacno bdj stoczyé
mozemy, Mozem pobié na glowe pohancéw. Bo sie nie zda to mnéstwo do bitwy,
Niedotegi — hodzije a hodze, Czern a kupcy, a chude pacholki, ktérzy nigdy nie
byli na wojnie, A dzi§ przyszli, by chleba nalowié. Co za§ wojska tezszego u Tur-
ka, zaniemoglo na ciezka chorobg, na chorobe serdeczng — na bojazn” itd. —
przypomina przemoéwienia Solimana (IX 17—19) oraz Goffreda (XX 16).
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przebija sie wyraznie w kilku drobiazgach erotycznych Zaleskiego, a wiec
w Kalinowym moécie i w Rusalce. W ten sposoéb Jerozolima wyzwolona
staje sie raz jeszcze pomostem lgczacym erotyk barokowy z erotykiem
romantycznym.

4

Sprawa tzw. bluszczowos$ci Slowackiego, a wiec specyficznej wra-
zliwoéci poety na twory piekna znane mu z lektury, rozpatrywana wielo-
krotnie i wyczerpujaco, pozwala z gory przypusci¢, ze doskonale znana
mu epopeja wloska musiala wycisngé na twoérczosci autora Beniowskiego
pietno bardzo powazne, osobliwie gdy sie uwzgledni rozlegle studia nad
tym utworem, studia pos$wiadczone przez samego poete 3. Jak bowiem
widaé z przytoczonego we wstepie do rozprawy niniejszej wyznania
Slowackiego, Goffred byl mu znany od lat dzieciecych, data za$ owego
wyznania wskazuje, ze lekture te uprawial niemal do ostatnich dni zycia
i twérczo$ci. Lekturze tej, ktéra przebywajagcemu na obczyZnie poecie
»zastapi [...] w pewnym wzgledzie Polakéw”, o tyle ze stanie sig
Zrodlem odswiezajagcym jego zasoby jezykowe, towarzyszy caly szereg
aluzji do os6b czy zdarzenh Goffreda — czestych czy to w Podrézy na
Wschod, czy w Beniowskim, w Krélu Ladawy, czy w Zlotej Czaszce,
w Fantazym wreszcie lub Wykladzie nauki. Dalszym nastepstwem roz-
czytywania sie w Tassie bedzie fakt przejmowania oden pewnych ry-
sé6w, stylizowanie utworéw wlasnych na wzér pewnych pomysiow czy
motywow epopei wloskiej. Fakt ten odbil sie juz na mlodzienczej twor-
czosci Slowackiego w spos6b wyrazny i charakterystyczny.

Czynniki, ktére zadecydowaly o rozczytywaniu si¢ mlodego Stowac-
kiego w epopei wloskiej, sg dosé rozmaite, obok bowiem wzgledu na
wartos¢ jezykowsg przekladu Piotra Kochanowskiego wplynelo tu silnie
entuzjastyczno-sympatetyczne stanowisko Byrona, wreszcie motyw ten
sam, ktory odbil sie na Grazynie, a wiec poszukiwanie realiow rycersko-
-romantycznych. Entuzjazm Byrona, sympatia jego dla Tassa przeniosty
sie u Stowackiego na dzielo epika renesansowego, obudzily zajecie pew-
nymi przynajmniej dzieta tego wiasciwoiciami, mianowicie aparatem jego
basniowo-fantastycznym, rysami egzotycznymi, pokrewnymi modnemu
podéwczas orientalizmowi, a wreszcie cechami erotyku Tassowego. Nie
mniejsze znaczenie posiadala ,,dydaktyczna’ strona Goffreda, a wiec wy-

3% Stosunek Goffreda do twoérczoéci Stowackiego szczegdélowo przedstawia cy-
towana rozprawka Krzyzanowskiego, Wplyw Tassa na twoérczo§é Stowac-
kiego. Tytul tego studium z powoddéw od autora niezaleiznych (wprowadzony przez
redakcje) jest w stosunku do tre§ci zbyt obszerny, gdyZz oméwiono w nim zagad-
nienie tylko do r. 1841. (Zob. przypis 18).
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studiowanie na nim elementéw stylowych, dzieki ktorym Stowacki mogt
nada¢ utworom swym koloryt czy to archaiczny, czy nawet lokalny,
co wowczas, wobec zarysowania sie prowincjonalnych szko6l poetyckich,
wobec postulatow wysunietych przez utwory Waltera Scotta i innych,
bylo prawie koniecznoscig.

Czynniki te odbily sie wyraznie na zakonczeniu ,romansu ukrain-
skiego”, na scenie $mierci Zmii w pojedynku z wrogiem jego $miertel-
nym, Baszg. Szczegély pojedynku, jak rozbicie szyszaka Baszy, jastrze-
bie krazenie Turczyna okolo wroga, a wreszcie efekt akustyczny walki,
majg swe analogie u Tassa, zwlaszcza w pojedynku Tankreda z Klo-
rynda (III) lub Arganta z Rajmundem (VII) i w innych epizodach (IX 23,
XII 43).

Ze wzgledu jednak na sytuacje, a wiec przebieg i zakonczenie walki,
zasadnicze znaczenie ma tutaj opis krwawego pojedynku Tankreda
z Argantem w pie$ni XIX Goffreda. Smiertelni wrogowie oddalajg sie
od miasta, by nikt im w walce nie przeszkodzil. Argant obala Tankreda,
sam jednak pada réwniez i podnosi sie za p6Zno, otrzymuje nowy cios,
walczy dalej wprawdzie, ale sily go opuszczaja, ciezar zbroi przygniata,
wreszcie ginie, nie chege pardonu od rycerskiego zwyciezcy. Wszystkie
te rysy mamy w Zmii (VI, w. 15—144).

Epilog owego pojedynku, pojawienie sie na pobojowisku rozmilowanej
Erminii, ktéra nieprzytomnemu Tankredowi przynosi pomoe, tamujac
mu krew odcietymi swymi warkoczami, wywotlal scene ukazania sie nad
konajacym Zmijg nieszczesnej Kseni:

gdzie krew ciecze, Ale na préino wySledza rane,
Patrzy i rany nalazwszy — ogrzewa Chce krew zatrzymaé rabkiem warkoczy.
[XIX 111] [VI, w. 157—158]
Ale, krom ragbku, w takiej odleglo$ci

Nie ma, czym by mu rany opatrzyla.
Zlote warkocze zurzynala sobie, :
[XIX 112]

Obydwie te sceny wskazujg, ze ows ,sztuke rozwigzan”, na ktorej
trudnosci autor Beniowskiego jeszcze na poly ironicznie uskarzaé sie
bedzie, wystudiowal Slowacki na Tassie, na rozwigzaniu jednej akcji
Goffreda, a mianowicie historii Tankreda, Kloryndy i Erminii. Inny etap
tej historii, $mieré przebranej w zbroje rycerskg Kloryndy z reki nie
poznajacego jej rycerza, dostarczyl Slowackiemu pomysitu rozwigzania
Lambra, stal sie zawigzkiem sceny zabicia i poznania Idy (II, w. 565—
—T764).

Motyw ostatni wyjasnia najlepiej stosunek Stowackiego do Tassa
w mlodziehczym okresie twérczosSci autora Mnicha. Romantyk polski
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przez pryzmat bajronowski spoglada na pomysty epika wloskiego, zwra-
ca uwage na dramatyzm i bolesne sytuacje w Goffredzie, zgodnie za$
z potrzebami S$rodowiska, w ktére je wprowadza, nadaje im nowe,
w duchu czasu czy mody literackiej, zabarwienie. Zewnetrznym stosun-
ku tego wyrazem jest zmiana rycerskiej zbroi Kloryndy na kostium
bajronskiego pazia-kochanki. Metamorfozie tej towarzyszy odpowiednie
przetworzenie ryséw bardziej wewanetrznych: bohaterowie Tassa, walcza-
cy przede wszystkim dla slawy, ging w boju rycerskim, od miecza
Tankreda, rycerza bojujacego dla idei; u Slowackiego narzedzie $mierci,
sztylet, wymierza kare renegatowi, staje sie narzedziem zbrodni w reku
zamroczonego narkotykiem korsarza. Romantyk polski, artysta w kaz-
dym calu, dba dokladnie o konsekwencje swego stanowiska, stad gdy
Tankred, wiedziony rycerska checig okazania pomocy wrogowi, poznaje
tragiczng pomylke, Lambro odslania twarz rzekomego pazia pod wply-
wem wyrzutow sumienia. Te samg konsekwencje wida¢ w nastroju nad
scenami $mierci sie unoszagcym. U Tassa groze mimowolnego zabojstwa
lagodzi, niby przeblysk slonica, nadzieja zbawienia pieknej Saracenki,
podstawa przyszlego ukojenia Tankreda; szorstko3é dzikiej sceny ukazu-
jgcej dwa nieruchome ciala rycerskie zmniejsza znowuz widok zloto-
wlosej Erminii, pelnej milo$ci i poswigcenia. Stowacki sceny $mierci
Hetmana w Zmii i Idy w Lambrze powldkl calunem rozpaczliwego
i beznadziejnego mroku, harmonizujacym z charakterem zaréwno akcji
jak i danych postaci.

Historia Armidy, a wiec tryskajacy pelnig zycia i namietnosci erotyk
renesansowy, w twdrczosci mlodzieniczej Slowackiego wybitniejszych
$ladéw nie pozostawila. Nie jest jednak wykluczone, ze stad wlasnie
pochodzi, czesciowo przynajmniej, pomyst zbudowania przez Zmije pala-
cu cudownego dla rusalki oraz motyw uwiezienia popa w palacu het-
manskim. Prawdopodobnie mamy tu to samo zjawisko, ktére zaobserwo-
waliSmy u Mickiewicza w Balladach — tzn. postugiwanie sie motywami
pseudoludowymi, SciSle biorge, lgczenie elementéw fantastycznych Tassa
z rysami piesni ludowej i zastepowanie drugich przez pierwsze.

Z biegiem czasu percepcja dotychczasowa elementéw fantastycznych
historii Armidy ustapi miejsca zrozumieniu i odczuciu waloréw psycho-
logicznych tej postaci, moze wskutek wystudiowania charakterow ko-
biecych dramatu Szekspirowskiego. Juz bowiem pierwsza tragedia no-
wego okresu wykazuje reminiscencje tych wlasnie kart Jerozolimy
wyzwolonej. A wiec opowiadanie Armidy o zmyslonych krzywdach
doznanych od stryja opiekuna (IV 44 n.) podzwania w relacji Balla-
dyny, kreowanej przez Kostryna ksiezniczkg Trebizondy, o nielitoSciwym
wuju, ktéry zagrabil jej dzielnice (IV, w. 29—32). Slawny motyw sceny
ogrodowej Tassa, osloniecie kochanka wlasng piersig (XVI 49), pojawia
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sie i w ustach Balladyny (IV, w. 251—260), a inng reminiscencje tej
partii Goffreda stycha¢ w stowach Lilli Wenedy do Gwinony:

Ten sobie — gdy wzrok w gladki kry- Ja z moich oczu zrobie ci Zwierciadia,
sztal kladla, W ktérych sie bedziesz ty widziala
Czynil z jej oczu wesotych wierciadla. piekna, (I, w. 287—288]
[XVI 20]

Skargg Tankreda uwiezionego w palacu Armidy (VII 48—49) po-
brzmiewajg wreszcie lamenty Goplany (V, w. 45—350).

Reminiscencje przytoczone sg probkami milosnego stylu Stowackiego;
istnienie ich dowodzi, ze i w tej dziedzinie Goffred zawazyl na twor-
czosSci naszego romantyka. To samo potwierdza sielanka W Szwajcarii.
Perla ta polskiej poezji erotycznej wykazuje dowodnie, jak mistrz
slowa umial na wytartych w dlugim obiegu, konwencjonalnych srodkach
stalego inwentarza natchnien mitosnych wycisngé pietno swe indywi-
dualne, a zarazem pietno wieczystego piekna. Ujecie tematu lekkie
i swobodne, lokalizacja przygody i przeswietlenie wywolanych przez nig
uczué na tle srebrnych gor odbierajg poematowi rysy szarej codziennosci,
zacieraja konwencjonalno$é powiesci, zauwazong juz przez Maleckiego.
A te wlasnie elementy powszednie, srodki techniczne od wiekéw znane,
stawiajg W. Szwajcarii blisko erotyku wtoskiego, czy w ogble roman-
skiego 3’, m. in. erotycznych partii Jerozolimy wyzwolonej. W znanej
poecie doskonale, jak Zmija i Lambro dowodzg, opowiesci o bélu Tan-
kreda po stracie Kloryndy goéruje nad innymi uczuciami pragnienie
$mierci, przechodzgce wreszcie w cichg rezygnacje na tle nadziei polg-
czenia sie z ukochang za grobem; motyw ten rozpoczyna W Szwajcarii:

Faccian Vanime amiche in Ciel soggior- 1 nie wiem, czemu ta dusza, z popio-
no, 16w,

sita Pun cenere e laltro in un sepolto. [ . . . . . . . . . . 1]
[XIIT 99] Czemu nie leci za niebieskie szranki,

[w. 3—5]

Skarga Tankreda na bezcelowosé zycia-meczarni (XII 77) przypomina
sie znowuz w ustepie koncowym sielanki (,,Bo i tu — i tam — za morzem
— 1 wszedzie” etc. (w. 429), wyraznie jednak motyw z Jerozolimy po-
chodzacy, motyw ,,szaty zazdrosciwej” (IV 31, XV 61), ktory tak zajmo-
wal Zaleskiego, da sie wykazaé w obrazie dzieweczki widzianej we
wnetrzu groty gorskiej (w. 142—145). Z reminiscencjg tg wigze sie

37 Por. S. Windakiewicz o stosunku do Canzoniera Dantejskiego i Diviny
w: Badania Z%rédtowe nad twérczosciqg Stowackiego. Krakéow 1910, — Por. tez
M. Szyjkowski (Stowacki a Calderon. ,Biblioteka Warszawska” 1905, t. 3,
s. 18—19), ktéry zwracal uwage na reminiscencje z Calderona.
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inna: pomystowi ,,zdroju $miechu” (XV 61) zawdzigcza istnienie ,fon-
tanna szcze§liwosci” w Poemie Piasta Dantyszka o piekle 38. Poemat ten
wigze sie zresztg rowniez i z historig Tankreda, dzieki motywowi raba-
nia zakletego lasu, motywowi pochodzgcemu od Dantego, stylizowa-
nemu jednak wzorem Piotra Kochanowskiego.

Reminiscencje przytoczone sg tylko drobnymi kamykami, zbieranymi
przez fantazje poety w czasie lektury poematu Tassa, kamykami, ktére
z czasem wejda w sklad mozaiki odtwarzajgcej koleje Beniowskiego.
Tam gdzie analiza pozwala je wydoby¢, graja one czestokro¢ role pod-
rzedng — zbior ich jednak jest zajmujacym sSwiadectwem powstawania
i rozrastania sie stylu Slowackiego.

Od chwili ukazania sie Mickiewiczowskich Ballad i romanséw, osobli-
wie za$ Romantycznosci, zawierajacej odpowiedz na artykul polemiczny
Jana Sniadeckiego, w dzielach poetyckich epoki pojawiajg sie coraz
czesciej dygresje o charakterze krytycznoliterackim, programowym lub
polemicznym, dygresje zatem raczej publicystyczne. Tak bylo w Dzia-
dach kowienskich (polemika z cenzorem), tak w Konradzie Wallenrodzie
{programowa charakterystyka poezji ludowej), w Dziadach drezden-
skich, a nawet w Panu Tadeuszu. Zjawisko to wystepuje u Slowackiego
(Kordian, Balladyna, Dantyszek), by do szczytu dojs¢ w Beniowskim.
Dzieki temu zwyczajowi literackiemu na podstawie Beniowskiego mozemy
do$¢ dokladnie okreslié geneze tego poematu w zwigzku z sympatiami
i antypatiami literackimi poety. Wéréd pierwszych poeta romantyczny ‘
wymienia czesto dwu epiko6w wloskich, Ariosta i Tassa, jako tych, ktérzy
wskazuja mu droge twoérczo$ci. Osobliwie o ArioScie styszymy dos¢
czesto, a wiec o ,ariostycznej drodze”, o ,nasladowaniu metrycznego
Wtocha”, o wzorowaniu sie na ,,Arioscie [...], nie na Homerze $lepym” itp.
Uwagi te miaty byé¢ dla czytelnika wskazowka, Ze powie$¢ o przygo-
dach konfederackich byla nie powazng, jednolita epopeja ,bohatersky”,
Ze obok pierwiastka epickiego wprowadzala caty $wiat dygresyj, eks-
kursyj, watkéw o charakterze subiektywnym, lirycznym, satyrycznym,
ze caly kunszt poety kierowal sie ku lgczeniu harmonijnemu czy dy-
sonansowemu tych wlasnie elementéw tresci. ,,Ariostyczna droga”
oznaczala tu tedy wlasciwosci techniczne, sposéb opowiadania, pozorne
zaniedbywanie narracji, snucie i przeplatanie kilku akcji réwnocze$-
nie, itp. — owa technike bujng, lotng i kaprysng zarazem, ktéra do ta-
kiej maestrii doprowadzi} $piewak przygdéd Orlanda szalejgcego. Grote-
skowej tej za§ zawarto$ci musiala odpowiada¢ forma wierszowa, nader
gietka, nadajgca sie do igraszek, a wiec nie powazny heksametr lub jego
polski odpowiednik, 13-zgloskowiec, lecz ottavarima, zwrotki mienigce

¥ Windakiewicz, Badania Zrédlowe nad twérczoéciq Slowackiego, s. 34.
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sie jak oszlifowany brylant czy to u Ariosta, czy w Don Juanie Byrona.
Zamiar za§ wprowadzenia ottavarima wymagal pewnej rozwagi, wiecej
nawet — zbadania, czy forma ta da sie na wiekszg skale stosowaé. W re-
zultacie Slowacki przestudiowal z tego punktu widzenia oktawy Goffre-
da, jak dowodza cho¢by uwagi o stylu Piotra Kochanowskiego, ,,gwaltem
chegcego nalezyty jezykowi polskiemu harmonie wydrzeé z ust czy-
telnika” 3. Ze studium to zadecydowalo o wybraniu oktawy wlasnie,
Swiadczy wyznanie poety, ze wzorem mu jest nie Ariost i nie Byron
w technice wiersza, jakkolwiek strofg tg pisali, a Tasso wlasnie:

Wiec rzecz, co dziala sie tam gdzie§ za Sasa,
Muszg opiewaé¢ catg wierszem Tassa. [III, w. 127—128]

Studium oktawy Goffreda wywotalo dalszg recepcje pewnych poema-
tu tego motywoéw, recepcje od poprzednich, dzieki pokrewienstwu
formy, silniejszg. W Beniowskim tedy coraz to czesciej poczynajg poja-
wia¢ sie reminiscencje z historii Armidy, z drobnych fragmentéw uklada
si¢ caly obraz. Zapowiedzig jego staje sie podréz Tankreda-Beniow-
skiego nocg na stepie, przy akompaniamencie westchnien, zamek nad
jeziorem, gluchy tetent kopyt, kurier — stuzka Armidy przemieniony
w Diwe, a wreszcie przerwanie podrézy Tankreda w palacu Armidy,
Beniowskiego w pasiece. W tonie Tassa utrzymane marzenia konfederata
0 ,,zaczarowanym zamku albo rzece peilnej rusalek” (III, w. 262—263)
stajg sie jawg, zawdzieczajacg swe rysy Armidzie i jej rusalce. Uczesa-
nie rusalki jest prawie identyczne z fryzurg Anieli:

I wlosy, ktére w rog jeden zwinione Wilcsy jej dlugie, krucze, w rog zwiniete
Na czele byty, [..] Ciezyly glowie [..] [I, w. 625—626]
[..] dlugie i zgestwione, [XV 61]

Do Armidy natomiast zbliza sie staroscianka przymiotami wewnetrz-
nymi, stala bowiem w milosci, pelna pogardy dla zalotnikéw, prosta
i dumna, postepuje jak krdélewna wschodnia, harda wobec obcych, bez
zastrzezen za$ oddana kochankowi wybranemu (Goffred XVI 38; Be-
niowski I, w. 569—572), a wreszcie nader przedsigbiorcza. Sytuacja
bardziej jeszcze wzmaga podobienstwo obydwu dziewczat — sytuacja
pochodzaca z Jerozolimy, jakkolwiek jest to stary motyw epicki, dzieki
Eneidzie bardzo popularny 4. Rozstrzyga tu ujecie stylowe. Przyla-
pawszy kochankéw-zbiegéw, dziewczeta rozpoczynajg od pilnego wpa-
trywania sie w ich twarze, by z kolei przej$¢ do indagacji, przerywanej
wzruszeniem, do wyrzutéw, zapewnien wiernosci, a wreszcie scene

¥ Stowacki, op. cit, t. 10, s. 162.
9 T, Sinko, Hellenizm Stowackiego. Krakéw 1909, s. 92.
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konczy omdlenie (Goffred XVI 41, XVI 36, XVI 48; Beniowski I,
w. 660 n., 697 n., 721 n., 672).

Reminiscencja stéw Armidy ,,per questo sen [...] ignudo pria che giun-
gano a te, passeran ’armi”, znanych juz z Balladyny, oraz zapewnienia
,,me tosto ignudo spirto, ombra seguace [...] a tergo avrai”’ (XVI 50, 59)
powracajg w liScie Anieli:

Przy tobie zawsze bede — niewidoma.
I wprzéd mi serce niz ciebie zabijg. [IV, w. 349—350]

I raz jeszcze w wydanym przez poete piecioksiegu Armida wypo-
sazyla swymi wladciwosciami, mianowicie drwigcg obludg, panienke
ladawskg (Goffred IV 65-—67; Beniowski II, w. 565—575).

Dalsze koleje Armidy-Anieli nalezaloby omoéwié pézniej w zwigz-
ku ze zmiang pogladéw Slowackiego na role i znaczenie Jerozolimy
wyzwolonej, konsekwentne jednak zachowanie zaleznosci obydwu postaci
w Beniowskim sklania do polgczenia sceny rozstania sie pierwszego
kochank6w ze sceng konczgcg czei¢ pierwszg epopei barskiej.

Rozstanie Armidy z Rynaldem w ogrodzie zaczarowanym i powtérne
spotkanie pod zdobytym miastem dostarczyly motywéw do obrazu poze-
gnania Beniowskiego z Anielg na zawsze. Armida zamierza popeklié
samobdjstwo, Rynald chwyta jg za reke, Saracenka mdleje; Aniela
o samobdjstwie wprawdzie nie my3li, ale jak Armida, skarzgca sie ,,dove
me sola lasci”, stwierdza, ze pozostaje ,,sama jedna i opuszezona” (VII C,
w. 251), po czym zemdlona osuwa sie na rece Beniowskiego (Goffred
XX 128; Beniowski VII C, w. 284-—286).

Zakonczenie dziejéw Beniowskiego i Anieli posggowg grupg, a wiec
nowy przyklad ,sztuki rozwigzan”, przypominajace analogiczne mo-
menty Zmii czy Lambra, wskazywaloby, ze inwencje Tassa raz jeszcze
w tej dziedzinie mialy oddaé przystuge Slowackiemu. Wazniejsza od
szczegblu tego jest wyrazna w Beniowskim tendencja stylizowania loséw
Anieli na wzér opowiesci o Armidzie, sprawiajgca, ze piekna Podolanka
stanowi jakby metamorfoze bohaterki Tassa. Zblizenie sytuacyjne,
pokrewienstwo scen obydwu pozegnan, oparte nie tylko na jednakowym
zakonczeniu, ale wyplywajgce z podobienstwa charakteru obydwu dziew-
czat, samodzielnosSci kazgcej stworzy¢ sobie zaciszny azyl milosny — oto
cechy wspoélne Armidzie i Anieli. Aniela jednak posiada co$, co od
namietne]j, troche dzikiej Armidy rézni ja — podobnie zreszty jak Mic-
kiewiczowska Aldone — Aniela posiada dusze gleboks, plongca miloscig
jasng i cichg, zdolng do poswiecen, przede wszystkim za§ owiang gle-
bokim smutkiem, liryzmem, obcym tutaj wlasnie Tassowi.

Charakterystyka drugiej z postaci dziewczecych ,Iliady barskiej”
— Swentyny — wykazuje kilka reminiscencji z lektury Jerozolimy;

3 — Pamigtnik Literacki 1966, z. 4
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jedna z nich tak daleko od pierwowzoru swego, palmy Armidy, odbiega,
ze gdyby nie wyraZna wskazowka samego poety (III, w. 334), analogie
dostrzec trudno by bylo. Reminiscencje inne nalezg do dziedziny orna-
mentéw poezji erotycznej, w rodzaju oméwionych przy analizie W Szwaj-
carii lub dramatéw Slowackiego. Nalezy tu opis golebia i opis rézy
(Goffred XV 5; Beniowski III, w. 240); motyw rdzy, symbolizujacej
szybkie przemijanie szczedcia, uzyty po raz pierwszy w Bieleckim, po-
wtarza sie w Balladynie i Ojcu zad2umionych, do pelni wyrazu za§ do-
chodzi w charakterystyce Swentyny wlasnie, gdzie zreszta wyglada na
blizsze rozwiniecie cechy dziewiczosci kwiatu, co zatarciu uleglo w prze-
kladzie Kochanowskiego:

— Deh mira — egli cantd — spuntar la Na to — jak réza, ktéra nie jest do dna

rosa Bialg, lecz w li§ci krysztalowej

dal verde suo modesta e verginalla, czarze

Widzicie ro6z3, co wp6l wychylona Kryje rumieniec, a kiedy swobodna,
Dopiero swoje opowiada przy$cie — Stoacu odemknie tono i pokaze

I wp6l zawarta, a wp6t rozwiniona Swoj rubinowy wstyd i te konieczng

Jeszeze niedoszle ukazuje liscie. Bialego kwitu rumiano§é serdeczng —

[XVI 14] [V, w. 327—332)

Na charakterystyce Anieli i Swentyny zamyka sie jedna dziedzina
recepcji motywéw Tassa w Beniowskim, przynajmniej w pie$niach pier-
wszych pieciu. Pie$ni te poeta uwazal za wstep, ,,przedsionek” czy bra-
me wiodgeg do calosci poematu, w my$l zapowiedzi wariantu konczacego
pierwotnie piesn V: ,, W széstej piesni Zaczyna sie méj poemat — nie
wezedniej...” W genezie za$ tego poematu, toczgcego sie, jak glosi ten
sam wariant, ,,na ziemi”, wéréd ,,kraju obroficow”, przyktad i wzér Tassa
odegraé mial role bardzo powazng, role taka mniej wiecej, jak Orland
szalony w pierwszych piesniach. Potwierdza to znowuz wyznanie-
apostrofa:

O, poméz ty mi, Dante — i ty, Wiochu
Z Sorrentu [..] [IX, w. 589—530]

Beniowski dostarcza nadto i innych dowodéw wskazujacych, ze Sto-
wackiemu poczyna coraz bardziej podobaé sie prosta, rowna droga epicka
Jerozolimy, ze bohaterski jej watek i prostota wyrazu (oczywiscie
wzgledna, zwlaszcza w poréwnaniu z bujnoscig Ariosta) poczyna przy-
$wiecaé mu jako ideal. Stanowisko to podyktowalo Slowackiemu slowa
glebokiego uznania i podziwu (VIII, w. 105—136) dla ,,cudnej epopei” —
Pana Tadeusza — ktoérej $piewak ,,Gofredéw nie mial i Baldwinéw” ani
przedmiotu wzniosto$cig réwnego krucjacie, a jednak potrafit siegnac
wyzyn Jerozolimy. Probierz ten, arcydzielo Tassa, przyklada Stowacki
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rébwniez i do swego Beniowskiego, by przez okreSlenie rdznic stwierdzié¢
wzniostosé wlasnych zamierzen:

Zaczarowanych palm tu nie ma wecale;
Deby i sosny, i brzozy rodzime,
Odbite w stawow podolskich krysztale,
Reprezentujg mi nowag Solime.
Z krzyzami zlotych miast i wiez nie wale,
Dla prawdy nagiej wielkag mam estyme, [VII, w. 153—158]

O$wiadczenie to, identyczne z charakterystyka Pana Tadeusza, wska-
zuje, ze poeta doszedl do oceny nowych waloréw Goffreda, jego prawdy
historycznej. Mniejsza o to, Zze na wytknietej przez te nowe punkty wi-
dzenia drodze Stowacki sie nie utrzymal; pozostaje faktem, ze Slowacki
innymi oczyma na dzielo Tassa poczyna spoglada¢, ze przestajg go in-
teresowaé motywy fantastyczne epopei wloskiej, przyémione potega bi-
jacg z rycerskich zamierzen i czynéw Hetmana wojny poboznej. Praw-
dopodobnie na wytworzenie tego rodzaju pogladéw wplynela u Stowac-
kiego znajomos$é roznic miedzy oryginalem a przekladem, zacierajgcym
miejscami owe ,fregi” renesansowe, ktére chmurami pokryly zycie
Tassa, odtwarzajgcym zas wspaniale rycerskie warstwy epopei. Za przy-
puszczeniem tym przemawia inne znowuz wyznanie — oto fikcyjnemu
rapsodowi zapaséw barskich, Suchodolskiemu, wojna sie

W dziwacznych bardzo ksztaltach malowala,
Jak jaka$ cudna krucyjata $wieta. [XI, w. 177}

— Goffredowa, oczywiscie, bo i Wernyhora

Lirnik mu takze zdawal sig¢ figura
Podobna do tych dawnych czarodziei,
Ktérych Tassowe w Kochanowskim piéro
[...] malowato... [..]4

Role Tassa od roli Kochanowskiego oddziela tu Slowacki wyraZnie.

Nastepstwo tego dopatrzenia sie analogii pomiedzy wojng konfe-
deracka a wyprawag krzyzowg odbito sie charakterystycznie na ostatniej
redakcji Beniowskiego, posiadajgcej ,argument” i ,,inwokacje”, odbilo
sie dalej na charakterystyce nowo wprowadzonych postaci. Wida¢ to
w przemowie Potockiego do konfederatow (VIII C, w. 49—68), przypo-
minajgcej nastrojem i drobnymi zwrotami mowy Goffreda lub Swena
(VIII 37, II 86).

4 J. Stowacki, Beniowski. Wydanie calkowite w nowym ukladzie. Opraco-
watl J. Kleiner. Krakéw 1920, s. 568, wariant podany za edycja A. Matlec-
kiego, odmienng od podanej w Dzielach, t. 3, s. 237, w. 185—188.
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Podkre$lic nalezy, ze sa to tylko podobienstwa nastroju, nader
podniostego tonu przeméwien krzyzowcow czy konfederatéw, podobierr-
stwa natomiast figur pojedynczych dopatrze¢ sie trudno, mimo za-
pewnienn samego poety, ze Wernyhora ma co§ wspélnego z tajemniczymi
starcami Tassa. Sawa za$ nawet ma ,mieé¢ co§ z Tankreda” (VIII B,
w. 51—60). Jest to jasne, skoro sie¢ uwzgledni, Ze recepcja wilasciwego,
bohatersko-krzyzowego watku nastgpila stosunkowo p6zno, a wiec w ge-
nezie poematu odegrala role nieznaczng. Modelowanie nastroju akcji
konfederackiej na sposob krucjaty wplyneto u Stowackiego wybitnie
na blizsze charakteryzowanie celu, do ktérego konfederaci daza.

Niech Jeruzalem zaraz dobywamy,
To cel nasz, w ktéry wszyscy mierzyé mamy. [I 27]

Stowa te musialy posiada¢ nieprzeparty urok dla poety, co sam sie
za krzyzowca, pasowanego na te godno$¢ w czasie burzy w El-Arish,
uwazal (,,A wtenczas — moze mnie aniot snéw okrywatl plaszczem ryce-
rza Solimy i naznaczal krzyzem czerwonym na piersiach [...]”, Ojciec za-
dzumionych, wstep, w. 106—108).

Nie mniejszy urok bil z innej pieSni Jerozolimy, z opowiesci o bo-
haterskim zgonie krélewicza Swenona, tak podobnego do Zotkiewskie-
go, krolewicza, ktory ginie z przeSwiadczeniem, ze ma przed sobg
,Dwie [..] koronie, Jedne zwyciestwa, druga meczennictwa” (VIII 15),
ktéry wie, ze Jerozolime zastgpig mu niebiosa, dokad dojdzie za poprzed-
nikami ,krwig od nich naznaczonym $ladem” (VIII 21). Pomyst ten,
a wiec cel wyprawy dla zdobycia Jerozolimy, skojarzyl sie w wyobrazni
poety z wspanialg wizjg apokaliptyczng ,,miasta sw. Jana”, Nowej Jero-
zolimy; do tego dolaczyly sie analogie cierpien Polski, przyréwnywanych
juz w Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu (III, w. 235—240) do upad-
ku Swietego grodu. W rezultacie za$ powstala stgd wazna dla dziet
pézniejszych, a wiec Ksiedza Marka, Samuela Zborowskiego i Kréla-
-Ducha, koncepcja nowego ideatu, ktérego pierwszymi rycerzami sg kon-
federaci wtlasnie, idealu Polski-Jeruzalem, pojawiajacego si¢ po raz
pierwszy w ostatniej redakcji Beniowskiego, w charakterystyce zebra-
nej na zamku ladawskim szlachty:

$wiat ich juz byl opalem
I tecza... i gwiazd pelng, i promieni,
Za ktorg zlota stala Jeruzalem,
Drzew szmaragdowych pelna — i kamieni,
Z ktorych jeden jest meczenskim koralem
I ciggle od krwi polskiej si¢ czerwieni, [VIII C, w. 33—38]

Stworzenie nowego idealu blaskiem nowym okrylo Jerozolime, opro-
mienilo réwniez jej Spiewaka, juz teraz nie kochanka nieszczesnego,
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lecz poete rewelatora prawd odwiecznych, réwnego §w. Janowi czy
Homerowi. Poswiadcza to wyraznie Wyklad nauki, gdzie Ttumacz Sto-
wa w Jerozolimie dostrzega uwieczniony jeden z etapéw zycia Heliona:

Krzyzownikiem wiec byle§ i walczyle§ przeciwko Turkom... I.ecz zda mi
sie... [ze] duch pustelnika w rycerzu juz byé musial bardzo rézny od Achille-
sowej postaci.. Powiedz mi, gdyby sie w pojedynku miecz Saladyna [moze
pod wplywem wloskiego Soldano otrzymuje to imie¢ Soliman] spgkl — a on
ciebie o zycie prosil.. czyliby§ go uderzyl po glowie czekanem? [Dziela filo-
zoficznego ciqg dalszy, I, Rozmowa trzecia, w. 918—923]

Helion powoluje sie na rycerskie postepki Rajmunda i Tankreda
(Goffred VI 53, VII 93—95, gdzie na puklerzu anielskim oslaniajgcym
Rajmunda pryska miecz Arganta), na dowdd rozwoju uczué rycerskich
— dostaje odpowiedz:

Na zwierzeca wiec nature, choé rozpalong walki pozarem, wlozyles wigc

juz munsztuk honoru, rycerstwo wigc bylo drugim meczennictwem cielesnej
natury? [Ibidem, w. 928—930]

Zaswiadczone tutaj wydobycie nowych wartos$ci z poematu, oblanego
teraz mistycznymi blaskami nowej wiary Slowackiego, odbylo sie wlasnie
w czasie pracy nad Beniowskim, co uprawnia zarazem podane wyze]j
okreslenie genezy pojecia Nowej Jeruzalem — Polski.

Drobne reminiscencje z Goffreda w Beniowskim pomijam, poniewaz
wykazal je na ogél Juliusz Kleiner w doskonalym do poematu tego
komentarzu.

Jednym z ogniw laczgcych fragmenty dalszych piesni Bieniowskiego
z Krélem-Duchem jest niewatpliwie Aniela, ktorej wizje zapowiadajg
pewne motywy poematu krolewskiego. Ogniwo drugie, wspdlne obydwu
poematom, to 6w ideal Polski-Jeruzalem, ideal krzyzowo-konfederacki.
Ideal ten, rozwiniety osobliwie w Zborowskim, powracajacy w Teogonii,
Liscie Apostolskim i Wykladzie nauki, pojawia sie w Krélu-Duchu
w formie wskazujacej wyraznie pokrewienstwo jego z Goffredem. Oto
jednym z zadan Mieczystawa jest ,sprowadzenie Jeruzalem slonecznej”
(IV, II, w. 376) na niwy polskie, totez wojny jego z Niemcem i Rusi-
nem przypominajg krucjate (,,Chorggwie moje krzyzowe podarto!”, IV,
II, w. 609).

Obydwa te ogniwa, wywodzace sig¢ z rozczytywania sie Slowackiego
w Goffredzie, laczg sie juz w rapsodzie I, opowiadajgcym dzieje Popiela.
Na progu nowego zywota ukazuje sie jego duchowi wizja ,Pani sto-
necznej”, zblizonej — jak juz Tretiak zaznaczyl4? — do Anieli, a zatem,
jak widaé ze stylizacji widzenia, do prototypu Anieli-Armidy:

2 J Tretiak, Juliusz Stowacki. T. 2. Krakéw 1904, s. 442.
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si come ld dove cometa o stella Stonce lecgce trzymala nad czotem,

Non piu vista di giorno, in ciel risplende; A miesigc srebrny pod nogami gniotta,
[IV 28] Szla nad lasami i leciala dolem

Cosi, qualor si rasserena il cielo, Nad chaty, jako komeciana miotla:

or da candida nube il sol traspare, [. . . . . . . . . . ]

or dal la nube uscendo i raggi intorno 1 na powietrze rzucala niedbale

Pit. chiari spiega e me raddoppia il Perly — jasminy i maki — korale.

iorno. [IV 29
g L J Blekit sig¢ caly zdawal us$miechniony,

L . . . . .o
Tak niebo za Nig od podlnocnej strony
Gwiazdy swoimi tyskajace z dala,
Réinym sie dato gwiazdom pozlacanym
Ukazaé.. w oghiu, od zorzy rumianym.
[1, I, w. 129—144]

Ostatnim echem zaléw Tankreda sa skargi Popiela nad zwlokami
Wandy. Krolewna lechicka, ktora ,,Jak miesigc byta [...] blady” (I, II,
w. 249), przypomina Klorynde (XII 81). Szczegoly pogrzebu (XII 95),
orszak z ,lanymi $wiecami”, budowanie grobu, a wreszcie pocalunek
zmarlej — to motywy z Tassa (XII 92, 94, 97 — I, II, w. 293).

W zwigzku z poréwnaniem miecza do komety straszacej tyranéw po-
zostaje obraz $mierci ,,0krytego purpurg [...] kréla, czlowieka i zboja”
{d, 1II, w. 254—255) — Popiela. Smieré te zapowiada juz list Swityna,
z reminiscencja z Goffreda:

miedzy kosci Mszczac sie nad koScig — jak pies
Pcha niezywego mieczem pomsty chcei- nad kamieniem. [I, III, w. 80]
wym,
Jako pies wS$ciekly, od nieznanych go-
§ci
Ci$niony kamien — klem kasa gniewli-
wym. [IX 88]

Wspomniane poréwnanie rozrasta sie w potezny obraz:

Qual con le chiome sanguinose orrende ,[.] Ogromny znak jest ukazany!

splender cometa suol per laria adusta, Na niebie miotla plomienista gore”.
che i regni muta e i feri morbi adduce, [. e coe .
a i purpurei tiranni infausta luce; Ktéora mi wrozbe nieszczesliwa
szczeka. [I, III, w. 219—224)
Jako sie $wieci kometa, gdy miece Ktoéry w niebiosach wil jasnym ogonem
Krwawym ogonem promien rozciag- I, III, w. 247)
niony,

Co panstwa mieni i wiedzie choroby,
A krole straszy i wielkie osoby.
[VII 52]
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Goffred, ktéry dwukrotnie juz wystapil w literaturze romantyzmu
polskiego jako zrédlo pomystow fantastyczno-ludowych, role te raz
jeszeze odegral w stosunku do dalszego rapsodu Kréla-Ducha, opowiada-
jacego o Piascie i zonie jego, Pysze. Przystapiwszy do ujecia odwiecz~
nego motywu walki Dobra i Zia, poeta znalazt w epopei krzyzowej
schemat tej walki w postaciach Armidy oraz Ismena, usitujacych zni-
weczyé plany Goffreda. Z epopei tej przejmie tedy motyw olbrzymiej
goéry, na ktorg schronila sie Armida z Rynaldem, a ktorej ,,yamiona
i boki okryla $niegiem” (XIV 70), obwarowala ,Srzezogg i S$niegiem”
(XV 53), a wreszcie oddala pod straz potwordw, ,pitonéw i wielkich
smokéw, lwow, wieprzéw, dzikéw” (XIV 73), nie dopuszczajgcych nikogo
do azylu miloici (XV 48—50). Rysy te charakteryzujg gore Zober, ktéra

Skalny szczyt miala — na bukéw ramiona
Wtlozony — w chmurach wisiala jak chmura.

[ 1

I trzej mieszkali, m6éwia, pustelnicy,
Pod strazg orla, gadziny i lwicy. [III, II, w. 3—8]

Pycha, chronigca sie na tej gorze — przypomina Armide i sytuacja,
i teczowoscia:

Nie tak pieknych barw niezliczone roje To moéwigc, w teczach blyszczata jak
Paw na oczastym pierzu okazuje pawie [II, IT, w. 80]
1 zlota tecza [...] [XVI 24]

Echa ucieczki zblgkanej Erminii (VII 3) stycha¢ w opisie Pychy
(II1, I, w. 151—152), a czary Ismena, prototypu naszych gu$larzy, nie
wylaczajagc Mickiewiczowskiego, sg znowuz wzorem dalszych krokéw
Pychy (XII 6, 9, 10 — III, II, w. 89 n.). Blizej jeszcze czary Pychy
wigza sie z historig Armidy, ,tessalskiej wiedzmy”, zwolujacej duchy
(XVI 67—88).

Dzieje Pychy to tragedia kobiety, ktéra doszlta do wladzy, by prze-
kona¢ sie, ze rachuby jej byly zawodne, ze sily swe przecenila,

bo choé po imieniu
Wzywata duchéw, ktére sg — nie zgadtia,
Ze jeden aniol powietrzny, rumiany,
Globowy przyjdzie — choé nie zawotany [III, III, w. 245—248]

— 1 zdruzgoce potezne jej zamysly. Na scenie zwolania duchéw na goére
Armidy (XVI 67) oparty zostal obraz pojawienia si¢ owego aniola
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(III, III, w. 249 n.). Tragedie Pychy poteguje moment udaremnienia
jej dziela przez wlasnego jej syna, Ziemowita. Jest to motyw odczaro-
wania. Rysy do niego znalazl Stowacki réwniez u Tassa; jak Rynaldowi
Piotr pustelnik (XVIII 9—10), tak Piastowemu chlopieciu wystannik
bozy daje nauki o sposobach przetamania czaru (III, III, w. 9—32), i obu
mlodziankdéw ozywiajg podobne uczucia, nieznanej radosci, wzniosto$ci,
uczuciom tym towarzysza efekty swietlne (XVIII 12—17 — III, III,
w. 35 n.). Zauwazy¢é nalezy, ze wyprawa Ziemowita odbywa sie
o zmroku, ewentualnie nawet noca, wrazenia za$§ wzrokowe, jakie
bohater odbiera, wskazuja raczej na poranek. Prawdopodobnie sam
poeta zwrécil na to uwage, w wariancie bowiem (odm. 36/5, w. 3—4)
czytamy: , Powietrze bylo jakby przed porankiem, W szarzy — gdy
zorza rubinowa pala”, a wiec jak u Tassa (XVI 12). Tre$¢ widzen
Ziemowitowych nabiera znaczenia dopiero w zestawieniu z Goffredem,
gdzie w zaczarowanym lesie, celu wyprawy Rynalda, w olbrzymim
mircie, nazwanym w Beniowskim ,,palmg Armidy”, pojawi sie postaé¢
uroczej dziewczyny w otoczeniu dworek, ktore ,,z samych siebie wieniec
czynig” (XVI 28) — u Slowackiego:

Potem won — potem w puszczach mu sie zjawil
W palmach zielonych aniolowy wieniec; [III, ITI, w. 37—38]

Wiazacy sie z opisem zaczarowanego boru motyw straszliwej posuchy
i niszezycielskiej mocy storica (XIII 54—56) dawno juz odbil sie w twoér-
czoSci Stowackiego, w obrazie ,slonca-upiora” w Ojcu zad2umionych.
Dalsze reminiscencje Tassowego opisu suszy powracaja w ostatnich
utworach Stowackiego, a wiec zaréwno w Krélu-Duchu jak w Ksieciu
Michale Twerskim, jak wreszcie zabarwiajg przeklad Iliady, odstepujacy
w danych wypadkach od tekstu Pope’a.

Zestawienie ostatnie, dowodzgce, ze pewne reminiscencje z lektury
Tassa zyjg w wyobrazni Slowackiego bardzo dlugo, ze z malymi od-
mianami powtarzaja sie w roznych jego dzielach, daje do pewnego
stopnia odpowiedz na zagadnienie, o ile Goffred by! ta skarbnicg mowy
polskiej, ktorg Stowacki spodziewal sie w nim znalezé, piszac do matki
kilkakrotnie z proSbg o przystanie mu ksigzki tej do Genewy. Chodzi
tu tedy o pytanie, o ile Goffred odbil sie na stylu i slownictwie autora
Kroéla-Ducha.

Ornamenty stylowe, pochodzace z lektury Tassa—Kochanowskiego,
wystepuja w calej tworczosci poety, od Szanfarego do Kréla-Ducha.
Juz bowiem w pierwszym tym utworze poréwnanie rosy na kwiatach
do lez dziewiczych jest poréwnaniem placzu Armidy do rosy:
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Jagody piekne, lzami pokropione Tam znéw w murawie blyszcza tulipan:
L. . < + . . . . .] 1 pelne rosy schylajgc kielichy
Zdaly sie kwiecie biale i czerwone, Placzg, bo nazbyt lzami obcigzone:
L. . . . . . . . . « « ] Tak nieraz ciche przy blasku ksiezyca
Kiedy swe glowy na do6t pochylone ELzy [..]
Niebieskg rosa wdzigcznie oplokaly, Upuszcza z oczu nieszczesna dziewica.
[IV 75] [w. 191—196]

Motyw ten polega roéwnoczesnie na sprowadzeniu do roli czystego
ornamentu — sprawy, ktéra jest realnym skladnikiem w akcji Goffreda.
Stowacki uzywa jednak czesto rdwniez ozddb stylowych Kochanowskiego
w sposOb prosty i bezposredni, jak tego dowodzg rysy omoéwione przy
charakterystyce Swentyny.

Jedng ze znamiennych cech polskiego przekladu Goffreda jest po-
mystowosé Piotra Kochanowskiego w opisach §witu i nocy, stale okrasza-
nych personifikacja, np.:

Wtem $wit rumiany we zlotym ubierze
Ogniem pleciony warkocz ukazowal. [VIII 42]

Juz na §wiat niosta jutrzenka §wit ranny
I noc jasnemu dniowi uchodzila, [IX 74]

wiatry [...]
[..] z pieknej jutrzenki [..]
Mokrego lona chlodne trzesty rosy. [XVIII 15]

Ornamenty te wprowadza za Kochanowskim Slowacki juz to dla
charakterystyki, np. w ustach Filona: ,,Po co mi $wiecisz, Febie [...],
I z szat wilgotnych srebrng trzesiesz rose” (Balladyna II, w. 259—262),
juz to jako ornament indywidualny, np. ,bogini nocy przed blaskami
$witu gwiazdy z rozwianych strzgsala warkoczy”.

Z Kkategoriag tg laczg sie sposoby okreSlania pieknos$ci kobiecej za
pomocg barokowych ,,concetti”’, metafor jubilerskich, tak znamiennych
dla liryki Sarbiewskiego czy Jana Andrzeja Morsztyna, wprowadzonych
do literatury polskiej po raz pierwszy przez przeklad Piotra Kochanow-
skiego. Metodg tg postuguje sie Stowacki, bardzo jednak dyskretnie,
zaréwno w sielance W Szwajcarii jak i w utworach innych, np.: ,,Starsza
jak $niegi — u tej warkccz cudny”, , Ta z alabastréw” (Balladyna I,
w. 693, 695), albo uSmiech ,,Przelecial szybko i wrécit z podrézy Do
swego gniazda, do peret i rézy” (W Szwajcarii, w. 58—59).

Zdawaloby sie, jak to zresztg przypuszczal Bronistaw Chlebowski,
ze styl rycerski Goffreda odbije si¢ powaznie na Beniowskim. Tymcza-
sem epik konfederacki frazeséw techniczno-wojskowych przejmuje od
Piotra Kochanowskiego bardzo niewiele, przy czym styl ten niekiedy
parodiuje. Dopiero pod koniec poematu, moze réwnolegle z percepcja
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watku bohaterskiego, zarysowuje sie inny stosunek Stowackiego do
Goffreda: coraz to czesciej stownictwo Beniowskiego zabarwia sig wy-
razami ulubionymi Kochanowskiego. Wida¢ to choéby na wariancie
pieéni VI C (w. 101), w przemowie starosty ladawskiego, ktéry niby
,»Cycero, co krok — pry — obywatele”. Drobny ten archaizm, uzyty
moze nie bez kozery, lgczy sie z calym szeregiem wyrazéw, ktérych
Stowacki pod koniec zycia uzywa z widoczng predylekcjg. Nalezy do
nich ,,rumiany”, stluzacy Kochanowskiemu do okreslenia barwy czerwo-
nej krwi, skrwawionego miecza, purpurowego Switu itp. Poczgwszy
od Ksiedza Marka w slownictwie Slowackiego wyraz ten wypiera cal-
kowicie przydawke ,czerwony”, nabierajgc przy tym znaczenia bardzo
rozciggltego, zwlaszeza w Krélu-Duchu, gdzie odmiany tekstu wspomniang
wyzej predylekcje wyraznie uwydatniajg. Stowacki przekresla ,,ptaki
czerwone'’, a pisze ,,weze rumiane”, ,plamy zgnile” lub ,s$wiecgce”
zastepuje ,,rumianymi”, itp. Elastycznosé pojecia ,,rumiany” jest bardzo
duza; od ,na twarzy rumianej”, poprzez krew, choragiew, miecz, ognie
Styksu, przymiotnik ten sigga do wyrazéw odmiennych kategorii, jak
»Sen rumiany” (odm. 125, w. 12; odm. 194, w. 81). Analogiczng tendencje
wykazuje innych przymiotnik, uzywany przez Kochanowskiego w za-
kresie szczuplejszym — ,malowany’’; Stowacki pisze nie tylko ,sady
malowane” (odm. 165/7, w. 3), ale i ,,malowana twarz miesigca” (odm. 75,
w. 7), ,raje malowane” (odm. 141 b, w. 76), a nawet ,,piosnki malowane”
{(odm. 130, w. 5), ,s$wiat duchéw malowany” (odm. 87/2, w. 9) lub
,,pieknie malowane cienie” (odm. 175, w. 37).

Do ulubionych stéw poety, wprowadzonych dzieki studium Goffreda,
nalezg ,,tmy” (w znaczeniu chmur), ,,pawie tecze” i ,miotly komeciane”.
State te reminiscencje leksykalne wskazujg, Ze Sltowacki zamierzal
jezykowi swemu nada¢ powazny koloryt Goffreda, i z tego wzgledu
interesujace sg préby ujmowania tych samych ornamentéw Jerozolimy
W sposéb coraz to inny. Pordéwnanie Kochanowskiego , Rownie tak
szczwany na puszezy zubr srogi [..] obréci rogi” (III 32) wystepuje
u Slowackiego w trzech wariantach:

A wiec na cialo... jak zubr rogozioty [IV, II, w. 285]
Jak zubr — gdy burza czyni zamieszanie, [w. 287)]
Jak zubr, gdy w piorun rogiem si¢ zapedzi, [w. 289]

1 jeszcze jedng wlasciwoié Goffreda spotyka sie coraz czesciej
w mistycznej epice Slowackiego, mianowicie inwokacje.

Pozostaje wreszcie dorzuci¢é kilka uwag o zwigzku zachodzacym
miedzy stancg Tassa—Kochanowskiego a stancag w Beniowskim i Krélu-
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-Duchu. Stanislaw Windakiewicz stwierdzit4, ze integracja zasady
,strofa byé winna taktem, nie wedzidlem” sprawila, iz Slowacki nie
przestrzega rozmiaru ottavarima, tj. nie zamyka w jej obrebie okresu
mys$lowego, lecz lgczy po kilka strof razem, juz to bezposrednio, juz to
za pomocy bardzo niekiedy kunsztownych zazebien. Praktyka Kocha-
nowskiego, ktéremu oktawa sprawiala powazne trudnosci#, mogla tu
mieé¢ znaczenie do pewnego stopnia sankcjonujace. Inna cecha przekladu
Goffreda, kadencja proparoksytoniczna lub oksytoniczna przed Sred-
niowks, wystepujaca u Kochanowskiego na réwni z paroksytoniczng
(np. ,, A podlozyl jg ludzkiemu zmystowi”, I 13; ,,Odprawowal swe
modlitwy troskliwy”, I 15 itp.), a wiec wlasciwose, ktérej nie ma prawie
zupelnie u Krasickiego, u Stowackiego zdarza sie do$¢ czesto (np.
w Beniowskim: ,Osiny i li§¢ 6w srebrny pokaze”, VIIIR, w. 175;
»Z ktorych jeden jest meczenskim koralem”, VIIIC, w. 37; itp.).

I jeSli juz monografia stylu i jezyka Mickiewicza musi znaczenie
Piotra Kochanowskiego w tej dziedzinie uwzgledni¢, to analogiczna
rzecz o Stowackim sprawg ta musi zajgé sie powaznie, z analizy bowiem
stosunku Goffreda do dziet autora Beniowskiego wida¢, ze tlumacz
Tassa w ewolucji stylu tego zawazy! pokaZnie.

5

Powiedziano niegdys$, ze romantyzm polski wyszedl spod pidra
wyrwanego ze skrzydel husarskich, zaostrzonego mieczem Polski roz-
dartej. Istotnie, szum skrzydel husarskich slyszy sie we wszystkich
,powieSciach poetyckich”, od Grazyny poczawszy, w powiesciach, ktoére
przez swodj charakter historyczno-rycerski staja sie podlozem, na ktérym
wyrasta polska epika romantyczna, z Panem Tadeuszem, Beniowskimn
i Krélem-Duchem u szczytu. Dzieki niej poezja polska dochodzi
w w. XIX do wyzyn, ktore jako ideal daleki przySwiecaly jej od
zarania renesansu. W genezie za$ tej poezji role niepoSlednig odegratl
Goffred Tassa—Kochanowskiego. Analiza tej roli wykazala, ze epopeja
wloska janusowsg dwdjoblicznoscig pociggala naszych romantykéw —
watkiem mediewalno-rycerskim oraz formg staropolsko-bojows.

Watek rycerski, boje przeplatane przygodami rycerzy, lgczacy sie
z upodobaniami epoki, ktérej gwiazda pierwszej wielkosei byt Walter
Scott, pocigga i zabarwia fantazje Mickiewicza, Malczewskiego, nadaje

8 Windakiewicz Badania 2rédtowe nad twdrczosciq Slowackiego, s. 59—
—T1.

4 Por. wiersz dedykacyjny Goffreda i uwagi o nim w: J. Krzyzanowski,
Na marginesie ,Goffreda” Tassa przektadania Piotra Kochanowskiego. ,Pamiet-
nik Literacki” 1916.
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utworom ich mlodzieficzym charakter rapsodéw rycerskich, siegajgcych
w przeszlo§é i dobywajacych jej wiecznie nowe wartosci. Metody tech-
niczne Tassa dostarczajg wskazoéwek, jak watek ten ujmowaé, insceni-
zowaé lub konczy¢ nalezy.

Znaczenie réowne, a niekiedy nawet wigksze zdobywa forma, styl
i jezyk Piotra Kochanowskiego, niewyczerpane zroédlo archaizméw, czy
choéby zwrotéw i sléw dosadnych, pozwalajgcych na zachowanie kolo-
rytu historycznego lub lokalnego. Zwroty te mialy osobliwe znaczenie
w zwigzku z realiami w nich ujetymi — one to staly sie podstawg
nowego jezyka epickiego, stylizowanego w calym é&wieréwieczu, po-
czgwszy od Grazyny, konczac na Krélu-Duchu. Znaczenie tego czynnika
spotegowatl fakt, ze epika romantyczna powstawala przewaznie z dala
od kraju, a wiec lektura musiata zastepowa¢ zrodla zywej mowy, stawaé
sie piastunksg i przewodniczkg w dziedzinie jezyka i stylu, wsrod lektury
tej za$ Goffred byl jednym z utworéw najdostepniejszych dzieki sto-
sunkowo obfitym edycjom, ponadto za$ zakres tresci poematu tego,
bogatszy od innych dziel staropolskich, pociggal za sobg konsekwentnie
wieksze bogactwo wyrazu tej tresci. Tym tlumaczy sie fakt, ze Goffred
nalezy do ksigzek odczytywanych czesto, czy nawet — jak u Slowac-
kiego — stale, ze sluzy on jako skala przy ocenie nowo pojawiajgcych
sie dziel, arcydziel nawet, Ze obrazy jego ustawicznie zyjg i zapladniajg
wyobraznie poetéw, i w nastepstwie odbijaja swe pietno na duchowych
jej ptodach.

Pietno to pozostaje zwlaszcza po ,historiach” Kloryndy i Armidy.
Poezja romantyczna dopiero wprowadza do literatury polskiej bogatg
galerie typéw kobiecych — typow, przy calej bowiem roéznorodnosci
odcieni charakteréw cechuje te kobiety niemal bez wyjatku smutek,
a moze lepiej: smetnosé. Znamienne jednak, ze jakkolwiek kolejami
zywota do heroin romantycznych zblizala sie bardziej Klorynda, cha-
rakterystyka jej u Tassa wyjatkowo tylko zabarwila kreacje polskie.
Natomiast Armida, pelna zywiolowej namietnosci, odbita sie wyraZnie
na koncepcjach Aldony, Telimeny, Anieli, przy czym romantycy nasi,
odzierajac urocza Saracenke z owych namietnych ,furori”, cechy jej
zasadnicze przeswietlili, wyidealizowali, wyczuwajac doskonale pod-
kreslony, jakkolwiek nie wyzyskany, tragizm jej u Tassa. Nie mniej
wazny byl dla Mickiewicza, Stowackiego, Zaleskiego sposéb charakte-
ryzowania kobiety, osobliwie jej pieknosci, a raczej nie sposéb, lecz
sposoby, $rodki techniczne, wypracowane w dlugim rozwoju techniki
stylu romanskiego. Srodki te, znane u nas w w. XVII, zaniedbane
i zapomniane pézniej, a wiec dzielgce losy rekopi$miennej przewaznie
literatury baroku polskiego, wystepuja znowuz w romantyzmie, $wiecg
nowe tryumfy i réwnoczeénie stwarzaja pomost miedzy dwiema epo-
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kami. Pomostem tym zresztg staje sie cale dzielo Tassa—Kochanow-
skiego, tak charakterystyczne dla europejskiego baroku w ogéle, a pol-
skiego w szczegbélnosci. Nic tedy dziwnego, ze Goffred odegral powazing
role w dziejach twoérczosci autoréw Konfederatéw barskich i Ksiedza
Marka, milosnikéw epoki konfederackiej, tak bliskiej pojeciowo i uczu-
ciowo epoce Potockich, Paskéw i Kochowskich.

I jedna jeszcze dziedzina twodrczosci romantycznej oparta na pomy-
stach Goffreda zastuguje na blizszg uwage. W epoce kultu pieéni ludo-
wej, obyczaju ludowego, wiar i wierzen ludowych, w epoce, gdy motywy
te skladajgce sie na obraz Swiata fantastycznego zabarwialy poezje,
Goffred stal sie jednym z wazniejszych zrdédel pomysiow demonolo-
gicznych, zaréwno przez sam fakt istnienia ich tam, jak i dzigki temu,
ze pomysly te byly gotowe, ujete w forme artystyczng. Zrédlo to
wskazali romantykom sami pseudoklasycy, by wymienié¢ tylko Jana
Sniadeckiego.

Juz jednak w poczatkach najwiekszego wplywu Jeruzalem wyzwo-
lonej na literature polskg, w epoce Konrada Wallenroda, zauwazyé¢
mozna zapowiedzi zachodu tego wplywu. Poezja naszych romantykéow
dochodzi do wyzyn przekraczajgcych maksymalne osiggniecia Piotra
Kochanowskiego, do wyzyn doskonalosci technicznej Tassa. Reminiscen-
cje wyrobieniem formalnym zblizajg sie do oryginalu wloskiego, poezja
zatem polska staje na poziomie renesansowej epiki wloskiej. Widocznie
poeci, jak Mickiewicz i Stowacki, w dgzeniu do stworzenia epiki polskiej
wychodzg poza ramy dotychczasowej literatury wtlasnej, siegaja do
zrodel literatur europejskich. A osiggniecie tego poziomu jest niemal
réwnoznaczne z przewyzszeniem go.

I istotnie — epika romantyczna polska, wychowana w cieniu skrzydet
arcydzieta Tassowego, dochodzac do swych szczytéow, swoj cien z kolei
rzuca na epos krzyzowy, zajmuje jego miejsce, nadaje literaturze nowy
kierunek. Pan Tadeusz — Beniowski — Krél-Duch stajg sie obecnie
piastunami pézniejszej epiki polskiej.

Krakéw 1914 — Lublin 1921



