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,,Dla odkrycia starozytnych humanistéw konieczne bylo wczeSniejsze wyzwo-
lenie $§wiadomos$ci spod tysigcletniej wladzy kategorii $redniowiecznego my§lenia,
konieczne bylo wczeSniejsze zajecie pozycji po przeciwne} stronie oficjalnej kul-
tury, wydostanie sie z wielowiekowego lozyska rozwoju ideologicznego” (s. 298).

Nie mniej donioslg role przyznaje Bachtin karnawalowi jako medium poznaw-
czemu. Jego zdaniem rozwdj myS$lenia naukowego wymagal wczeSniejszego, do-
konanego przez karnawal, wyzwolenia my$li spod wladzy autorytetu i strachu.

Aleksander Bereza

b. T. Peusos, TBOPYECTBO BAJIbLTEPA CKOTTA. Mocksa—Jlenunrpag 1965.
WN3patenscrBo ,, XynoxecTseHHas jureparypa”, s. 498, 2 nlb.

Monografia twérczosci pisarza — w zaleznosci od celéw badawczych, ambicji
teoretycznych, metodologicznych zalozen — bywa klasyfikacja, interpretacja, opi-
sem uporzadkowanym wedlug biografii lub chronologii poszczegblnych utworéw.
Fakt pisarskiej twoérczo$ci poddany zostaje prébie rekonstrukcji w ramach epoki,
stylu czy gatunku.

Reizow obiera za przedmiot swojej monografii twoérczo$¢é Walter Scotta, obu-
dowuje jg ogblniejszg teorig estetyczng lezgacg u podstaw tego pisarstwa, kon-
struuje model gatunkowy powieSci historycznej, ktérej Scott byt fundatorem.
W ewolucji estetycznej pisarza wyrdznia Reizow dwa okresy: tworczo$¢ poetycka
i tworczo$¢ powiesciowa; pierwszy etap to przygotowanie, krystalizacja zalozen
dla etapu produkcji powieSciowej, w ktorym, zdaniem badacza, mamy do czy-
nienia ze wzglednie dojrzalg i logicznie spéjng teorig estetyczna, ujawniajaca
wyrazny wzorzec gatunkowy powie$ci historycznej. Zalozenie powyzsze ma swoje
konsekwencje w kompozycyjnym ukladzie ksigzki Reizowa, podzielonej na dwie
czeSci: Na drodze do powieSci i Estetyka powieSci historycznej. Przedmiot —
tworczosé Scotta — uzyskuje przeto dwuwymiarowo$é interpretacji genetycznej
i rozumiejgcej.

Punkt wyjscia dla Scotta stanowita ballada, gatunek oparty na dwoéch elemen-
tach, fundamentalnych w ksztaltowaniu sie estetyki tego pisarza: historyzm i lu-
dowosé. Owczesna ballada nie byla przez klasykéw uwazana za gatunek literacki,
zaliczano ja do tworczosci samorodnej, do folkloru. Liczne warianty krazgce
wéréd Szkotéw probowal Scott rekonstruowaé w cato§é stylistyczng, w ktorej
zawarta bylaby swoista, historyczna interpretacja narodowej poezji i kultury.
,Poszukiwaé zrodel ballad w lokalnej historii, przetrzasaé kroniki, aby dowie§é
realno$ci na poly fantastycznej opowiesci, znaczylo nie tylko wyjasniaé poezjg
przy pomocy historii, ale interpretowaé¢ historie przy pomocy poezji” (s. 30). Prze-
ciwnie niz w poezji klasycystycznej, w ktérej autor byl jawny, zawsze obecny,
identyfikowalny — tworca ballady to autor zbiorowy, poniekad kulturowy. Za
pieénia ludowa, ballada, opowieécia stat ludowy twoérca, jej odpowiednikiem byt
wzorzec kulturowy. Na tym szczeblu artystycznej ekspresji zachowywana byla
idealna tozsamo$é tworey i odbiorcy, kazdy mogl partycypowaé w zrozumieniu
danego utworu kulturowego. Komunikatywno$§é piesni ludowej polegala na obec-
nosei zbioru wzorcéw charakterystycznych dla danej kultury czy subkultury,
wzorcow, ktérych znajomo$é byla podstawg zaréwno twérezosei ludowej jak
i jej odbioru. Transformacja ballady w inna kulture zacierata jej komunikatyw-
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no$¢ i $wiadomo$é jej pochodzenia; Scott podejmujgc tradycje ballady zwracal
przede wszystkim uwage na jej specyficzne, subkulturowe i ludowe znaczenie.
Ballada, jako gatunek o pochodzeniu kolektywnym, miata charakter obiegowy, nie
postugiwala sie mowg autorskg. Oparta na ,strasznym” temacie, wprowadzala
elementy grozy i fenomeny nadprzyrodzone. Przetwarzajac ja, Scott zachowat
charakterystyczny dynamizm, zawarty w zZywym opowiadaniu i dialogu. ,,Strasz-
ny” temat ulegl neutralizacji, stajgc sie formalnym juz tylko lgcznikiem miedzy
ludowa balladg a wtasng poezja Scotta. Dalsza ewolucja twoércza pisarza zmierzata
w kierunku redukecji tego tematu na rzecz motywoéw historycznych i realistycz-
nych. Z ballady pozostal u Scotta dynamizm narracji, wiazacy sie z ludowym
swiatopogladem, ktory znajdowal wyraz w historyzmie fabuty.

Zainteresowanie Scotta s$redniowieczem zwigzane bylo z jego znajomoscig
folkloru, oba te elementy zawarte zostaly w twoéreczosSci poetyckiej. Tematyka
Ssredniowieczna, w formie Kklasycystycznej, zyskiwala u niego nowsg substancje
pdetycka, oparta na narodowej historii Szkocji. Nowym wymogiem stalo sie zatem
prawdopodobiefistwo fabuly; zgodnie ze Scottowskim rozumieniem historii jako
historii materialnej w sensie archeologicznym — takze jej $wiadectwa oyly
gwarantami prawdopodobienstwa elementéw wprowadzonych do poezji: odziez,
uzbrojenie itp. rekwizyty oraz przesady i obrzedy mialy wartosé faktéow histo-
rycznych. W ten sposéb pisane byly Pie$ni ostatniego minstrela i Marmion. Kla-
syczna poetyka trzech jednoSci przetworzona zostala w jedno$é zasadnicza, czyli
logike materialu. Wychodzac od prawdopodobienistwa fabuly, postugujgc sie jed-
nosScia materiatu, Scott stworzyl nowy gatunek poetycki — powiesé poetycka
(,,metrical tale”), w ktérej watek nadprzyrodzony zostal usunigty niemal catkowicie,
epizody za$ podporzgdkowane ogolnej idei fabularnej. Krystalizacja estetyczna
pisarstwa Scotta, od samego poczatku zorientowanego historycznie, nabierata
wymiaréw filozofii historii. Sens archeologiczny historii zastapiony zostal przez
jej sens spoteczny.

Naturalistyczna mys$l OSwiecenia wigzala czlowieka z przyroda, $rodowiskiem
naturalnym; Scott natomiast wlasciwy sens istoty ludzkiej widzial w jej powia-
zaniu ze spoteczenstwem. Wraz z rozwojem koncepcji historii i narodu nastepuje
przej$cie od poematu rycerskiego do poematu historycznego, w ktérym pojecie
»nieprzewidywalnos$ci” wypadkéw zostaje wyparte przez $wiadomo$é historycznej
konieczno$ci. Historiozoficzny aspekt estetyki Scotta jako fundamentalna prze-
stanka jego tworczosci uksztaltowal sie w okresie ewolucji pisarskiej od ballady
poprzez powie$¢ poetycka do powieSci. Ostatnie poematy otrzymuja wyrazna
tkanke quasi-powieSciowa, oparta na zrozumieniu procesu historycznego i spo-
teczne] determinacji czlowieka, na znajomo$ci historii i kultury wtasnego narodu.

Koncepcja literatury, jaka da sie odczyta¢ z ksigzki Reizowa, zaklada, iz
tworczo$¢ pisarska powstaje na styku konwencji, tradycji i nowych poszukiwan
czy tez przeksztalcen poetyki, jednakze sens tej twodrczo$ci zawarty jest w hi-
storii spolecznej, w $§wiatopogladzie epoki. Literatura czerpie z zycia poprzez
stylistyczne formy kultury, ktére nadaja jej ksztalt sztuki slowa, sens slowa
odczytywalny jest w ukladzie kulturowych wzorcéw, w przestrzeni spolecznych
przemian i ideologii. ,Badacz dokonuje niejako podwéjnego zabiegu interpretacji:
wewnetrznej, kiedy prébuje ustali¢é przemiany poetyki, stylu i wzorcow formal-
nych; zewnetrznej, kiedy usituje zrozumieé modyfikacje literackie w szerszym
ukladzie Zycia spolecznego, i wtedy utwor literacki, jako fakt, otrzymuje zna-
czenie jak gdyby z zewnatrz, poprzez odniesienie do $§wiatopogladu pisarza, re-
konstrukcje ,,przezyé” jego epoki. Jakkolwiek wylacznie Scott jest podmiotem
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pracy Reizowa, to w duzym stopniu odczyta¢ sie dajg w niej pewne ogélniejsze
przeslanki, dotyczgce teorii estetycznej dziela literackiego (ktére czynimy tutaj
gléwnym punktem uwagi). Scott nie jest pretekstem, ale i nie jest granica, poza
ktéra refleksje Reizowa nie wykraczajg; badacz prébuje na przykladzie Scotta
niejako zrekonstruowa¢ model powie$ci historycznej na etapie formowania, kiedy
tendencje ideowe i formalne nie uzyskaly jeszcze zwiezloSci gatunkowej. Czym
zatem jest powie§¢? Jak mozna rozumieé powies¢ historyczng? Te pytania Reizow
probuje rozstrzygngé — na podstawie bogatvch materialéw powie§ei Scottow-
skich — w drugiej cze$ci swojej ksigzki. .

Przedmiotem zasadniczym powieSci staje sie dla Scotta naréd, jego histo-
ryczna zalezno$¢ i niepodleglo§é oraz zwigzki z innymi narodami. Problem ,,szkoc-
ki”, problem malego narodu, zostal wyeksponowany juz w twoérczosci poetyckiej —
Szkocja byla obecna niejako kulturowo, z wszelkimi charakteryzujgcymi jg atry-
butami; tak interpretowany naréd dorasta do wlasnej historii w powieSci. Przeto
powie$¢, np. Wawerley, musi te historie przetworzyé na fabule. Tematem staje
sie wiec konflikt kultur, jak w przypadku Szkocji i Anglii, konflikt cywilizacji —
w przypadku krzyzowcéw i mahometan. Potencjalny konflikt kofczy sie przewaz-
nie pojednaniem. Sam Scott uwazal, iz dobrodziejstwem historii Szkocji bylo jej
zjednoczenie z Anglig. Ta ,brytyjska” ideologia, jak by okre$li¢ mozna Scottowska
sklonno$¢ do zamykania konfliktéw narodowos$ciowych zgoda powszechna, leiata
u podstaw powieSciowej estetyki. Zatem bohaterem Wawerleya, powiesSci o Szko-
cji, zostaje Anglik, a dzieje jego dojrzewania maja wzbudzaé sympatie czyteini-
kéw angielskich. Historia w takiej poetyce otrzymuje sens biograficzny, bohater
na styku narodowo$ciowych antagonizméw ma stawaé¢ sie niejako wyrazicielem
historycznej konieczno$ci. Historia za$§, zdaniem Scotta, dojrzewa do solidarnosci
narodéw, nie do ich poréznienia.

Wiadomo, historie pojmowaé nalezy jako proces. Scott rozpatruje go poprzez
pryzmat problematyki narodéw, a ideologia zjednoczenia nadaje owemu proce-
sowi celowos¢, swoistg teleologie moralng. Kwestia réznic i podobienstw, konflik-
té6w i harmonii narodéw, zyskuje przeto sens w historiozofii. Celowo$é¢ historii
polega wiec na moralnym doskonaleniu sie gatunku ludzkiego, dojrzewaniu po-
jecia moralnego. Wedlug tego optymistycznego $wiatopogladu jednostka jest osobag
etyczng, jezeli dziala wedle imperatywéw moralnych, jest nie zakonczong, gdy
proces doskonalenia nie zostal zakonczony. Wszelki utylitaryzm i zachowanie ma-
kiaweliczne sg pogwalceniem reguly moralnego doskonalenia, jako Ze zlo uspra-
wiedliwiaja — watpliwg korzyscia w przyszloSci, ze niszcza naturalng sklonnosé
do dobra. Pesymizm i mizantropia (polemika z Byronem), wyplywajg z indywi-
dualizmu i subiektywizmu, opierajag sie na koncepcji jednostki wyizolowanej,
koncepcji o tyle niestusznej, ze przeczgcej podstawowej tradycji ludzkosci —
wspblzaleznos$ci czlowieka z innymi, jego spolecznej naturze. Scottowska koncepcja
osobowosci wymierzona byla zaréowno przeciw romantycznej, indywidualistycznej
wizji czlowieka, jak 1 przeciw Kkoncepcji mechanistycznej, zakladajacej, iz jed-
nostka podlega z gory orzeczonej opatrzno$ci bgdz fatum. Los, zdaniem Scotta,
jest zagrozeniem dla tych, ktoérzy przebywajg poza szczeSliwoscig, tj. rzeczywi-
sto§cig etyczng. Przezwyciezenie fatalizmu odbywa sie u Scotta poprzez optymizm
historiozoficzny oparty na koncepcji historii moralnej i na uniwersalnych impli-
kacjach etycznych natury ludzkiej. Wszelkie zaklécenia ré6wnowagi moralnej —
wojny, bunty, powstania — traktowane sg przez Scotta jako zdarzenia obce
charakterowi ludzkiemu. U podstaw takiej historiozofii legly przestanki $wiato-
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pogladowe progresywnego tradycjonalizmu. Te postawe Scotta Reizow dokumen-
tuje licznymi przykladami jego wypowiedzi o demokracji, feudalizmie, roli mas.
W tradycjonalizmie tego twércy zasadnicza role odgrywa idea panstwa, bo pan-
stwo wedle niego jest sila integrujaca wszelkie odrebne odlamy, wszelkie grupy
narodowos$ciowe, w cato$§¢ harmonijng. Jednakze, choé sympatie pisarza byly po
stronie arystokracji, uwazal, ze wladca, przywédca panstwa, winien dzialaé¢ wedle
tendencji historycznych, ktérych nosicielem sg masy spoleczne.

Scottowska historia moralna zaangazowala zatem wielkie masy ludzkie, wszel-
kie grupy i kultury, w ktérych jednostka nie byla z géry okreSlong osobowoscis,
lecz miala mozliwo$¢ wyboru postaw, wyboru zachowan i wierzen, byla niejako
tej historii wspéitwoérea.

Scotta dialog z faktami stawial problem natury estetycznej: jak faktom nadaé
sens zrozumialy historycznie w interpretacji artystycznej, by ustrzec sie niepo-
trzebnej modernizacji. Owo pytanie o granice poznania historycznego Scott, zda-
niem Reizowa, rozwigzal poprzez wprowadzenie neutralnej sfery, ktbérej jednosé
polegala na uniwersalizmie ponadhistorycznym, co dawalo wzglednie pewne kry-
terium oceny, interpretacji i kreacji artystycznej. ,,Réznice historyczne bylyby po
prostu nieuchwytne, je§li by historyk silg wlasnej wyobrazni nie przedstawit
sobie owego substratu, ktéry podlega zmianom i w konsekwencji okazuje sie
nosicielem procesu historycznego” (s. 281). Model, jaki dla powie§ci historycznej
daloby sie skonstruowaé -— a proponuje tu swoista interpretacje wywodu Rei-
zowa — bylby modelem mieszanym, eksponujacym z jednej strony watki historii
spolecznej, z drugiej — wzorce przynalezne kulturze. Zatem powie§¢ historyczna
uksztaltowana przez Scotta bylaby interpretacja artystyczna historii, zachowujaca
prawdopodobienstwo zdarzen, a zarazem stanowilaby rozszerzenie horyzontu wie-
dzy kulturowej nowymi, niezrozumialymi inaczej wzorcami. Akt moralny, jaki
powie§é historyczna, wedle Scotta, miala spelniaé, polegalby na przyblizeniu
przeszlosci w celach doskonalenia etycznego w przyszlo§ci. W spelnieniu tego
aktu, tj. w uprawdopodobnieniu przeszio§ci, pomaga powieéci historycznej inwen-
tarz dokumentalny: czyli kluczem zrozumienia historii jest w powieSci kultura,
poniewaz ona to faktom nadaje prawdopodobienstwo. .

Ta estetyka prawdopodobienistwa oscyluje wiec miedzy prawdg powieSci a po-
wieSciowym wymystem. Gdzie konczy sie historiografia, a zaczyna sie literatura?
Powie§é, jako gatunek liberalny i niepodlegly schematom konwencji klasycystycz-
nej, zostawiala sporo miejsca na dowolno$§é, czyli umiejetnoSci kreacyjne. Obiek-
tywizm powiesci tak pojmowanej polegal u Scotta na interpretowaniu materialu
w granicach kulturowego prawdopodobienstwa. Powie§ciowe za$§ zrozumienie hi-
storii bylo dla niego rozumieniem wysoce Kkreacyjnym. Jednakze kreacyjnoS$c
powieSci historycznej nie mogla przekraczaé granicy typowosci bohatera danej
epoki. To z kolei wymagalo wnikliwej analizy socjologicznej, uchwycenia domi-
nujgcych tendencji, wprowadzenia do powie$ci wielu bohateréw, grup, $rodowisk,
wymagato historycznego okreslenia tego, co typowe, a zatem konieczne, i tego,
co przypadkowe.

Taka socjologiczna poniekad estetyka Scotta miala konsekwencje w kreowaniu
bohatera powieSciowego — zwigzanego ze sSrodowiskiem, odpowiedzialnego za
wlasna biografie. Bylo to zalozenie sprzeczne z klasycystycznym. Uhistoryczniajac
swoje postacie, Scott 6w ideal ,,uczlowiecza”, tj. stwarza bohatera posiadajgcego
pewna sume cnét i wad, wcigz jeszcze zdolnego do doskonalenia sie. Skoro po-
wie$é¢ zerwala z koncepcja bohatera idealnego, musiala przedstawiaé bohatera nie-
doskonalego, obok wielu innych postaci reprezentujgcych swoje Srodowisko, grupe



216 RECENZJE

spoteczng. To z kolei wplywalo na zlozono$¢ i wielowgtkowo§¢é samej powiesci.
W gaszczu postaci i grup winny ich dzialania posiada¢ motywacje, logike przy-
czynowos$ci i konsekwencji w ramach interakecji calego spoteczenstwa. Wspdiwy-
stepowanie w powieSci wielu jednoczesnych watkéw przypomina muzyczng struk-
ture symfonii.

W ten spos6b skomponowana powie§¢ jest swoista skladnig zdarzen, gdzie
poszczegblne watki polgczone sa nie wiezia wspbirzednosci, lecz podrzednosci,
podlegle ogélnemu nurtowi wypadkéw. Kompozycja na zasadzie podrzedno$ci
wymaga wiec dynamicznej i subtelnej intrygi. O ile dawna powie§¢ posiadala kom-
pozycje biograficzna, czy tez koncentrowala sie wok6l jednego zdarzenia lub
kompleksu zdarzen, o tyle powiesé Scottowska zatarla granice miedzy biografig
a zdarzeniem; powstala nowa forma — powie§é¢ ,syntetyczna”. Skoro za§ powiesé
stanowi pewna skladnie zdarzen, to sens ich dany jest poprzez formy stylistyczne —
opowiadania, opisu oraz dialogu, przy czym dialog uwazaé mozna za kontaminacje,
synteze dwu poprzednich. W tym sensie obfito§¢ dialogu w powieSci Scotta czyni
ja podwdjnie ,syntetyczna”.

W Anglii kofica w. XVIII i poczatku XIX istnialy dwa gatunki, ktore za-
réowno nazwaé by mozna powieScia — romance i movel. Scott oscylujae micdzy
obu gatunkami, postuguje sie na przemian metodami romance i movel, a wlasci-
wie dokonuje syntezy gatunkowej, czego Swiadectwem staje sie jego powies¢
historyczna jako nowy, autonomiczny gatunek literacki. Dokonujac podwojnej
syntezy, Scott korzystal z tradycji, jaka mu byla dostepna, jednakZe proces syn-
tezy nie dokonywal sie droga gromadzenia zastanych elementéw, lecz wynikat
z ogblnych podstaw $wiatopogladowych i uformowanych ewolucyjnie przestanek
estetycznych. Mniej wigcej taki model powie$ci historycznej daje sig¢ odczytac
z ksigzki Reizowa. Bylby to zatem model zbudowany z watkéw kulturowych
i historyeznych, z bohaterem niedoskonalym, mozna by rzec, problematycznym?,
tworem zlozonym, jak by chciat Reizow — ,syntetycznym”, model wyposazony
w system zdarzei podrzednych wobec ideowego zamysiu, mozliwy do odczytania
z przestanek S$wiatopogladowych epoki. W ten sposéb podstawsg interpretacji po-
wiesci historycznej staje sie estetyka socjologiczna.

»Rozpatrujagc powieSci Scotta z punktu widzenia czystej formy, innymi slo-
wy — abstrahujgc od ich sensu artystycznego i upatrujac w nich tylko schemat,
ktéry powtarza sie z roku na rok poprzedniej lub wspélczesnej epoki, mozna by
znalez¢ ich podobienstwo ze wszystkimi innymi utworami tego rodzaju — przy-
godowymi, »czarnymic, filozoficznymi czy obyczajowymi powieSciami. Ale to jest
iluzja. Schemat nic nie znaczy w sztuce, jesli pozbawiony jest sensu. Kompozycja
Scotta zawarla w sobie nowe rozumienie §wiata, nowy porzadek my$li i uczué
i na tym polegala jej nowos$e” (s. 456).

Poetyka ma sens socjologiczny — literatura, utwor literacki, daje sie ttu-
maczy¢ w ramach §wiatopogladu pisarza. Interpretacja ,,wewnetrzna” zawarta jest
w interpretacji ,,zewnetrznej”. Rodzi sie jednakze pytanie o granice interpretacji
,zewnetrznej”, czyli wizerunek literatury jako ekspresji. Powstajacy paradoks
polega na tym, iz traktowanie dziela literackiego jako ekspresji nadaje mu sens
jak gdyby historyczny, czyli sens wlééciwy naszemu pojmowaniu literatury w da-
nym czasie, w obrebie ktérego fakty istniejg, jezeli powolujemy je do zycia.
Fakt, dzielo literackie, staje sie przeto tworem arbitralnym, bo istniejacym dzieki

1 Zob. G. Lukacs, La Théorie du roman. Paris 1963, s. 73.
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sensowno$ci nadanej z zewnatrz. Schemat za§ — owa niezmienno$é, jezeli sie
powtarza — nie kojarzy wizji rozumiejacej, jest niejako synchronig form, wzor-
cow, wedle ktorych konstruuje sie powie$é. Jednakze takie wzorce utrzymuja
sie przeciez, sg wiasciwe literaturze zawsze.

Konflikt zatem interpretacji ,,wewnetrznej” i ,zewnetrznej”’, by rzec ina-
cze) — synchronicznej i diachronicznej, jest obecny w ksigzce Reizowa. Hie-
rarchia, jaka ustanawia autor monografii, daje prymat badaniu historycznemu na
tyle, na ile zdota ono tlumaczyé schemat kultury zawarty w literaturze, badz to
kompozycje, styl, badz to modyfikacje modeli formalnych. Taki stan rzeczy nie
jest przypadkiem, ksigzka Reizowa wyrasta przeciez z bogatych tradycji literatu-
roznawczych, powstala w kregu inspiracji badawczych Bachtina, Kozynowa, Wino-
gradowa, ksztaltuje za§ model metodologii marksistowskiej, préobuje w jaki§ spo-
s6b odpowiedzie¢ na podstawowe pytanie kontrowersji: jak badaé literature?
Odpowiedz jest wpisana w caly material analityczny, w ksztalt estetyki powiesci
historycznej Scotta. Podjeta przez Reizowa préba marksistowskiego literaturo-
znawstwa rodzi nadzieje, ze ,historia literatury nie jest historia pomyltek”.

Bogdan Owczarek

TEOPUSA JIUTEPATYPBEL. OCHOBHBIE IIPOBJIEMBI B VICTOPUYECKOM
OCBEUIIEHUMU. [Komitet Redakcyjny:] I'. JI. A6pamosuy, H. K. I'eif, B. B. EpmMmu-
noB, M. C. Kypruusau, S. E. Onbc6epr. [Tom 1:] OBPA3, METO/Jl, XAPAKTEP
(Mocksa 1962). UznatensctBo Akamemuun Hayk CCCP, s. 450, 2 nlb. [Tom 2:] POIbI U
JXKAHPBHI JIMTEPATYPBI. (MockBa 1964). M3matensctBo ,,Hayka”, s. 484, 2 nlb. [Tom 3:]
CTWUJIb, ITPOU3BEOEHUE, IUTEPATYPHOE PA3BUTHE. (Mockea 1965). M3narensCTBo
»Hayka”, s. 502, 2 nlb.

Idea poetyki historycznej ma w Rosji bogatg tradycje i doS¢ urozmaicong
biografie. Zrodzona jako protest przeciwko teorii, ,spekulatywnej, filozoficznej,
dogmatycznej” !, rozwijana przez badaczy-praktykéw, zwlaszcza przez A. Wiesio-
lowskiego, wspierajgca prze§wiadczenie jego kontynuatoréw, ze ,w samym 2Zy-
wiole, w samym materiale sztuki lezg prawa jej segmentowania, organizacji
i formy” 2, nie pogodzona z estetycznymi koncepcjami lingwistow, gitéwnie A. Po-
tiebni, i jednocze$nie bardzo im bliska, nieobca réwniez ani formalistom 3, ani
tym, ktérzy uczestniczyli w akecji likwidacji formalizmu, powraca dzis — jakze
odmieniona! — na kartach trzytomowej Teorii literatury. Nie jest juz tylko idea
poetyki historycznej. Chce byé¢ calo§ciowym ujeciem probleméw teorii zja-
wisk literackich podporzgdkowanej nadrzednej kategorii historyzmu.

W wielu wypadkach jeszcze eksperymentalny charakter Teorii literatury

1 B. Kasauckuii, Hoes ucmopuueckoir noomuru. W zbiorze: ITosmuka. C6opnux cmameii. Jle-
nunrpan 1926 [Photomechanic Reprint: London—Paris 1966], s. 6.

2 Jbidem, s. 7.

3 Zwracajac uwag¢ na chwilowe poniechanie prac kontynuujacych idee Wiesiotowskiego,
pisze Kazanskij (ibidem, s. 10, przypis): ,,Jedyny, nawiasem mowiac, wspanialy wyjatek —
W. Szklowskij, inicjator »metody formalnej« i inspirator »Opojazu«, rozwija »poetyke siuzetu«
Wiesiolowskiego. J. N. Tynianow, ktoéry wysunal problemy »literackiego faktu«, »literackiej ewo-
Tucji« i »funkcjonalnosci«, zdaza rowniez ku poetyce historycznej, ale nie droga Wiesiotowskiego”.



