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H. RECENZJE I PRZEGLADY

Claude Backvis, EN MARGE D'UN PROBLEME ACTUEL: ,MANIE-
RISME” OU BAROQUE A LA FIN DU XvVIéme SIECLE. LE CAS DE MIKOLAJ
SEP SZARZYNSKI ,Annuaire de l'Institut de Philologie et d’Histoire Orientales
et Slaves”. Tome XVII (1963—1965). Bruxelles 1966, s. 149—220. [I nadbitka:
Bruxelles 1966.]

Badania nad Sepem przeniosty sie wla$ciwie po wojnie za granice: skutek
nierozumnej niecheci, jaka — 2z calkiem nieliterackich przyczyn — budzit przez
pargnascie lat barok; ale réwniez dostepnoéci i wazno§ci Rytméw, wierszy, ktére
koresponduja jak naj$ciSlej z ogbélnoeuropejskimi przemianami duchowymi XVI wie-
ku. Sep jest jednym z najbardziej uniwersalnych poetéw polskich, co zdumiewa
tym bardziej, ze zycie spedzil na prowincji i do blyskotliwych intelektualistéw
nie nalezal. Po istotnej rozprawce Giovanniego Mavera i precyzyjnych szkicach
Wiktora Weintrauba! — Claude Backvis oglosil niewatpliwie najwnikliwsza,
najpelniejsza z prac, jakie o Szarzynskim napisano; réwnie wazng co przedwo-
jenny wstep Tadeusza Sinki do wydania ,Biblioteki Narodowej”, tak ozywiajacy
dociekania nad poeta Rytmow. Jest to wlaSciwie niewielka ksigzka — siedem-
dziesigt pare stron duzego formatu — ze wzgled6w wydawniczych ujeta w forme
artykutu., Daje tez ona przedsmak dziela, kté6rym bylaby opracowana przez
Backvisa monografia polskiej poezji barokowej...

Backvis, nie skrepowany urojeniami, jakie kazaly czasem niepomiernie roz-
szerza¢ trwanie polskiego renesansu — od polowy XV do polowy XVII w.! —
widzi juz w Rytmach dokument przelomu: ,moim zdaniem, w polskiej tradyciji
literackiej, wlasnie w duchowym losie i dziele Mikolaja Sepa Szarzynskiego,
rozpozna¢ mozna przemiane — lub raczej pekniecie — zwiastujgce blisko§é czy
nawet nadejScie, czastkowe oczywiScie, nowej epoki literackiej” (s. 153). Co
wiecej, narodziny baroku — w tym oczywi$cie przypadku — wydajg sie prostym
skutkiem religijnego wstrzasu: ,wlasnie po to, aby najskuteczniej przekazaé¢ nowa
duchowg »tre$§é«, ktéra go palila [...], Sep stworzyl — albo tez, ale w nieskoncze-
nie mniejszej mierze, przejal od wloskich poetéw XVI wieku — nowe literackie

' G. Maver, Considerazioni sulla poesia di Mikotaj Sep Szarzyfiski. »Ricerche
Slavistiche” t. 3 (1954). Przedruk polski: Rozwazania mad poezjq Mikolaja Sepa
Szarzyniskiego. ,Pamietnik Literacki” 1957, z. 2. — W. Weintraub: Some
Remarks on the Style of Mikotaj Sep Szarzynski. W zbiorze: Festschrift fiir Max
Vasmer zum 70 Geburtstag. Wiesbaden 1956. , Veroffentlichungen der Abteilung fiir
slavische Sprachen und Literaturen des Osteuropa-Instituts (Slavisches Seminar)
an der Freien Universitdt Berlin”, t. 9; O kanon poezji Sepa. Sprawa autorstwa
wiersza ,Zaprzez nie Tygry, nie Lwice, Cyprido”. W zbiorze: Studia linguistica
in honorem Thaddaei Lehr-Splawinski. Warszawa 1963.
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§rodki” (s. 162). Rozwazenie tej nowej literackiej techniki, a wiec uchwycenie
narodzin konwencji, stanowi najcenniejszg cze§é rozprawy brukselskiego profe-
sora.

Naczelna w poetyce Sepa — moéwi Backvis — byla decyzja ,rozdarcia dro-
gocennej i gladkiej tkaniny stownej, jednolitej i podniostej wypowiedzi, wlasci-
wej humanistycznej i klasycznej poezji Jana Kochanowskiego. 1 wla§nie ten wy-
bér decentralizacji efektu artystycznego, stawianie na chwilowy, ofle-
piajgcy wyglad rzeczy, autonomia przydana pojedynczemu stowu, ktére uderza
i zatrzymuje czytelnika, ta sklonno$é¢ do szukania wyjgtkowego wrazenia, ta
odwaga we wprowadzaniu — dla osiggniecia paroksyzmu energii — stowa celowo
wulgarnego w najdostojniejszy tylk o kontekst [...], wszystko to wydaje mi sig
tym decydujgcym krokiem, ktéry oznaczal nadej$cie nowej wrazliwo$ci
1 nowej ambicji estetycznej” (s. 216). Przykladowe analizy, wspierajace u Backvi-
sa te — calkowicie moim zdaniem stuszng — teze, olSniewaja precyzja i wrazli-
woScig stownas czy wtedy gdy rozwaza lamanie jednolito§ci toku poetyckiego
(s. 191), nier6wnowage okresu i wiersza (s. 193—194), narzucanie szczeg6lnej war-
toSci pojedynczemu slowu (s. 194—195), ostentacyjna przerzutnie (s. 202), mallar-
méanskie wrecz — Backvis dixit! — przestawnie (s. 204—205), czy zwlaszcza $wia-
dome odnawianie jezyka, mlodego jeszcze przeciez, przez... wulgaryzm, osobli-
wo§é, paradoks, przez co§, co mozna by zartobliwie nazwaé poetyka nietaktu.
Uczony nie kataloguje retoryki Sepa (czego osobi$cie zaluje, poniewaz tylko syste-
matyczne badanie pozwala uchwycié gesto§é retoryczng, stopien nasycenia jezyka
figurami, a wiec, w ostatecznym rachunku, dazno$é do zmiany poezji w ,drugi
jezyk”, fundamentalnie rézny od renesansowego wzorca) — ograniczajac sie do
przykladéw. Ale te przyklady, co znowuz za najwiekszg zasluge nalezy policzyé¢,
czerpie Backvis wla$nie z wierszy, ktérych oryginalno§é¢ nie od razu rzuca sie
w oczy. Latwo bowiem rozptywaé¢ sie nad stylistycznymi konwulsjami w rodzaju

slynnego:

Farbe Bugowej, widziatem, krew wody

Nasza zmienita [...].
(piesn V. O Fridruszu)?

Trudniej uchwycié oryginalno§¢ wzorowanej przecie na Buchananie Piesni I
na Psalm Dawidéw XIX:

Narodzie, gtupiag madro$cig chiubliwy

I btedom zmy$lnym wierzy¢é uporczywy,
Mnéstwem gwiazd $licznych niebo ozdobione
Obacz, a smysty wzdy o$wieé¢ zaémione!

Poznasz, ze madrym, Ze *jest wiekuistym
Pan [...].

— nie odwolujac sie nawet do wstepnego oksymoronu. ,Co od razu wyro6znia
nowa (poetycka) dykcje Sepa, to podwéjna przerzutnia — na poczatek
wersu — »obacz«, nastepujgcego po szerokim wersie wyrazajagcym przedmiot
kontemplacji [...] oraz wspanialego »Pan«, ktéry dzwoni jak fanfara po swoich
epitetach; to trafna i podniosta dlugoé ostatniego epitetu, czterosylabowego

2 Cytaty pochodzg z wyd.: M. Sep Szarzynski, Rytmy oraz anonimowe
piedni i listy milosne z*XVI w. Opracowat T. Sinko. Krakéw 1928 BN I, 118.
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»wiekuistym«; to zwlaszcza »wzdy«, owo »mimo wszystko«, ktére swoim znacze-
niem wyraza calag gwaltowno$é, cala prowokacyjna nienawi§é »nowego katoli-
cyzmu« [...], za§ swa fonetyczng twardo§cia najezonego spélgloskami jedno-
zgloskowca, umieszczonego miedzy paroksytonami, tamie rytm, zmusza méwigcego
do chwili milczenia; jakby Sep ciskal to stowo na szezyt wersu, ktoéry zarazem
lamie” (s. 192—193). Tylko najwrazliwszy znawca poezji potrafi tak doglebnie
odczuwaé warto§é slowa, ba, zgloski nawet... tym bardziej ze roztrzasanie tak
dokladne nie jest bynajmniej wyjatkiem.

Backvis, cenigc Sepa niezmiernie wysoko, wyzej nawet niz Maver (poznaé to
po nieuchronnych poréwnaniach z Kochanowskim), pierwszy tez postawil go
w europejskim szeregu ,poetéw metafizycznych” 3. Odnajduje w nim barokowe
,napiecie miedzy moralnoécig skruchy [...] i wewnetrzng zmystowoscig” (s. 214),
co mozna by przyjaé¢ wtedy zwtlaszcza, gdyby Szarzynskiego uznaé za autora wier-
szy z rekopisu Zamoyskich. Mnie osobiScie wazniejsze wydaje sie prze§wiadcze-
nie, iz ,,czlowiek jest nie tyle nawet staby, ile nieciggly, podzielony w sobie, nie-
uchwytny” (s. 214), poddany wiec wiadzy ruchu i zmiany4 Zaréwno fundament
pierwszej opinii jak i wniosek z drugiej nasuwajg kilka uwag, ktére zglaszam
niejako wbrew sobie samemu, poniewaz podczas lektury studium Backvisa przy-
§wiadczenie stale przewaza nad sprzeciwem...

Backvis opowiada si¢ — wbrew Since, Maverowi, Weintraubowi — za dawna
teza Briicknera, Chrzanowskiego, Nadolskiego: przypisuje wigec Sepowi autorstwo
erotyk6w. Ma zupelng stuszno$é moéwige, zZe argumentem najpowazniejszym jest
pomieszanie — w rekopisie Zamoyskich — utworéw ,pewnych” ze spornymi.
Zarazem, co dosyé paradoksalne, podwaza poSrednio wszystkie niemal argumenty,
ktére na poprzednim nadbudowano. Je$li bowiem poréwnaé erotyki z jedynym wier-
szem Rytmoéw nieco je tematycznie przypominajagcym (Pannie Jadwidze Tartéw-
nie ...), okaze sie, ze nie posiadaja one zadnych cech barokowej czy prebarokowej
konwencji, ktéra tak trafnie Backvis opisal. Odrebno$é¢ stylistyczng czul juz
dobrze Sinko, powiadajac, niezbyt chyba zrecznie, ze erotyki s ,muzykalne”
i ,technicznie doskonalsze” od RytméwS. Je§li o bieglo$ci technicznej mowa, jest
niewatpliwie odwrotnie, co Backvis ostro podkre§lil; ale Since szlo o potoczysto$é
i ptynno§é frazy. Erotyki mieszczg sie bez reszty w renesansowym wzorcu zda-
niowym: poeta rozczlonkowuje my$l, tlumaczy porzadnie uczucie, postuguje sig
tonem konwersacyjnym; inaczej w epitalamium dla Tarié6wny, nie méwiac juz
o pieéniach religijnych czy rycerskich. Erotyki sa z reguly statyczne: rozwijaja
i ,rozprowadzaja” uczucie, temat czy koncept, postawiony na poczatku wiersza.

Rytmy maja natomiast uklad dynamiczny: prowadzg — zawilymi nieraz mean-
drami — do niespodziewanego czasem wniosku. Modelem pierwszych jest wyklad,
drugich — epigramat. Niepomiernie wieksza bywa tez w Rytmach gesto$§é¢ reto-

ryczna, obfito§é figur i gierek poetyckich; latwo oczywiScie znalezé w erotykach
przyklady przestawni, przerzutni itp.; chwyty te stanowia tam jednak znaczgcy
wyjatek, podczas gdy sama tkanina wierszy Sepa jest, méwiac jego jezykiem,
,dziwna”: jest mowa w zaloZzeniu odrgbna, ostentacyjnie literacka. Trzy wiec
przynajmniej cechy — nieréwnowaga okresu i wiersza, dynamiczny uklad oraz

3C. Backvis, Some Characteristic of Polish Baroque Poetry. ,Oxford
Slavonic Papers” VI (1955), s. 70. :

4 Zob. J. Btonski, Poeta ruchu. ,Pamietnik Literacki” 1964, z. 3.

5T. Sinko, Problemy Sepowe. W =zbiorze: Studia staropolskie. Ksiega ku
czci Aleksandra Briicknera. Krakéw 1928, s. 458—459.
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nasycenie techniczne® — okreflajg roznice konwencji i nawet epoki. Rozumie to
najlepiej pierwszy Backvis: dla niego erotyki sg wtlaSciwie renesansowe, Rytmy
barokowe. OczywiScie, bywaja poeci, ktérzy tworzyli w dwu epokach: Mickiewicz
napisal Zime miejskq i Dziady. Ale przeciez nie jednocze$nie. Rézinica gatunké6w
tez niewiele moze wyja$nié. Zdarza sie twoércom pisaé jednocze$nie tragedie
i komedie, ale zdania jednej beda przypominaly zdania drugiej: styl bowiem
ksztaltuje sie w znacznej mierze na poziomie pod$wiadomoSci.

Backvis prowadzi zatem sam do wniosku, ze erotyki musialy powstaé przed
Rytmami. Ale kiedy? Pierwsze psalmy datuje na lata 1569—1570 (s. 191); i chociaz
stusznie sprzeciwia sie przypisywaniu szesnastoletniemu Sepowi pie$ni V
(O Fridruszu), wiersz ten umieszcza réwniez w tych latach. Zreszta z okolic 1570
muszg pochodzi¢ takze inne bezspornie Sepowe utwory. Stad nieublagany wnio-
sek, ze erotyki powstaly przed 1569—1570! Sep nie tylko mial wtedy niespelna
dwadzie$cia lat, ale ledwie co wroécil z zagranicy i zajmowal sie rodzinno-ma-
jatkowymi sprawami. Bywal tez u Starzechowskich. Erotyki napisalby wiec na
dworze Starzechowskich, wszystkie niemal réwnocze§nie (a sa miedzy nimi rézi-
nice, w ktoére juz trudno wchodzi¢). Otéz wiadomo, ze w latach 1567—1569 familia
Starzechowskich przechodzita fatalny kryzys majatkowy i prestizowy, z ktérego
sie juz nie podniosta’; o wszystkim tam myS$lano, tylko nie o dworskich zaba-
wach .., OczywiScie, to nie argument decydujacy, ale poszlaka, dodatkowo §wiad-
czaca przeciwko tezie o autorstwie Szarzynskiego. Najwazniejszy jest wiek Sepa
i Backvis nie widzi innego wyj$cia, jak cofngé jego date urodzenia (s. 157).
Z poprawianiem biografii dla czysto literackich (stylistyczno-tematycznych) przy-
czyn trudno sie¢ zgodzié. Paprocki wyraznie méwi o ,mlodziericu” Sepie, a Biel-
ski — ,by byl doszed! lat swoich”?; ale w XVI stuleciu nikt mezczyzny 35—40-
-letniego nie uwazal za mlodego. Kto dobit do 35 roku zycia, ,,doszedt lat swoich”,
niestety! v

Backvis wysoko stawia erotyki; niewatpliwie, sa one na gruncie polskim
nowo§cia. Fascynuje zwlaszcza wiersz Do Kasie: ,Jako 16d taje przezroczysty
z lekka..”, bedacy opowie$cia o Narcyzie: wdzieczny temat psychoanalitycznych
dociekan. Obok zwrotéw wielkiej piekno$ci:

Niezgaszone plomienie mito$ci [...] (1)°*

Laskawe duchy §le B6g w piekne ciata. (3)

Czego rok nie moégl sprawié, to godzina sprawi; (5)
Nie szkodzi wiernej daleko$§é mitoSci; (5a)

Tym w jego sercu sroga milo§é silniej
Cieniem a wodg — kto sie nie zadziwi! —
Plomienie zywi. (7)

6 Cechy te — zaznaczone tylko pobieznie — omawiam, oczywiScie dokladniej,
w przygotowywanej pracy o Szarzynskim. Zob. tez Btonski, op. cit.

7 Zob. W. Sobieski, Upadek rodziny Starzechowskich. W: Szkice histo-
ryczne. Warszawa 1904, s. 190—220.

2 B, Paprocki, Herby rycerstwa polskiego. [1584]. Krakéw 1858, s. 686. —
M. Bielski, Kronika polska. Krakow 1597, s. 787.

9 Poniewaz erotyki z rekopisu Zamoyskich majg bardzo podobne tytuly, ozna-
czam je numerami, ktére noszg w wydaniu: Sep Szarzynski, Rytmy oraz2
anonimowe pieéni i listy milosne z XVI w.
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— anonimowy poeta nuzaco nieraz i monotonnie rozprowadza zar6wno wzory
zaczerpniete u Owidiusza i Katullusa, jak schematy péinego petrarkizmu, z kté-
rych oczywiScie nie wolno wnioskowaé o biografii twoércy oraz jego rzeczywistych
amorach, co nieopatrznie czynit Briickner, powiadajac zarazem, ze ,uczucie i wy-
raz jego tylko konwencjonalne [..]” 1, Punktem wyjScia jest najoczywiSciej kon-
cept, czesto przejety z antykull:

Daltbym ci serce moje, ale nic cudzego
Nie chce daé: ty§ jest panem, nie ja, serca mego. (1)

Ognie, ktére by w popiét dawno mie spalily,
Gdyby mie Izy wilgotne czesto nie kropilty; (4)

Zywot, szczeScie i $mieré i nieszczeScie moje
Dzierzy w swojej wtadzy mozne serce twoje: (8)

Kasia z Anusig, wdziecznych i pieknych oboje,
Jednakimi plomienmi trapig serce moje: (9)

Niewymowne trapienie cierpi serce moje:
Milo§¢é w nim z nienawi§cig srogie tocza boje. (16)

Tymczasem Backvis, tak skadinad srogi dla poetyckich konceptéw, tych zdaje
sie nie dostrzegaé, widzac miedzy ,,autorem poezji milosnych a poetg gwaltownej
skruchy psychologiczne podobienstwo”, ktére uwaza za najwazniejszy argument
za autorstwem Sepa (s. 166). ,Frasunk” milosny zmienilby sie w metafizyczng
trwoge... Jestem jak najdalszy od pomniejszania artystycznej wartoSci erotykéw —
naleza one do najciekawszych wierszy wieku. Pozwolg sobie tylko przypomnieé,
Ze na og6l badacze odczuwali je jako konwencjonalne i malo osobiste: popis
literackiego znawstwa bardziej niz pamietnik duszy.

Moéwigce o pie$niach religijnych i rycerskich stwierdza Backvis, ze — choc1az
zanurzone w ,klimacie surowej abstrakcji” — zdumiewaja swg intelektualng pust-
ka: ten ,akt skruchy i pokory, krzyk rozpaczy i zarazem tajemnej nadziei” nie
jest w historii polskiej myS$li religijnej niczym innym niz ,znakiem chwili”
(s. 184). Poréwnanie refleksji religijnej i patriotycznej z odpowiednimi medytacja-
mi czy Kochanowskiego, czy antytrynitarzy polskich wypada — zdaniem Back-
visa — nader niekorzystnie dla Szarzynskiego: ,wyraine rozczarowanie” (s. 184).
Przyznam, Ze ta ocena mnie zaskoczyla. Zapewne, nasilenie tendencji kontrre-
formacyjnych okolo r. 1580 umacnialo antyintelektualny wzorzec kulturalny Polski
szlacheckiej. Ale nie od razu: pierwsza fala szermierzy kontrreformacji — takze
jezuitébw — wyré6zniala sie uczono$cig od nastepnych. Poza tym, choé¢ Sep nie byl
oczywiScie filozofem, poetg byl niezmiernie §wiadomym: znaczenia w liryce za$
wyrazaja sie zwlaszcza przez forme i strukture wypowiedzi. Tak rozpatrywane,
Rytmy kryja w sobie caly dramat religijny, a wiec réwniez intelektualny. Je§li
np. zbadaé¢ relacje zachodzace w sonecie IV miedzy bohaterem lirycznym a lirycz-
nym stuchaczem czy adresatem, okaze sie, ze zdradzaja one istotne przesuniecia
SwiadomoS$ci religijnej.

10 A, Briickner, Sepa Szarzynskiego wiersze nieznane. ,Biblioteka War-
szawska” 1891, t. 3, s. 536.

1 Por. komentarz Sinki w: Sep Szarzynski, Rytmy, s. 73, 74, 76, T8,
79, 83, 84, 88, 89.
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Pokéj — szczeSliwo$é, ale bojowanie
Byt nasz podniebny. On srogi ciemno$ci
Hetman i §wiata lakome marnosci

O nasze pilno czynig zepsowanie,

»My” Sepa jest ,,my” filozoficznym, oznacza ludzi jako gatunek istot, ludzko§é
albo Czlowieka przez duze C. I ,my” méwimy do ,nas”, sluchaczem jest tenze
sam Czlowiek, zastanawiajacy sie nad wlasnym losem. Liryczny bohater zostal
utozsamiony z poeta, stuchacz za§ z czytelnikiem; przywilej filozoficznego mono-
logu.

Nie dosy¢ na tym, o nasz mozny Panie!

Istnieje jeszcze B6g, ku ktéremu wznosi si¢ skarga — czy tez wyrzut? Bo
przeciez kondycja ludzkos$ci, rozumianej jako calo$§¢, jest zar6wno rozpaczliwa, jak
przyzwolona przez Stwoérce. Procz szatana i jego pokus:

Ten nasz dom — ciato, dla zbieglych luboSci
Niebacznie zajzrzgc duchowi zwierzchnoSci,
Upaé¢ na wieki zgdaé nie przestanie.

Rodzaj czlowieczy — ujmowany globalnie — juz osgdzono. ,,Wielu jest we-
zwanych, ale malo wybranych”.

C6z bede czynit w tak straszliwym boju,
Watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?

Owo ,,ja”, zjawiajgce sie tak niespodziewanie, moze byé tak krzykiem rozpaczy
jak i nadziei. Albowiem ,ja umre” oznacza co innego niz ,umrzemy wszyscy".
Znika solidarno$é miedzy bohaterem a stuchaczem: nie ma juz ludzi, zostat kon-
kretny czlowiek, ktéry zwraca sie — w najwyzszym niepokoju — do samego
siebie. Mozna by powiedzieé, ze na krétka chwile cale otoczenie przestaje istnieé:
stuchacza, obecnego dotad w wierszu dzieki filozoficznemu utozsamieniu, niejako
odsunieto. Moment ciemnej, bezlitosnej samotno$ci — czy nie pierwszy w poezji
polskiej? Lecz stanowi ona zarazem szanse ocalenia, poniewaz Bég zbawia wlasnie
jednostki, tylko jednostki:

Kroélu powszechny, prawdziwy pokoju
Zbawienia mego, jest nadzieja w tobie!

Ty mnie przy sobie postaw, a przezpiecznie
Bede wojowal i wygram statecznie!

,»To dla ciebie przelalem te krople krwi” — moéwil Chrystus Pascala. Lirycz-
nym adresatem ostatnich zdan jest oczywiScie Bég. Inny jednak niz ,mozny Pan”
strofki 2: Bég ludzko$ci jest Bogiem potegi, Boég jednostki Bogiem laski. Sonet
stanowi zatem naprzéd ,monolog” Czlowieka; nastepnie, na moment, zapytanie
czy skarge, stwierdzenie wiec niemozliwos$ci dialogu; dalej, co decydujace, monolog
jednostki, wpierw samotnej absolutnie, wreszcie — przeczuwajgcej ocalenie: dia-
log wydaje sie wigc dostepny... Tre§cig wiersza bedzie — w ostatecznym rachun-
ku — odkrycie osobistej, jednostkowej wiezi miedzy czlowiekiem
a Bogiem, odkrycie, ktére — w pewnym znaczeniu — zrobila najpierw reforma-
cja, nastepnie zaé przyswoil kulturze krajow katolickich i rozpowszechnil barok.

Podobnie z pie$nig VII, oda do Batorego, o ktorej Backvis sadzi, ze ,nie
rzuca zadnego $wiatla na wazny i ciekawy moment historyczny” (s. 185), choé
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artystycznie stawia jg wyzej niz pie$h Kochanowskiego na ten sam temat. Otéz
mnie sie wydaje, ze jednak rzuca.. chociaz sens wiersza, podany na wstepie,
zostal celowo splatany, postrzepiony, jakby zaszyfrowany.

Krélowi hymn moZznemu $piewajmy, Kamaeny,
Bogu naprzéd: bez Boga nic nie godno ceny;

On stworzyl, on sprawuje, on o§wieca tego
Zywotem, szcze$ciem, stawa. Kr6l sam zna samego.

I to cel jego sprawom [...],

Monarcha polski by}, owszem, z laski bozej, ale z wyboru szlachty: juz Zy-
gmunta Augusta nie wahano sie nazywaé ,tyranem”, gdy nie spelnial poselskich
zyczen 12, Krél byl zatem narzedziem Boga, ale nie bardziej niz kazdy czlowiek,
nad ktérym czuwa Opatrzno$§é. Sep my$lal inaczej: postuszenstwo krélowi jest
postuszenstwem Bogu, poniewaz monarcha to uprzywilejowany poérednik miedzy
poddanymi a wtadcg wszechrzeczy. W odzie tkwi wiec my$l o sakralno§ci monar-
szego majestatu: jej skrytym celem, praktycznie bioragc — wzmocnienie wtadzy
krélewskiej, co Sep religijnie usprawiedliwia i uzasadnia. Taka tendencja za-
znaczyla sie silnie za panowania Batorego, za§ w$réd jej wyznawcéw znalezli
sie takze jezuici; ich idealem politycznym byla w Europie — katolicka monarchia
absolutna. Ot6z oda Sepa, ktérej klucz i moral mie§ci sie w zdaniu: ,,On stworzyl
[...]” — rozwija systematycznie przekonanie o $§wieto$ci dzialan krélewskich.
B6g ulubowal sobie w Batorym i biografia kréla winna ukazaé plan Opatrznosci.
Najpierw wiec ,stworzyl [...] zywotem”; Bég dal Batoremu zywot — ,w pierw-
szej ojczyinie” — i hojnie wyposazyl go we wszelkie cnoty, co wychwalaja
zwrotki 2—S5.

Krélu i z twej natury, nie tylko z korony.

Komplement banalny moze, lecz wiele znaczacy: krél ,,z korony” to wtadca z wy-
boru; czy Batory nie zasluzy! na wiecej dzieki swej monarszej naturze? Stwoérca
tez ,sprawuje [...] szczeSciem”, oczywiScie wojennym, ktére opiewaja zwrotki
6—8.

Twe szczeScie wojska gromi, mur wali obronny.

Lecz takze — ,0§wieca [...] stawg”. Céz to za stawa? Pogromcy niewiernych,
juz Moskal jest dla Sepa ,pélpoganinem”; jednak polityka jezuicka nie przeciw
Iwanowi, ale przeciw Turkom zwré6cié chciala miecz Batorego. O ile ,Batory
part do calkowitego pozbawienia Rosji dostepu do morza i glosit nawet, ze teraz
»juz nie tylko o ziemie inflanckg pé6jdzie, ale o wszystko«”, o tyle dyplomacja
papieska dazyla do pokoju, w krélu ,upatrujac [...] przysziego wodza koalicji
antytureckiej” 13, co wyrazilo sie — w miesigcach, kiedy Sep chorowal i umierat
— misjg Antonia Possevino. W apologii Batorego Szarzynski chcial pogodzié i po-
skromienie Moskwy (a moze tez nawrdcenie, drogg unii ko$cielnej?), i konieczng
wyprawe na Turkéw. Echa o6wcezesnych dyskusji politycznych stychaé jasno
w ostatnich czterech zwrotkach —

Ty§ wskrzesit nasza stawe [...].

12 Zob. Historia Polski. Opracowanie zbiorowe pod redakcja T. Manteuffla
Wyd. 2, t. 1, cz. 2. Warszawa 1958, s. 231,
13 Ibidem, s. 501, 502.
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Batory uczyni z Polski nie tylko ,antemurale christianitatis”, ale katolickie
imperium, strzeggce tej czeSci Europy. Zgladzié trzeba Iwana, ktéry

Spu$ci panstwa pod twoédj sceptr wdzieczny, stawny, zdrowy —
nastepnie za$§ skruszyé ottomanska potege:

lecz i przed naszego
Chrysta krzyzem gwalt rychly Machmeta krwawego!

Oda jest wiec nie tylko ,przykladem $§wietnego utworu okoliczno§ciowego™ 14,
lecz wrecz programem polityczno-religijnym; programem na poly zamaskowanym,
poniewaz Sep szed! przeciw pradowi: ani utwierdzenie wtadzy, ani wojna turecka
nie byly wsrdéd szlachty popularne !5, Totez oda batorianska, stanowigca na pozér
zwykly zyciorys kro6la-bohatera, ,,przemyca” okre§lone poglady polityczne, co od-

stania sie dopiero w kompozycji wiersza, opartej wpierw na tezie — wygloszonej
wprawdzie na wstepie, ale metaforycznej i zaszyfrowanej w ,versibus raporta-
tis” — z kolei za§ na trdjdzielnym wyliczeniu, rozwijajacym, objasniajacym

przekonanie autora. Pomyst subtelny; podobne to sie¢ wydaje dyskretnemu zazeno-
waniu, ukrytemu w sonecie do Tomickiego. Sep nie byl wiec chyba az tak
mantyintelektualny” i obojetny aktualnym problemom, jak chce Backvis. Zapewne,
ideal ,rycerza przedmurza” nie kladl nacisku na wartoSci intelektualne. Ale
okre$lenie idealu i sformulowanie programu to juz myS$lowe dziatanie, ktébre moz-
na w wierszach Szarzynskiego odczytaé.

Zgodnie z tradycja francuskg Backvis nie cierpi w poezji ,concetta” i owej
»pointe”, z ktorej tylu szydzilo. Epigram Vitalisa ocenia jako ,lichote”, dziwiac
sie, ze Sep poswiecil jej ,skarby swej pomystowos$ci” (s. 212). Sep mial jednak
towarzysza w du Bellayu (Les Antiquités de Rome, 1V). Igraszki slowne uwaza
Backvis za dowodd upadku gustu, epitafia Kostczance za niesmaczne. Slowem,
wyraznie nie lubi pewnego baroku, jego ,syrenich pokus” (s. 185). A jednak
te ,koncepty” byly na polskim gruncie — u Sepa — nowo$cig i otwieraly przy-
szlej poezji rozmaite mozliwoSci...

Bogactwo szkicu Backvisa sklania do polemiki, ktéra jednak nie powinna
przestaniaé fundamentalnej stuszno$ci wniosk6w brukselskiego uczonego. Jako
artysta — i dlatego zwlaszcza, ze postuguje sie niemal wylgcznie materialem
pojeciowym — Sep ,jest synem renesansu [...], ale sadze, ze naleiy przyznaé, iz
byl takZze wiecej niz prekursorem sztuki barokowej, zrodzonej z renesansu, z jego
lekeji korzystajgcej, ale tez przeciwko niemu juz zwréconej” (s. 220). Backvis
odréznia starannie sarmatyzm od barokowos$ci, podkre§lajac, ze miejsce Sepa
w poezji uczonej i niejako kosmopolitycznej; tym samym milczaco odrzuca teze
o trwaniu $redniowiecza w baroku, poniewaz mentalno§é $redniowieczna mogla
przetrwaé tylko na nizszych poziomach kulturalnych. Jest to réwnie stuszne co
szczegblnie mi drogie rozr6znienie pomiedzy dwoma nie tyle moze stylami, ile
inspiracjami barokowymi: barokiem dojrzalym, zmystowym, dekoracyjnie roz-
kwitlym i ,»barokiem oszczednyme, »barokiem surowyme, ktéry wydaje sie oksy-
moronem w duchu epoki” (s. 216). Wia§nie ten paradoksalny ,surowy barok” byl
chronologicznie wecze$niejszy; triumfowal w architekturze rzymskiej lat 1540—

14 J Sokolowska, wstep do; M. Sep Szarzynski, Rytmy abo wier-
sze polskie. Warszawa 1957, s. 22.
15 Zob. Historia Polski, s. 502.
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—1570, a zatem wlasnie w momencie, kiedy uksztaltowat sie duch poezji Sepa.
Jego tworczosé, owszem, zapowiada barok, ale zarazem — wraz z poezjg Gra-
bowieckiego i proza Skargi — przeciwstawia sie¢ niejako ostatecznemu stylowi
barokowemu, ktéry narastal u Miaskowskiego i Szymonowica réwniez (choé
mniej wyraznie). MySle wiec, ze Backvis zgodzilby sie z moim przypuszczeniem
0 dwoistoS§ci narodzin baroku!®, Obawia sie on terminu ,manieryzm”, niepo-
trzebnie macgcego stownictwo (s. 220). Rzeczywiscie, istnieje za wiele okreSlen
manieryzmu, aby moéc sie tym terminem bezpiecznie postugiwaé. Jestem jak naj-
dalszy od sporu o terminy; wazne jest to, ze wylania sie powoli zgodno$é co do
samego przedmiotu badania, ze miejsce Sepa w polskiej poezji — jego rola,
ktoéra polegata na zastapieniu renesansowego wzorca ,surowym” barokiem, po-
sitlkujagcym sie renesansowymi narzedziami dla celéw renesansowi przeciwnych —
coraz lepiej zostaje zrozumiana i oceniona. Ogromna w tym =zasluga Claude
Backvisa. -

Jan Blofiski

Alojzy Sajkowski, OD SIEROTKI DO RYBENKI. W KREGU RADZI-
WILLOWSKIEGO MECENATU. (Poznan 1965). Wydawnictwo Poznanskie, s. 252,
4 nlb. + 13 wklejek ilustr.

Realizacja licznych postulatow poszerzenia zakresu powojennych badan nad
staropolskg literaturg oprécz rewizji wielu podstawowych probleméw historycz-
noliterackich przyniosta réwniez sporo zmian w tradycyjnych interpretacjach zja-
wisk kulturalnych. Wobec znacznej réznorodno$ci przedmiotu badan przeprowa-
dzonych studiow zwraca uwage znamienne, bo niemal konsekwentne, pominiecie
problematyki mecenatu. Dociekan nad tg dziedzing organizacji zycia kulturalnego
zapoczatkowanych przez S. Lempickiego, Cz. Lechickiego i H. Barycza nie pod-
jeto — mimo istnienia sprzyjajacych mozliwosSci, jakie wigza sie z publikacjg nie
znanych dotychczas materialow i tekstow zroédlowych. Nalezaca do nielicznych
wyjatkéw praca W. Tomkiewicza Organizacja twoérczo$ci i odbiorczo$ci w kulturze
artystycznej polskiego Odrodzenia obejmuje zasadniczo zagadnienia z zakresu hi-
storii sztuki. Problematyka mecenatu literackiego pozostala nadal w sferze nie
zrealizowanych postulatéw Eempickiego!. W takim stanie rzeczy ukazanie sie
zbioru studiéw Alojzego Sajkowskiego poSwieconych mecenatowi Radziwillowskie-
mu nalezy uznaé za odwazng prébe podjecia tematu znajdujgcego sie na pery-
feriach wspodtczesnych badan historycznokulturalnych.

Tom opatrzony efektownym tytulem Od Sierotki do Rybenki sklada sie z je-
denastu studiéw zestawionych chronologicznie i obejmujacych wybrane zagad-
nienia z dziejéw Zycia literackiego od konca XVI do polowy XVIII wieku.
Penetracja tak obszernej czasowo i materialowo tematyki wymagala od autora
nie tylko przeprowadzenia koniecznej selekcji problemowej, ale takze zastosowa-
nia odmiennych metod badawczych, w zalezno§ci od charakteru i zakresu dziala-
nia $rodowisk kulturalnych.

16 Zob. J. Btonski, Mikolaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku.
,, Tworezosé” 1967, nr 2.

I'S. Lempicki, Mecenat kulturalny w Polsce. (Problem i postulaty). W zbio-
rze: Studia staropolskie. Ksiega ku czci Aleksandra Briicknera. Krakoéw 1928.



