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ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

TERESA DOBRZYNSKA
Z PROBLEMATYKI GLOSOWEJ INTERPRETACJI TEKSTU

Zagadnienie fonicznego ksztaltu wypowiedzi interesuje w roznych
aspektach zardéwno jezykoznawcow jak teoretykow literatury. O ile
jednak pierwszych zajmuje gléwnie wyodrebnienie i opis repertuaru
elementow fonicznych funkcjonujgcych w roéznego typu wypowiedziach,
o tyle w literaturoznawstwie istotnym problemem jest wyznaczenie sto-
sunku pomiedzy tekstem pisanym a jego ekwiwalentem wypowiedzenio-

wym.
Swiadomosé réznej nosnosci informacyjnej tekstu méwionego i pisa-
nego siega starozytnosci — znajdujemy jg juz u Arystotelesa!. Jednak

do konca XIX w. nie wplywala ona na ksztaltowanie sie postaw ba-
dawczych. Owczesne badania jezykoznawcze skupialy sie na tekscie pi-
sanym. Potrzebe badania jezyka w jego naturalnej postaci — wypowiedzi
ustnej — dostrzegli dopiero mlodogramatycy i od tego czasu, powoli,
,filologia wzroku” jest wypierana na korzys¢ ,filologii wypowiedzenia
i stuchu” 2.

Wraz z przyznaniem naleznego miejsca badaniom nad konkretnymi
aktami mowy coraz wyrazniej zarysowuje sie potrzeba opracowania sto-
sunku danego aktu fonicznego do odpowiadajacego mu zapisu. Jest to
szczegllnie wazne w wypadku niektérych gatunkow literackich, jak ga-
weda, przemowienie 3, réznego rodzaju utwory wierszowane, dramaty
itp. Wydaje sie, ze nawet mys$lowa recepcja tego typu utworéw musi
uwzglednié¢ ich odrebny, charakterystyczny ksztalt foniczny. Jesli wigc
mamy tu do czynienia z niepelnym choéby nalozeniem konturu fonicz-

1 Zob. Retoryka. W: Trzy stylistyki greckie, Wroclaw 1953, s. .49, 50, BN II, 75.

2 Takimi metaforycznymi terminami okre§lit zmiany zachodzgce w filologii
znakomity fonetyk niemiecki E. Sievers, ktéorego poglady znane mi sg z relacji
N. Kowarskiego (Metwodus cmuxa. ,IToatuxa” 1V (Jlenunrpag 19283).

3 Wyjatkowo§é tych gatunkéw podkre§la B. Krakowski w swej pracy
doktorskiej (znanej mi z rekopisu) pt. Oratorstwo polityczne na forum Sejmu
Czteroletniego, obronionej w WSP w Gdansku (1966).
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nego na tekst, kontur ten jest postulowany, w rezultacie czego przy od-
biorze takich utworéw badacz musi sie liczyé z ich charakterem hybry-
dycznym — szczegblnym polgczeniem cech tekstu pisanego i méwionego.

Czy ten postulowany ksztalt foniczny jest calkowicie narzucony
przez odbiorce, czy tez przeciwnie, odbiorca kieruje sie tu sygnalami
zawartymi w tekscie zgodnie z intencjg autora? Prawda lezy chyba
posrodku. Tekst niewatpliwie kieruje pewnymi reakcjami fonacyjnymi
odbiorcy. Teze taka w stosunku do intonacji wiersza wysungl Edward
Sievers *. Twierdzil on, ze poeta ,wpisuje” w wiersz okreslony kontur
intonacyjny i ze kontur ten moze byé w przyblizeniu odczytany przez
wrazliwego czytelnika (,,Autorenleser”).

Poglady te wywotaly ozywiong dyskusje, przy czym najbardziej
wazkie argumenty podwazajgce teze Sieversa padly ze strony Heuslera
i Bernsteina 3. Heusler polemizowal z jedng z Sieversowych metod wy-
krywania intencji autorskiej w wierszu — poréwnywaniem podobnych
odczytan wiersza przez réznych czytelnikéw. Twierdzi on, ze zbiezne
odczytania nie sg dowodem wykrycia wpisanej w wiersz linii melodycz-
nej, dowodzg co najwyzej, ze badani odtworcy majg wspdélne nawyki
intonacyjne, wspdlne reakcje na okreS§lony zapis — wyrobione przez
szkole, teatr itp.

Argument Heuslera da sie obali¢ nastepujaco: jesli pewne elementy
zapisu wiersza mogg w identyczny lub podobny sposéb pokierowaé
recepcjg odbiorcéw nalezacych do pewnego kregu kulturowego, to i poeta
pochodzgcy z tego samego kregu musi mie¢ $wiadomos¢ konsekwencji,
jakie dla odczytania wiersza wynikaja z przyjecia takiej a nie innej jego
formy i zapisu. Istnieje wspdlnota kulturalna, ktéra obejmuje zaréwno
twoérce, jak jego odbiorcow. Jest ona argumentem za tym, Ze czytelnicy,
przynajmniej pochodzacy z tego samego kregu kulturowego, moga odczy-
ta¢ wiersz zgodnie z wpisang wen intencjg twoércy. Czytelnicy spoza tego
kregu moga takze, cho¢ posrednio, zblizy¢ sie do zalozonej interpretacji
wiersza — badajac normy deklamacyjne wilasciwe Srodowisku kulturo-
wemu autora. Nie zawsze oczywiScie jest to mozliwe: np. poezja odlegla
czasowo na zawsze moze pozostanie dla nas martwym dzwigkiem. Jest
to jednak tylko problem niemoznoSci adekwatnego odczytania tekstow
dawnych, co nie przesgdza o mozliwosci dotarcia do intencji autorskiej
wpisanej w wiersz w ogole.

Argument Bernsteina przeciw tezie Sieversa wygladal nastepujaco:
czlowiek mys$lagc operuje skrétowymi ciggami jezykowymi, wyabstraho-
wanymi m. in. od intonacji. Stad wniosek, ze i poeta nie zawsze ma

4 Zob. Kowarski, op. cit.
5 Polemike z tezami Sieversa relacjonuje Kowarski (op. cit.).
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konkretne wyobrazenia intonacyjne przy pisaniu wiersza, nie zawsze je
»wpisuje” w tekst.

Jest to, by¢ moze, prawdziwe dla pewnych utworéw poetyckich (tzw.
literatury do czytania), wydaje sie jednak, ze dla olbrzymiej wiekszo$ci
materialu poetyckiego teza o ,,wpisaniu” intencji autorskiej w tekst
pozostaje nie obalona. Przytoczyé tu mozna dwa argumenty:

1. Poeta ma wiekszg od przecietnej wrazliwo$é na slowo. Nie jest
rzeczg dowiedziong, ze tworzgc mysli on abstrakeyjnie — tak, jak sie
mysli potocznie. (Sievers przytacza wypowiedzi Goethego i Schillera
$wiadczgce, ze akt tworczy zawiera elementy wyobrazen dizwiekowych.)

2. Jak juz wyzej stwierdzilam, poeta musi zdawaé sobie sprawe
z fonicznych konsekwencji przyjecia okre§lonego zapisu wiersza w okres-
lonym kregu kulturowym. Je§li wiec nawet jego wyobraznia w chwili
tworzenia nie obejmowala elementow dizwiekowych, to jednak sama
forma wiersza, interpunkcja, wzorzec rytmiczny itp. — $wiadomie przy-
jete przez poete — wpisuja okreslony panujgcg konwencjg sposéb in-
terpretacji glosowej wiersza. Jest rzecza niemozliwg, by autor nie bral
tego pod uwage.

Jak wida¢, problem stosunku tekstu pisanego do jego ekwiwalentu
moéwionego pozostaje nadal otwarty. I bedzie otwarty dotad, dopdki nie
zostanie poglebiona wiedza o konkretnym akcie mowy, o jego swoistej
nosnos$ci informacyjnej.

Badanie fonicznego ksztaltu wypowiedzi jest trudne pod wieloma
wzgledami. Spotykane tam struktury znakowe sg zlozone (stanowig kon-
strukcje wielowartosciowe, wyrdzniajgce sie okreslonym tempem, sila,
intonacjg i barwg), sa niedyskretne; ponadto panuje wérdd nich, o czym
nizej, zjawisko polimorfizmu i polisemii. Innego typu trudno$é¢ wynika
stad, ze ciagle jeszcze brak wystarczajaco sprawnej aparatury badaw-
czej, ktéra pozwolilaby Sci$lej opracowaé¢ badany material. Rezultatem
tych wszystkich trudnosci jest fakt, ze foniczny ksztalt wypowiedzi nie
jest jeszcze dostatecznie zbadany i nadal wyslizguje sie z rgk badacza.

W tej sytuacji, majac na uwadze potrzebe badan we wspomnianej
dziedzinie, zdecydowalam si¢ wykorzystaé¢, jako tymczasowy punkt za-
czepienia, dorobek osiemnasto- i wczesnodziewietnastowiecznych ,,ludzi
teatru” wypowiadajacych sie na temat informacyjnej nosnosci elemen-
tow prozodycznych. Wprowadza to oczywiscie dodatkowg komplikacje,
bo to, co w zZywej mowie ma posta¢ symptomu, w teatrze uzyskuje in-
tencje komunikatywng i staje sie symbolem. W praktyce jednak ta me-
tamorfoza nie ma wiekszego znaczenia, bo owe symbole majg oparcie
w doswiadczeniu zyciowym pisarzy, gdzie funkcjonujg jako znaki iden-
tyczne pod wzgledem formy i przenoszonej informacji, réznigce sie jedy-
nie brakiem intencji komunikatywnej (symptomy).
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Posluzenie sie pracami z zakresu szeroko pojetej deklamatoryki jest
usprawiedliwione tym, ze interesujacy nas material stanowi typowy
przyklad pogranicza wielu dyscyplin: jezykoznawstwa, literaturoznaw-
stwa, teorii gry scenicznej, psychologii, etnografii, medycyny, semiotyki,
antropologii kulturalnej b. Deklamatoryka zajmuje sie nim juz od dawna
i zgromadzila szereg interesujacych obserwacji dotyczgcych fonicznego
ksztaltu wypowiedzi. Nic wiec dziwnego, ze material ten kusi, aby po-
stuzyé sie nim w pierwszym stadium badan w interesujgcej nas dzie-
dzinie.

Niniejszy artykut ma za zadanie przedstawi¢ uwagi autoréw XVIII-
i XIX-wiecznych ujawniajace 6wczesng konwencje prozodyczna. Jest to
oczywiscie znikomy fragment tej konwencji, wystarczajacy jednak, by
dowiesé, ze: a) elementy foniczne sg w $wiadomosei ludzkiej zsemioty-
zowane; b) system tych elementow jest pod réznymi wzgledami zlozony.
Wydaje sie, ze s$wiadomosé tych dwoch faktow moze byé przydatna
w badaniach literackich.

Z punktu widzenia badacza literatury interesujace sa tez wypowiedzi
moéwigce o odmiennosci konturu prozodyjnego poszczeg6lnych rodzajow
i gatunkéw literackich, ktére to uwagi §wiadezg o silnym poczuciu od-
rebnosci i hierarchii gatunkowej.

§ 1. Przedmiotem mojej obserwacji byly jak najszerzej pojete pod-
reczniki gry aktorskiej — a wiec podreczniki we wlasciwym tego stowa
znaczeniu oraz wspomnienia aktoréow i o aktorach, w ktérych to wspo-
mnieniach XVIII- czy XIX-wieczny adept sztuki aktorskiej moégl znalezé
pewne wytyczne dotyczgce wypowiadania tekstu. Ponadto uwzglednitam
material zawarty w Encyklopedii francuskiej oraz uwagi, ktére na mar-
ginesie swych badan charakterologicznych poczynil psycholog szwajcar-
ski Johann Gaspar Lavater w pracy Essai sur la physiognomonie,
destiné a faire connoitre 'homme et d le faire aimer. Ksigzka jego cieszy
sie popularnoscig do chwili obecnej — szczeg6lnie w kotach aktorskich —
sadze wiee, Zze mozna jg potraktowaé jako swego rodzaju podrecznik gry
scenicznej.

Artykul ma przedstawi¢ XVIII- i XIX-wieczny (z pierwszej polowy
wieku) stan $wiadomos$ci o zjawiskach akustycznych jezyka. Fakt, ze
opieram sie w nim na przekazanej §wiadomos$ci jezykowej owych czasow,
a nie na materiale zywej mowy, sprawia, iz uzyskany opis semantyki
fonicznego ksztaltu wypowiedzi jest niepelny i moze zawiera¢ element
deformacji, wynikly stad, ze badani autorzy w niektérych wypadkach

8 Zob. T. M. HukomxaeBa, b. A. YcneHckuit, Hzvikosnaiue u napaiuneeuctixa.
W zbiorze: Jlunzeucmuveckue uccaedosanusa no ooweii u caasanckoit munoso2uu. Mocksa 1966.
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mogli opisywaé zachowania foniczne nie majgce dokladnego odpowied-
nika w rzeczywistoéci, aby w ten sposéb wywrze¢ wplyw na aktorow.
Nie wydaje sie jednak, aby ten fakt zawazy! decydujaco na prezentowa-
nych tu rozwazaniach, sztuka sceniczna jest bowiem, jak zadna inna,
zwigzana z realnym zyciem i nie moze, pod grozbg niekomunikatywnosci,
zerwact z nasladowaniem zachowan ludzkich. Tak wige, opisujgc 6wczesng
Swiadomo$¢ — a nie zywa mowe — mam jednocze$nie nadzieje, ze ni-
niejszy opis jest w przyblizeniu prawdziwy dla rzeczywistej 0wczesnej
konwencji prozodycznej. Wybor epoki nie jest tu catkowicie przypadko-
wy. W tym wlasnie czasie, w zwigzku z rozwojem teatru, pojawiajg
sie liczne opracowania z zakresu deklamatoryki oraz prace czeSciowo
poswiecone opisowi gry aktorskiej (pamietniki aktoréw i o aktorach).
Odznaczajg sie one prostota, czasem nawet naiwno$cig sadoéw, silng
tendencjg do uogélnien — powstaly przeciez w ,,epoce typow”, przed
nastaniem ,,epoki indywidu6w”! Mozna mie¢ nadzieje, ze takie, jakie
sg, prace te stang sie dobrym inspiratorem wspoétczesnych badan w in-
teresujacej nas dziedzinie.

Zbadane prace dotycza jezykow: polskiego 7, niemieckiego 8, francu-
skiego ® i angielskiego Y. W przyblizeniu wigc mozna przyjaé, ze zawarta
w nich $wiadomos$é jezykowa jest reprezentatywna dla Srodkowej i za-
chodniej Europy.

7W. Bogustawski: Dziela dramatyczne. T. 1—12. Warszawa 1820—1823
(zyciorysy wybitnych aktoréw polskich); Mimika. Z odpisu wydali i opracowali
J. Lipinskii T. Sivert. Warszawa 1965. — L. Osinski, Wymowa [artykul
o deklamacji]. W: Dziela. T. 4. Warszawa 1862.

8 G. E. Lessing, Dramaturgia hamburska, Wybdr, przeklad i opracowanie
O. Dobijanka. Wroclaw 1956. — Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. Wybor
pism. Przeklad i opracowanie O. Dobijanka. Wroctaw 1959. — J. G. Lavater,
Essai sur la physiognomonie, destiné a faire connoitre ’homme et d le faire aimer.
T. 1-—4. La Haye 1781—1803. (Autor tej pracy jest Szwajcarem z kantonu nie-
mieckiego.)

9J. F. Cailhava d’Estendoux, Etudes sur Moliére ou observations sur
la vie, les moeurs, les ouvrages de cet auteur et sur la maniére de jouer ses piéces.
Paris 1802. — D. Diderot, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers [..]. Mis en ordre et publié¢ par M. Diderot, partie ma-
thématique par M. D’Alembert. Paris 1751 (i wyd. nast), (hasla: Accent,
Acteur, Déclamateur, Déclamation, Prononcer, Récitation, Thédtre, Voix). — C. J.
Dorat, La Déclamation thédtrale, poéme didactique. Paris 1767. — A. J. Fleu-
ry, Mémoires. B. r. i m. wyd. [prawdopodobnie Paris 1836—1838]. — J. M. L a-
rive, Cours de déclamation, Paris [1804 lub 1810]. — Mémoires de Mille Clairon,
de Lekain, de Préville, de Dazincourt, de Molé, de Garrick, de Goldoni. Paris 1857.

10 Pamietnik nieznanego autora o Garricku, opublikowany w: Mémoires de
Mille Clairon [...]. — A. F. Sticotti, Garrick ou les acteurs anglois, ouvrage
contenant des observations sur lart dramatique, sur l’art de représentation, et le
jeu des acteurs. Paris 1771.

12 — Pamietnik Literacki 1968, z. 3
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Niestety, nie jest to pelna swiadomo$¢ dla badanego okresu !': w ba-
daniach uwzglednilam tylko te ksigzki, ktoére byly dostepne w Warsza-
wie. Wydaje sie jednak, ze nawet tak niekompletny material moze dobrze
stuzy¢ zainspirowaniu wspélczesnych rozmys$lan i badan nad foniczna
strong wypowiadanych tekstéw.

§ 2. Przy poréwnywaniu wskazdwek, jakie autorzy réznych narodo-
wosci dawali swoim rodakom -— aktorom, nasunelo mi sie spostrzezenie,
ze réznojezycznost prawie wcale nie wplynela na tresé tych wskazowek.
We wszystkich prawie wypadkach norma francuska pokrywa sie z polska
i niemieckg. Uwagi o ro6znicach w wymowie sg bardzo nieliczne (do tego
sprowadza sie chyba uwaga Goethego, ze przy szybkim moéwieniu akcent
pada tylko na czasowniki: moze to mie¢ zwigzek z szykiem niemieckim).
Wyplywa stad wniosek, ze w badanej epoce o wiele chetniej wychwy-
tywano inwarianty dowodzgce wspdlnoty natury ludzkiej niz cechy réz-
nigce. Moze zreszta badane jezyki w pewnych plaszczyznach badania
maja wiecej cech wspdlnych z zakresu akustycznej realizacji tekstu niz
réznych. Opierajac sie na powyzszym spostrzezeniu przeprowadzilam
klasyfikacje zebranego materialu zasadniczo w oderwaniu od gruntu
danego jezyka.

Zebrane z podrecznikéw elementy o6wczesnej ,,wiedzy” o funkcjono-
waniu prozodycznego konturu mowy nie ukladajg sie w wyczerpujacy
obraz. Zaden z autoréw nie przedstawil wlasnej systematyki tych zja-
wisk. (Jest to zresztg zupelnie zrozumiale, nie ta bowiem tematyka byla
gléwnym przedmiotem ich zainteresowan.) Wydaje sie wiec, ze najwy-
godniej bedzie przedstawi¢ zebrany material nie przypisujac go poszcze-
golnym autorom. Postaram sie natomiast uporzgdkowaé¢ go bioragc za
podstawe dwa punkty wyjscia: 1) przypisujac zebrany material poszcze-
gélnym funkejom warstwy fonicznej mowy; 2) przypisujac funkcje
poszczegolnym elementom prozodycznym.

Tak wiec artykut dzieli¢ sie bedzie na dwie cze$ci. Zadna z nich nie
przedstawi pelnego materiatu akustycznego — wynika to z charakteru
pracy. Material zawarty w kazdym rozdziale stanowi sume wypowiedzi
roznych autoréw, nie skilada sie u zadnego z nich w prezentowang tu
catos¢é. Wybralam jednak ten ,,calosciowy” sposob przedstawienia, po-
niewaz umozliwia on oglad caloksztaltu éwezesnej $wiadomosci i naj-
dobitniej wskazuje na zlozonosé tej problematyki.

1 Poza zasiegiem obserwacji znalazlo sie kilka ciekawych prac: L. Ricco-
boniego (ojca) Pensées sur la déclamation (Paris 1738), F. Riccoboniego
(syna) L’Art du thédtre (Paris 1750), R. de Sainte Albine Le Comédien (Paris
1747). (Zob: B. Korzeniewski, Poglady na gre aktora w czasach Stanisiawa
Augusta. Odbitka ze ,Sprawozdan z Posiedzen Towarzystwa Naukowego War-
szawskiego” 1939. Wydzial I. Warszawa 1939, s. 11—23))
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§ 3. Moéwige o akustycznych zjawiskach towarzyszacych wypowiada-
niu tekstu mam na mysli cztery jego cechy: tempo, dynamike, intonacje
i barwe. Mo6wie tez o pauzie, ktéra jest zjawiskiem odrebnym od po-
przednich, bo nie naklada sie, jak one, na tekst, lecz jest przerwg w sa-
mym tekScie. Rozpatrywanie jej wraz z innymi wartoSciami akustycz-
nymi jest jednak konieczne, bo wchodzi ona z nimi w rézne stosunki
wspoldzialania i synonimii.

Wyzej wymienione terminy z dziedziny akustyki tekstu rozumiem
nastepujgco:

1. Tempo — przebieg tekstu w czasie mierzony liczbg sylab na
minute. Przebieg ten nie zawsze bywa réwnomierny. Dla badan paraje-
zykowych istotne jest zaréwno tempo Srednie (dla danego jezyka, $ro-
dowiska, stylu, osoby itp.), jak przebieg zwolnien i przys$pieszen w trak-
cie wypowiadania danego tekstu.

2. Dynamika — sila, z jaka tekst jest wypowiadany, glo$nosé
tekstu (w terminach akustycznych). W trakcie wypowiadania tekstu
jego glosnos¢ ulega przewaznie zmianom. Dla badan paralingwistycznych
istotna jest zaréwno przecietna glo$nosé, jak rysunek jej zmian w obre-
bie tekstu.

3. Intonacja. — Termin ten rozumiem, zgodnie z definicjg Lucylli
Pszczolowskiej %, jako linie melodyczng wyrazajacg sie wzglednymi
zmianami dzwieku. Termin ten bywa czasem stosowany jako réwno-
znaczny z terminem ,akustyczne zjawiska towarzyszgce mowie”, czyli
bardziej ogoélnie 3.

Profil intonacyjny mowy jest chyba trudniejszy do obserwowania
niz dynamiczny, mowa bowiem postuguje sie interwalami o wiele mniej-
szymi niz stosowane w muzyce, ponadto jest mieszaning dzwiekdéw
i szmerdw. Ze wzgledu na te trudno$¢ linia intonacyjna mowy bywa
dotychczas okre§lana tylko w ogbélnych zarysach. Jest ona uzalezniona
od skali glosu, nawykow S$rodowiskowych osoby moéwigcej, itp. Istotny
jest przy tym nie tylko kierunek zmian glosu (podwyzszenie, obnizenie),
ale rowniez interwal, jaki zachodzi miedzy sgsiednimi dzwiekami czy
tez dzwiekiem najnizszym i najwyzszym wypowiedzi.

4. Barwa — cecha dzwieku zalezna, ogolnie mowigc, od natezenia
poszczegb6lnych skltadowych tonéw harmonicznych towarzyszacych dzwie-
kom oraz od sposobu artykulacji dzwieku (czy nasila sie, czy stabnie
w czasie). Jakos¢ barwy zalezy od ksztaltu rezonatora. Poniewaz rezona-

121, Pszczolowska, Intonacja w prozie i wierszu. ,Jezyk Polski” 1961,
z. 2, s. 112—113.

3 Zob, np. J. Mayen, Monolog i dialog radiowy. ,Dialog” 1957, nry 11, 12;
1958, nry 2—4, 6, 7, 9—11.
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tory czlowieka sg ruchome, barwa glosu ludzkiego moze ulegaé zmia-
nom — modulacji. Jest ona szczegé6lnie trudna do badania, poniewaz
wymaga analizy kazdego dzwieku skladajacego sie na wypowiedz i prze-
$ledzenia stosunku jego tonu podstawowego do dzwiekdéw z nim wspol-
brzmigcych. W dotychczasowych badaniach barwe okre$la sie syneste-
zyjnie przez odniesienie do wrazen dotykowych: ostra, aksamitna itp.,
i innych.

Wszystkie te zjawiska zostaly uwzglednione w badanych wypowie-
dziach o akustyce tekstéw. Autorzy podrecznikéw i pamietnikéw aktor-
skich dostrzegli tez zwigzki pomiedzy tymi zjawiskami. Aby te zwigzki
nie ulegly przeoczeniu, a ponadto ze wzgledu na niekompletnosé opraco-
wania poszczegélnych zjawisk — wydaje sie stusznym przekonanie, ze
nalezy je omawiaé lacznie wszedzie tam, gdzie wskazuje na to zebrany
material.

1. Funkcje konturu fonicznego mowy

Autorzy XVIII- i XIX-wieczni dostrzegli wielo§¢ informacji* nie-
sionych przez warstwe foniczng mowy. Wedlug tych autoréow daje ona
»odpowiedz” na nastepujgce pytania:

1. Jaka jest narodowo$¢ moéwigcego?

Ludzie réznych narodowosci réznig sie: tempem mowy (np. Zydzi
moéwig bardzo szybko, niezaleznie od tego, w jakim kraju mieszkajg),
barwg glosu (np. Lapohczycy majg piskliwy glos), miarowoscia mowy
(np. Lombardczycy maja mowe synkopowana, Toskanczycy i Rzymianie —
bardziej miarowa). Winkelmann, a za nim Lavater, dopatrujg sie przy-
czyn tych réznic w réznicach klimatycznych.

2. Z jakiego Srodowiska spoltecznego pochodzi osoba méwigca?

Informuje o tym m. in. barwa glosu (np. ludzie z ludu majg czesto
glos ochryply od naduzywania krzyku, a takze napojow wyskokowych) —
uwaga ta dotyka istotnego problemu: dla okreslonego Srodowiska typo-
we jest wiasnie takie a nie inne wyrazanie uczué¢ za pomocg glosu.

Jak widaé, informacja o pochodzeniu spolecznym opiera sie czeSciowo
na analizie sposobéw wyrazania emocji. Takie zwigzki pomiedzy poszcze-
goélnymi informacjami dadzg sie jeszcze wielokrotnie zaobserwowac
i wskazujg na to, ze analiza parajezyka w jego warstwie akustycznej
mozliwa jest tylko przy uwzglednieniu calej zlozonosci materiatu.

14 Informacja jest tu rozumiana szeroko, obejmuje zaréwno znaki nadane
z intencja komunikatywna, jak i symptomy. Dla odbiorcy komunikatu istotne sa
jedne i drugie.
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W badanych podrecznikach znajduje sie jeszcze jedna ogdlnikowa
wzmianka o Srodowiskowym nacechowaniu wypowiedzi: arystokracja
w stolicy ma swoisty sposéb moéwienia (niestety, brak dokladniejszej
charakterystyki).

3. Jaki typ psychiczny reprezentuje méwigey?

Poszczegbdlnych stwierdzen wypowiedzianych w tym punkcie nie na-
lezy rozumie¢ tak, jakoby czlowiek o danym typie psychicznym miatl
zawsze zachowywat¢ sie we wskazany sposob. Nalezy je interpretowac
jako stwierdzenia dotyczgce czesto powtarzajgcych sie zachowan danego
czlowieka:

czlowiek dobroduszny — glos jednolity i lagodny;

charakter porywczy — duze gradacje w natezeniu glosu; mnie moze
mie¢ lagodnego, melodyjnego glosu;

cztowiek o zywym usposobieniu — duze zmiany tempa mowy; diugie
pauzy, silnie zaakcentowany poczatek frazy;

czlowiek energiczny — przewaznie méwi szybko, glos mocny, nie-
rozwlektly;

czlowiek szczery -— glos przewaznie o skali wiekszej niz u osoby
falszywej, jasny, miekki;

furiat — cechy akustyczne razaco odmienne od przecietnie spoty-
kanych;

czlowiek falszywy — mowa powolna, przesadnie miekka;

czlowiek stabego charakteru — jasny glos;

czlowiek o niezbyt mocnym umysle — nieré6wne tempo mowy;

czlowiek pyszny -— charakterystyczna mowa i akcent;

czlowiek genialny — wszystko w nim jest harmonijne, glos tez.
(Autor tej uwagi, Lavater, niestety nie tlumaczy, o jaka harmonie tu
chodzi.)

Jak wida¢, wyodrebnione tu typy ludzi sg wyrédznione na podstawie
réznych zasad podzialu i nie wyczerpujg calej zlozonoSci zagadnienia.
Chaotycznosé i niepelnosé¢ przedstawienia wynika tu z istoty badanego
materiaiu, jak i z jego odleglosci historycznej.

4. Czy moéwi wlasnie ten okre§lony czlowiek, czy inny?

Autorzy podkreslaja, ze po glosie mozna rozpoznaé¢ osobe, czyli ze
cechy gtosu identyfikujg osobe.

5. Czy osoba moéwigca jest mezczyzna, czy kobietg?

Istniejg roznice pomiedzy glosem kobiet i mezczyzn (dzi§ dodalibys-
my: sg to roznice w skali glosu). ’

6. Jaki jest stan zdrowia mowigcego?

Glos chrapliwy w kontek$cie innych objawéw wskazuje na gruzlice.
Oslabienie glosu oznacza wyczerpanie, zapowiada apopleksje, epilepsije,
letarg; jest charakterystyczne dla ludzi bardzo starych.
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Pijanego mozna pozna¢ po charakterystycznym sposobie moéwienia,
spowodowanym zaburzeniem mysli (chodzi tu chyba o tempo).

7. Jaki jest stan emocjonalny danej osoby w momencie méwienia?

Dajg sie tu zauwazy¢ dwie techniki wyrazania emocji:

A. Pierwsza z nich polega na wyodrebnieniu osobnego elementu
dzwigkowego i wysunieciu go poza tekst. W ten sposéb wyrazany by¢
moze np. brak nadziel — przez gluche okrzyki, jeki, westchnienia.

Element foniczny moze tez sta¢ wewngtrz tekstu, np.:

wzruszenie — nagla pauza w wypowiedzi

nagla zmiana uczué — pauza w kontekscie zmiany barwy glosu

zastanawianie sie — pauza. )

We wszystkich tych wypadkach o znaczeniu pauzy informuje dodat-
kowo mimika — dziala tu ona jak kontekst.

Wydaje sie, ze w wielu wypadkach autorzy, méwige o tego rodzaju
elemencie akustycznym, majg na my$li element artykulowany, np.:

radosne zaskoczenie — wyrazane jest okrzykiem (w jezyku polskim
mozna by sie tu dopatrywaé okrzykow: ach!, of).

Oto kilka przykladéw elementéw fonicznych nieartykulowanych:

wzruszenie — westchnienie

gniew — zgrzytanie zebami

zachwyt zmystowy — oddech szybki i staby

»hajwyzszy bél” — tlumiony, gleboki oddech, westchnienia

nagla rozpacz — okropne krzyki.

B. Druga technika ujawniania emocji przez mowigcego polega na
nakladaniu na tekst okreslonego segmentu fonicznego. Oto przyktady:

zadowolenie z siebie — ton pelen emfazy

doznanie naglego uczucia — nagle przej$cie na bardzo silny glos; gtos
zduszony pasjg i przerywany tkaniem

,,ztamane serce” — glos przytlumiony

zmieszanie — wyraza sie w nienaturalnym glosie, odbiegajgcym od
toku naturalnego; w przys$pieszeniu tempa mowy

zazdro$é — charakterystyczna barwa glosu

rado$¢ — glos jasny, potoczysty, zywos¢ mowy

smutek — glos przeciggly, staby

gniew — charakterystyczna linia crescendo, ktéra moze byé¢ kilka-
krotnie powtarzana z pauzami; glos ochryply — raz krzykliwy, raz
zaciety

skrucha — ton lagodny, nie$mialy, pokorny

wzruszenie — drzacy glos; podniesiony glos; zalamanie glosu (chodzi
tu o zmiane wysokoSci, barwy i nateZenia)

wspétezucie — charakterystyczna barwa glosu.

8. Jaki jest stosunek moéwiagcego do rozmowcey?
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Stosunek ten XVIII-wieczni arystokraci francuscy w rozmowie z 0so-
bg nizszego stanu wyrazali w szczegélny sposob, zwracajac sie do adre-
satki: ,,mame (skrécona forma od madame) + pauza + nazwisko osoby”.
Pauza oznaczala tu dystans, pewien odcien lekcewazenia (nie byla na-
rzucona konieczno$cia przypominania sobie nazwiska rozmowezyni).

9. Jaki jest stosunek méwigcego do wypowiadanego tekstu, czyli jaka
jest rama modalna wypowiedzi?

Wedle przekonania interesujgcych nas autoréw warstwa foniczna
wypowiedzi okresla stosunek moéwigcego do treSci komunikatu pod
wzgledem modalnym, czyli pelni funkcje operatora pragmatycznego.
Operatory znalezione w badanym materiale: '

a) To prawda {wypowiedz prawdziwa!

Operator ten jest wyrazany charakterystycznym, lagodnym tonem
glosu, umiarkowang szybkosciag i mowsg stanowczg.

b) To prawda {wypowiedz falszywat

Lavater méwi o ludziach, ktérzy pragng przekonaé innych tonem
glosu o stusznosci swych niestusznych mysli.

c¢) To nieprawda {wypowiedzt

Lekain, aktor francuski, wypowiadal na scenie slowa: ,Nie jestem
zazdrosny... Jesli nawet kiedykolwiek bylem” — tak, ze sluchacz mogt
sie po nich spodziewa¢ wybuchu najgwaltowniejszej zazdro$ci. Jego
spos6b moéwienia sugerowal, ze jest wrecz przeciwnie, niz glosi tekst.
Przytoczony przyklad dotyczy sytuacji scenicznej. Operator byt tam
oczywiscie nadany z intencjg 15.

Podobny jest schemat wypowiedzi nie umiejacego sie kry¢ klamcy:
zdradza go szorstki glos o gluchym brzmieniu, stabszy od glosu czlo-
wieka mowigcego prawde.

O innych ramach modalnych omawiani autorzy nie wspominaja.

10. Jaka jest intencja mowigcego w._stosunku do wartosci ekspresyw-
nej poszczegdlnych fragmentéow tekstu?

W badanym materiale znalazlam uwage, ze odpowiednie wypowiedze-
nie ordynarnych stow ostabia ich wymowe. Aby zwiekszyé efekt,
moéwigcy powinien méwigc o rzeczach strasznych przybiera¢ ton prze-
razony, o rzeczach uroczystych mowié tonem uroczystym, o czulych —
czulym. Goethe nakazuje, aby slowa:

Noc zapomnienia
Skrzydla roztoczy
Na ludzkie plemiona

15 Mistrzem w operowaniu tego typu sygnalem fonicznym byl, wedlug Z. Ra-
szewskiego, Boguslawski, ktory czesto nadawal zupelnie niewinnym kwestiom
dwuznaczng wymowe polityczng.
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moéwié glosem gluchym, przejmujgcym. Natomiast stowa:
Skacze na ziemie, nie zaluje kroku

nalezy méwi¢ szybko, poniewaz szybkie tempo wzmaga efekt dynamicz-
nosci.

Po pytaniach retorycznych i wykrzyknikach dla uzyskania wiekszej
ekspresji mozna stosowaé pauze.

O rzeczach wzniostych nalezy méwié tonem niskim, glebokim.

Rozkaz, réznie wypowiadany, moze byé prosbg lub bardzo stanow-
czym nakazem (istnieje tu cala skala posrednia).

Moze powstaé¢ taka sytuacja, ze przez nieodpowiedni dobor warstwy
dzwiekowe]j dla stowa lub wypowiedzi o okreslonej tresci obniza sie jej
wartos¢ ekspresywng: np. czule wyznania wymagaja okreslonej barwy
glosu; jesli barwa ta jest nieprzyjemna, wyznanie moze byé poczytane za
parodie.

Cailhava wspomina o efekcie komicznym wyniklym z wypowiadania
lagodnym tonem strasznych propozycji.

11. Jaka jest budowa wypowiedzi, czyli jakie s3 wzajemne stosunki
jej elementow? Ktore z tych elementéw sg wazniejsze od pozostatych?

Oto znalezione w badanym materiale spostrzezenia: Istnieje charak-
terystyczna linia melodyczna obejmujaca caly okres i informujgca, gdzie
jest jego poczatek, srodek i koniec. Poczgtek zdania jest wypowiadany
nizej niz koniec poprzedniego. W trakcie zdania glos wznosi sie. Koniec
okresu mozna wyrazi¢ intonacjg i pauzg lub tylko intonacja.

Mowigcy dokonuje segmentacji tekstu za pomocg pauz; zle postawie-
nie tych pauz utrudnia lub uniemozliwia zrozumienie wypowiedzi.
Moéwigey wyodrebnia podstawowe jednostki swej wypowiedzi przez ak-
cent logiczny. Wyraz akcentowany nie , wyskakuje” nagle z tekstu, lecz
jest przygotowany narastaniem glosu, po czym nastepuje rozladowanie.
Goethe uwaza, ze nalezy wyodrebnia¢ imiona wlasne i spdjniki.

Te sama funkcje, co akcent, majg pauzy umieszczone po obu stro-
nach podkreslanego fragmentu wypowiedzi. '

Wyodrebnianie zbyt wielu elementéw zdania powoduje zatarcie sto-
sunkéw wewngtrzzdaniowych, atomizuje zdanie.

Spietrzenie paralelnych czlonéw zdania lub zdan wymaga gradacji
glosowej, np. glos moze stawacé sie coraz silniejszy lub coraz dzwigcz-
niejszy. Enklawe, zdanie podrzedne zamkniete w obrebie nadrzednego,
cytat wtragcony — realizuje sie na innej wysokosci i wyodrebnia pau-
zami; tekst otaczajacy ma swoj tok, ktory po przerwie na to wtracenie
musi by¢ realizowany w ten sam sposoéb.

12. Czy tekst wypowiadany przez dang osobe jest wierszem czy proza?

Wiekszos¢ wypowiadajacych sie na ten temat autoréw uwaza, ze
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wiersz ma odmienng warstwe foniczng niz proza, ze ma dodatkowy
segment foniczny, ktéry powinien ulec modyfikacji, jesli struktura
wierszowa stoi w sprzecznosci z syntaktyczng: nie kazdy wers po-
winien konczy¢ sie kadencja. Osinski wspomina, ze jest pewien spo-
s6b wskazywania na koniec wersu, jeSli zachodzi przerzutnia — nie
méwi jednak wyraznie, jaki to sposéb.

Wiersz nalezy deklamowaé¢ podkreslajgc strukture rytmiczng. Uklad
wyrazow w zdaniach tak zrytmizowanych powinien byé podporzadko-
wany rozkladowi akcentéw w wersie. Wyrazy, na ktére pada akcent
logiczny, nie mogg sta¢ w miejscach nie akcentowanych, bo wtedy albo
tracg akcent, albo powodujg zaklécenie w strukturze rytmicznej wier-
sza. Z tego punktu widzenia Osinski krytykuje nastepujacy wers z Bar-
bary Radziwiltéwny:

August sie nie poniza, tylko ja podnosi,

gdzie wazny wyraz ,sie¢” zostaje zdegradowany przez brak akcentu.
Proponuje nastepujacg parafraze:

August siebie nie zniza, lecz Barbare wznosi.

Stanowisko gloszgce odrebno$¢ wiersza od prozy pod wzgledem aku-
stycznym jest reprezentowane przez wiekszo$é autoréw (m. in. Encyklo-
pedia francuska, Goethe, Schiller, Osinski). Stanowisko przeciwne repre-
zentuje tylko autor-Francuz, Préville.

13. Do jakiego gatunku i rodzaju literackiego nalezy wypowiadany
tekst?

Owecze$ni teoretycy gry aktorskiej zgodnie stwierdzaja, ze istnieje
okreslony sposéb wypowiadania tekstu, dzieki ktéremu mozna rozpozna¢,
czy okreslony tekst nalezy do takiego lub innego rodzaju i gatunku.
Wedlug Larive’a deklamacja tragiczna rozni si¢ od epickiej i lirycznej,
jest blizsza naturalnej mowie, ale bardziej majestatyczna. Wedlug Molé-
go— nie moze by¢ familiarna. Tempo jej jest wolniejsze niz w komedii 6.

Opowiadanie charakteryzuje sie tonem umiarkowanym. W komedii
zabronione jest wolne .ndwienie, ostentacja (poza fragmentami, gdzie
te sposoby sg uzyte w celach komicznych).

W omawianej epoce stosowano zwolnienie w koncowym fragmencie

18 O ciekawej wlasciwos$ci deklamacji tragicznej dowiedzialam sie od Z. Ra-
szewskiego, ktéry na podstawie Zrédel nie objetych moimi badaniami twierdzi,
ze owa deklamacja byla bardziej zblizona do $piewu niz do naturalnej mowy.
W ciggu wieku XVIII zwalczano te melopee, niezgodng z o6wczesng konwencjg
sztuki na$ladujacej nature, nigdy jednak nie wyparto jej calkowicie (chociazby
we Francji, gdzie w Comédie Francaise utrzymuje sie do dzi§ w zdegenerowanej
postaci).
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roli autora w danym akcie. Byé moze, mamy tu do czynienia z sygna-
tem zejScia ze sceny nadanym przez aktora w celu, jak stwierdza Les-
sing, wymuszenia oklaskéw od widowni. Mozna jednak przypuscié i inne
znaczenie tego sygnalu: zwolnienie tempa moze byé cechg charaktery-
styczng koncowego fragmentu kazdej wypowiedzi, swego rodzaju fo-
niczng pointg '". Uwage dotyczgcg wypowiadania koncowego fragmentu
tekstu znajdujemy takze u Dorata, ktéry przestrzega przed uzywaniem
w tym wypadku glosu rozwleklego. Zestawiajgc te dwie uwagi mozna by
przypus$ci¢, ze final powinien by¢ wypowiadany wolniej, ale zdecydo-
wanie. Wobec tego, ze w badanym materiale nie znalaztam rozstrzygnie-
cia powstajacych tu watpliwo$ci, poprzestaje na zasygnalizowaniu tego
problemu.

Wedlug badanych autoréw maksymy wypowiada sie glosem umiar-
kowanym, emfaza dozwolona jest w przemoéwieniach. Wstep do prze-
mowy powinien mie¢ ton powazny, umiarkowany, dowodzenie — lekko
podniesiony, opowiadanie — spokojny, konwersacyjny. W opowiadaniu
pauzy sa niepozgdane -— nalezy opowiadaé¢ dosé¢ szybko, dzwiecznie.

Moral poznajemy dzieki wyodrebnieniu go, np. przez pauzy. Musi
by¢ wypowiadany plynnie, nieprzerwanie, umiarkowanie — jesli jest
wynikiem refleksji, lub zywo — jesli jest rezultatem wrazenia.

Wszystkie przytoczone wyzej uwagi o wypowiadaniu tekstu mialy
za zadanie poinformowaé adeptow sztuki aktorskiej o problemach mowy
scenicznej. W zwigzku z tym chciatabym uzupelni¢ swoje poprzednie
rozwazania: te informacje, ktore w normalnych kontaktach jezykowych
majg charakter symptoméw, w wypowiedzi osoby scenicznej stajg sig
symbolami, poniewaz uzyskujg intencje komunikatywng. Caloksztalt
zachowania sie aktora na scenie jest interpretowany przez widzow jako
znaczacy, dlatego tez autorzy podrecznikow przestrzegajg przed wyste-
powaniem na scenie te osoby, ktére nie potrafig utai¢ niektérych symp-
tomatycznych cech glosu (np. okreslajacych ich niekorzystny stan
zdrowia).

Nalezy dodaé, ze i teatr postuguje sie elementami fonicznymi w funk-
cji konwencjonalnych sygnaléw, np. w omawianej epoce istnieje okre-
$lona skala warto$ciowania glosow ludzkich, na podstawie ktérej przy-
znaje im sie odpowiednie role w teatrze, np.;

glos melodyjny, aksamitny — pierwszy amant,

silny bas — rola tragiczna,

glos latwo modulujgcy, zdolny do szybkiej wymowy — aktor kome-
diowy.

17 W dzisiejszym ,jezyku teatru” nazywa si¢ to punktowaniem,
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Aktorzy o glosach pod wzgledem tempa diametralnie réznych nie
mogg réwnocze$nie wystepowaé na scenie.

Inny rodzaj konwencji teatralnej to np. $ciszenie glosu i odpowiedni
gest, co oznacza, ze aktor kieruje swe slowa nie do wszystkich oséb
znajdujacych sie na scenie (mowa na stronie).

W teatrze badanej epoki istniala odmienna konwencja wyrazania
uczu¢ dla aktoréow roéznej plci: Larive zaleca, by aktorki stosowaly bar-
dziej stonowane S$rodki ekspresji, niz to bylo dozwolone mezczyznom-
-aktorom. Musialy one ograniczaé¢ rozpietosé skali intonacyjnej i dyna-
micznej.

Istotng konwencjg teatralng jest tez to, ze natezenie glosu w danej
sytuacji scenicznej jest wieksze niz w analogicznej sytuacji zyciowej.
W momencie najwiekszego napiecia dramatycznego aktorzy mogg ma-
ksymalnie operowaé¢ Srodkami ekspresji.

Jak wida¢, warstwa akustyczna tekstu daje ,,odpowied?” na cala
wigzke ,,pytan” dotyczacych zaréwno osoby moéwigcej, jak tekstu. Ogél-
nie da sig stwierdzi¢, ze ,,odpowiedzi” dotyczgce osoby sg przewaznie
udzielane bez intencji komunikatywnej (czyli sg symptomami), natomiast
,;odpowiedzi” dotyczace tekstu sg mniej lub bardziej swiadome. Niekto-
rym spoSrod wyzej wymienionych funkeji odpowiada szereg s$rodkéw
akustycznego wyrazu, np. doznanie naglego uczucia mozna, wedlug
réznych autoréw, wyraza¢ nastepujgco: albo przez nagle przejscie na
bardzo silny glos, albo przez glos zduszony i przerywany lkaniem. Ist-
niejg réwniez rézne sposoby wyrazania gniewu: albo przez zgrzytanie ze-
bami, albo operowanie glosem krzykliwym — raz ochryplym, raz zacietym,
albo tez przez nasilanie glosu az do krzyku, powtarzane kilkakrotnie,
z przerwami. Podobnie wysuwanie na pierwszy plan pewnych elemen-
tow tekstu moze sie odbywaé réznie: albo przez silniejsze wymoéwienie,
albo przez otoczenie pauzami wyodrebnianego elementu.

Koniec okresu, wedlug badanych autoréow, mozna wyrazi¢ — albo
intonacja i pauzs, albo tez samg tylko intonacjg.

Przytoczone wyzej przyklady $wiadczg o tym, ze i w warstwie aku-
stycznej towarzyszgcej mowie mozna odnaleZ¢ zjawisko charakterystycz-
ne dla innych warstw jezyka, mianowicie polimorfizm. Oczywiscie poli-
morfizm jest wlasciwy tylko systemowi znakéw. Jest on przezwyciezany
na gruncie poszczegdlnych wypowiedzi, gdzie z kilku mozliwych technik
wyrazania tej samej informacji, czyli wariantow fakultatywnych, wy-
brana zostaje tylko jedna. Nie znaczy to jednak, by osoba badajaca
dany tekst miala wypuszcza¢ pozostale techniki z pola widzenia. Wrecz
przeciwnie, wybdr tej a nie innej techniki charakteryzuje osobe moéwigca,
i badacz musi to uwzglednié.
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Mowige, ze z badanego materialu mozna wywnioskowaé istnienie
polimorfizmu w warstwie akustycznej parajezyka, nie mialam na mys$li
przypisywania tego wniosku badanym autorom. Byla to uwaga margine-
sowa, uczyniona ze wspdlczesnego punktu widzenia, wyprowadzona
z materialu przykiadowego, bedacego wlasno$cig grupy autordéw.

Zaswiadczong s$wiadomosé polimorfizmu znalaziam tylko u dwoéch
z tych autorow, i to u kazdego z nich w odniesieniu do jednej funkcji.
Jednym z tych autoréw jest Ludwik Osinski, ktéry wspomina o dwoch
sposobach wyrazania konca frazy: intonacyjnym lub intonacyjnym
w polgczeniu z pauza; drugim — Francuz Cailhava, ktory opisuje dwa
sposoby wyrazania wzruszenia (poprzez westchnienia lub drzenie glosu).
Sa to jednak wypowiedzi odosobnione i nie formuluja samego problemu
polimorfii.

Dorobkiem XVIII- i XIX-wiecznych pisarzy zwigzanych z teatrem
jest wiec glownie wydzielenie réznorodnych funkcji pelnionych przez
warstwe akustyczng mowy. Funkeji tych wydzielili oni 1gcznie az trzy-
naScie. Przypuszczam, ze lista ta nie bedzie wspoélczesnie uzupelniona
w swych punktach istotnych. Ewentualne dodatki bedg mialy charakter
drugoplanowy.

II. Polisemia elementéw akustycznych

Caly zebrany material, posegregowany wyzej wedlug poszczegdlnych
funkeji, daje sie opisa¢ od strony przeciwnej, jesli za punkt wyjscia
przyjmie sie poszczegb6lne elementy akustyczne. Mozna w ten sposéb
utworzyé stownik, ktérego haslami wywolawczymi bedg znaki paraje-
zykowe.

Jest to przedsiewziecie trudne, wywolujgce wiele zastrzezen, zwlasz-
cza je$li weimie sie pod uwage, ze w swym artykule nie operuje ma-
terialem 2z Dbezposrednich badan, lecz materialem z drugiej reki,
a wlasciwie — z wielu rgk. Jest to material: 1) ogoélnikowo opisany
(co uniemozliwia wyzyskanie go w calosci przy sporzadzaniu slownika);
2) wlasciwie nieporéwnywalny, bo podobne opisy interpretacji tekstu
poczynione przez roznych autoréw mogg dotyczy¢ innych sposobow
interpretacji; 3) bardzo niekompletny, nie moggcy dobrze zdaé¢ sprawy
z wielofunkcyjnosci poszczegdlnych elementdéw fonicznych (elementy,
ktére na podstawie zebranego przeze mnie materialu moge okresli¢ jako
jednofunkcyjne, moga by¢ w rzeczywistosci wieloznaczne).

Mimo tych wszystkich zastrzezenn sprébuje — z zachowaniem duzej
ostrozno$ci — zrekonstruowaé zespdét elementdéw fonicznych, ktérym
sumaryczna Swiadomo§¢ XVIII- 1 XIX-wieczna przyznawala funkcje
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niesienia informacji. Na uwage zaslugujg te elementy, ktéorym badani
autorzy przypisujag wiecej niz jedng funkcje.

Ponizszy stownik, przy catej swej niedoskonalosci, pozwala dostrzec
w badanym materiale pewne ciekawe zjawisko, mianowicie: niektére
z wyodrebnionych elementéw prozodycznych wystepujg tam w wiecej
niz jednej funkcji. Ze zjawiskiem tym mamy do czynienia w wypadku
nastepujgcych jednostek fonicznych: szybkiej mowy (sze§¢ funkeji), tonu
umiarkowanego (trzy funkcje), podniesionego glosu — krzyku (szesé
funkeji), gradacji w natezeniu glosu w kontekscie braku melodyjnosci
(dwie funkcje), ostabienia glosu (trzy funkcje), drzgcego glosu (dwie
funkcje), glosu zduszonego — cichego o odpowiedniej barwie (dwie
funkeje), glosu ochryplego (trzy funkcje), glosu ,,jasnego” (trzy funkcje),
zmiany wysoko$ci glosu w trakcie zdania i powrotu do pewnej wyso-
kosci po pewnym czasie (trzy funkcje), charakterystycznego rozkiadu
akcentéw (dwie funkcje), pauzy (dwanascie funkcji).

Element foniczny

Niesiona informacja

Nota bibliograficzna

Okre$lona szybko§é
mowy

Informuje, jakiej naro-
dowos$ci jest osoba mo-
wigca.

J. G. Llavater, Essai
sur la physiognomonie,
destiné a faire connottre

(np. szybkie tempo; por. | Charakterystyczne dla  Vhomme et a4 le faire
nizej) Zydow, niezaleznie od | aimer.
tego, w jakiej czeSci

Miarowo$¢é mowy lub

mowa synkopowana

Swiata sie znajduja.

Informuje o przynalez-
no$ci narodowej moé-
wigcego, o jego pocho-
dzeniu z  okreslonej

Ibidem.

miekko$ci

8 strefy klimatycznej.
g _ I
E Zmienne tempo mowy | Jest symptomatycznedla | A. J. Fleury, Mémoi-
wraz z cechami to- czlowieka o zZywym, | res.
warzyszgcymi: diugimi | mlodzienczym  usposo-
pauzami i silnie akcen- bieniu.
towanymi poczgtkami
fraz
Glos przeciggly w kon- Wyraza smutek. D. Diderot, Encyclo-
tek$cie stabego nateze- pédie (artykuly Mar-
zenia montela).
Wolne tempo mowy w | Znamionuje czlowieka | C. J. Dorat, La Décla-
kontek§cie  przesadnej falszywego. mation thédtrale.
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Element foniczny

Nieré6wne tempo mowy

Charakterystyczne tem-
po mowy (blizej nie o-
pisane)

Szybka mowa

Umiarkowana szybko$é
w konteks$cie lagodnego
tonu glosu i stanoweczej
wymowy

Wolne tempo mowy

Niesiona informacja

Jest symptomem niezbyt
mocnego umysiu.

Znamionuje pijanego.

Nota bibliograficzna

Lavater, op. cit.

Ibidem.

Charakterystyczna dla
Zydow, niezaleznie, ja-
kie majg obywatelstwo.

Peni funkcje udyna-
micznienia wypowiedzi

Znamionuje charakter

energiczny.

Wyraza rado$é.

Jest symptomem zmie-
szania, tremy.

Informuje, ze wypowia-
dany tekst literacki mo-
ze byt komedis.
Wskazuje na prawdzi-
wo$¢ wypowiadanego te-
kstu (operator pragma-
tyczny).

Informuje, ze wypowia-
dany tekst literacki mo-
ze byt tragedis.

Ibidem.

J. W. Goethe, Prze-
pisy dla aktorow. W
zbiorze: Goethe i Schil-
ler o dramacie i teatrze.

F.-R. Molé, Mémoires.
W: Mémoires de Mlle
Clairon [...].

W. Bogustawski,
Mimika.

Ibidem.

Molé, op. cit.

Lavater, op. cit.

P. L. Préville, Mé-
moires. W: Mémoires de
Mille Clairon [...].

DYNAMIKA

Podniesiony glos, krzyk

! Wielokrotnie powtarza-

Symptomatyczny dla o-
séb z ludu.

ny z przerwami — wy-
raza naglg rozpacz. !

Poprzedzony glosem o

J. M. Larive, Cours
de déclamation.

Nieznany autor o Gar-
ricku. W: Mémoires de
Mile Clairon [...]

Encyclopédie.

normalnym natezeniu —
wyraza gwattowne uczu-
cie. ;
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[
] Element foniczny
]

Podniesiony gtos, krzyk
(c.d.)

i
|
;
!
!
i
i
i

Lagodny glos

. Duze gradac;e w nate-
© zeniu w kontekicie bra-
ku melodyjnosci glosu

Akcent na poczatku fra-
, zy w kontekscie zmien-
| nego tempa mowy i du-
\ zych ‘pauz

Niesiona informacja

191

Nota bibliograficzna

porywczego.

Wyraza]a gniew.

Typowy dla mlodych lu-
dzi o Zywym usposo-
bieniu.

Glos mocny, nlerozwle-
kly

; Os)ableme glosu

i Glos zduszony — cichy
i

‘ o odpowiedniej barwie
|

Glos slaby w konteksc1e
okre$lonej barwy i tem-

RS

: Nagle oslableme zala-
manie glosu (w konte-

. kécie zmiany wysokosci
i barwy)

Symptomatyczny dla lu-
dz1 energ1cznych

Symptom chorobowy
oznaczajacy wyczerpa-
nie, zapowiadajacy apo-
plekSJe, epilepsje, letarg

Wyraza smutek.

Symptom starosc1

W kontekscie lkan wy-
raza nagle uczucie.

Wyraza
ce’)

,,Zlamane ser-
Wyraza skruche.

Wyraza wzruszenie.

Poprzedzony narastajag- | Bogustawski, op.
cym glosem o rosngcym | cit.

temple — Qznacza gmew

Wyraza radosne zasko- | J. F. Cailhava, Etu-
czenie. des sur Moliére.

w konteksc1e gluchej Dorat, op. cit.

barwy glosu, jekéw,

westchnieh — wyraza

brak nadmel

Symptomatyczny dla lu— Lavater, op. cit.
d21 dobrodusznych.

Symptom charakteru L e k ain, Mémoires.

W: Mémoires de Mlle
Clazron [. ]

G. E. Lessxng, Dra-
maturgia hamburska.

Fleury, op. cit.

Nieznany autor o Gar-
ricku.

Encyclopédie.

Ibidem.

Dorat, op. cit.

Encyclopédie.

Nxeznany autor o Gar-
ricku.

Encyclopedze

Préville, op. cit.
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Element foniczny

Niesiona informacja

Nota bibliograficzna

DYNAMIKA

Drzacy glos

«

Wyraza wzruszenie.

Symptom strachu.

Glos silniejszy od na-
turalnego, ,,podniesiony”

Wyraza wzruszenie.

Cailhava, op. cit.

Bogustawski,
cit.

op.

Dorat, op. cit.

Siaby glos w kontekscie

Symptom klamstwa (o-

Lavater, op. cit.

szorstkiej, gluchej bar- perator pragmatyczny).

wy

Okres$lone natezenie gto- Wyraza intensywnos$¢ | Ibidem.

su przy wymawianiu rozkazu: od prosby po

zdania rozkazujgcego bardzo stanowczy nakaz.

Akcent na danej czeSci | Informuje, Ze jest to | Goethe, op. cit. —

wypowiedzi

cze$¢ wazniejsza od in-
nych.

L. Osinski, artykut
o deklamacji. W: Wy-
mowa.

Glos narastajgcy, nalo-
zony na paralelne cze$ci
wypowiedzi

Stuzy urozmaiceniu mo-
notonnej pod wzgledem
syntaktycznym lub se-
mantycznym wypowie-
dzi.

Encyclopédie. — Goe-
the, op. cit.

Charakterystyczny roz-
klad akcentow

Zaburzenie rytmu wier-
sza

Ton umiarkowany (chy-
ba zaréwno pod wzgle-
dem nasilenia, tempa i
wysokosci)

Wyrodznik pewnego typu
wiersza.

J. W. Goethe, Wei-
marski teatr dworski.
W: Goethe i Schiller o
dramacie © teatrze, —
Osinski, op. cit.

Spaja wiersz,

F. Schiller, Listy
do Goethego. W: Goe-
the i Schiller o dra-
macie i teatrze.

Na scenie oznacza

natezenie uczuc.

Dorat, op. cit.

Charakterystyczny dla
opowiadania.

Charakteryzuje wypo-
wiadanie maksym.

Encyclopédie.

Sticotti, Garrick ou
les acteurs anglois [..].

Charakterystyczny dla

wstepu do przemowien.

Encyclopédie.
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Element foniczny Niesiona informacja Nota bibliograficzna
i i — ~ -
Sciszenie glosu w kon- W teatrze: znak wypo- | Cailhava, op. cit.
g tekScie  odpowiedniego wiadania tekstu ,na |
E gestu stronie”.
< o I
2z | Glo$niejsze wypowiada- W teatrze: znak zbliza- | Lessing, op. cit.
E‘ nie ostatnich siéw zda- jacego sie odej$cia ak-
‘ nia tora ze sceny.
Glos o skali stosunko- Charakterystyczny dla | Larive, op. cit,
wo duzej w kontek$cie | ludzi szczerych.
] JaSHEJ, mlekker barwy
Glos wyzszy od natu- Wyraza wzruszenie. i Dorat, op. cit.
ralnego 1
Zalamanie glosu (zmia- Symptom wzruszenia. Préville, op. cit.
na wysokoSci, barwy i
i natezema)
e — —_ O -
\
Charakterystyczny | Wyraza spoisto$é zdama Ibidem.
wznoszacy sie i opada- ‘ zaznacza, gdzie jest jego
i jacy rysunek linii me- poczatek, $rodek i ko-
I lodycznej niec.
{ Skok linii melodyczne; Oznacza rozpoczecie no- | Ibidem.
i W dol wego zdania.
} e ——— e —————
g Zmiana wysokoS$ci glosu Sygnal wtracenia zda- | Encyclopédie.
g w trakcie zdania i na- | nia podrzednego w ob-
=  wrét do pierwotnej wy- reb nadrzednego. j
g soko$ci po pewnym cza- B T
Z | sie Sygnal wtracenia cyta- ;Prev111e op. cit.
= ] tu w obreb Zdama
‘ ‘ B
| i Sygnal wtracenia enkla- i Go eth e, Weimarski
; . wy w obreb zdania. l teatr dworski.— Ency-
[ | clopédie.
f—— - — i e e e - —
i Okreélony, powtarzaja- | Oznacza, ze dany tekst ]051nsk1 op. cit.
cy sie rysunek melo- ! jest pisany wierszem, !(Stanow1sko przeciwne
| dyczny polegajacy na g‘reprezentuje Encyclo-
i systematycznym opada- ! pédie).
| niu glosu po pewnej ; !
i okre$lonej liczbie sylab | !
I lub stép (ulegajacy za- | '
| tuszowaniu jedynie w ! I
I wypadku kolizji z to- ! J
} kiem skladniowym) % ‘
i Zaburzenia w kadencji ; Na scenie — oznaczaja {Dorat, op. cit.
| wiersza . natezenie uczué. :
13 — Pamietnik Literacki 1968, z, 3
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INTO- |
NACJA

Element foniczny

rowanie wysoko$cig glo-
su (blizej nie opisane)

Niesiona informacja

Nota bibliograficzna

Sygnal, ze tok wiersza
zostat zakldocony prze-
rzutnig.

Osinski, op. cit,.

BARWA

Charakterystyczne ope- I
Okreflona barwa glosu ’
|

np. piskliwa

Glos ochryp}y

!

Glos jasny

i

|

|

!

|
o I
Zm1ana barwy glosu po {
|

|

|

diuzszej pauzie

Glos zduszony,
wany Ikamaml

przery-

Gtlos przytlumiony

o

Charakterystyczna (bli- !
zej nie opisana) barwa

Zalamanie gtosu (jest to
zmiana barwy, wysoko-

Jest charakterystyczna
dla ludzi okre§lonej na-
rodowosci (co pozostaje
w zwigzku z klimatem).
— charakterystyczna dla
Laponczykow.

Charakteryzuje osoby z
ludu

Lavater, op. cit.

Lanve op. cit.

w kontekécxe duzych
zmian dynamicznych
wyraza gniew.

w kontekscxe innych

| charakterystycznych ob-

jawow jest symptomem
gruzhcy

Lessing, op. cit.

Encyclopedze

W konteksScie mlekkiej
barwy i duzej skali —
typowy dla ludzi szcze-
rych.

Cecha lud21
charakterze

o slabym

w konteksc1e szybkleJ

mowy wyraza radoéc

Larive, op. cit.

Lavater, op. cit.

Encyclopédie.

Wyraza nagla
uczuc.

zmlane:

Wyraza dozname nagle-
g0 uczucia.

Symptom »zlamanego
serca”

Symptom zazdrosci.

Wyraza wzruszenie.

Charakterystyczna bar-

I
)
§ci i natezenia) ]
wa (blizej nie opisana) |

Wyraza wspolczucie.

Lekain, op. cit.

Encyclopédie.

Nxeznany autor o Gar-
rlcku

Larive, op. cit.

Préville, op. cit.

Lavater, op. cit.
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Element foniczny

Niesiona informacja

Nota bibliograficzna

BARWA

Szorstka, glucha barwa
w kontekScie stabego
natezenia glosu

Symptom kiamstwa.

Ibidem.

Uzycie okre§lonej bar-
Wy, np. ,przerazonej”,
,suroczystej”, »czutei”,
ghuchej, glebokiej, przej-
mujgcej

Wzmaga warto§¢ eks-
presywna slowa — przy

teks$cie wyrazajagcym
rzeczy np.: straszne,
uroczyste, ,czule”, po-
nure.

Goethe, Przepisy dla
aktoréw.

Nieprzyjemna barwa
glosu

W polgczeniu z czuly-
mi wyznaniami powodu-
je efekt humorystyczny,
deprecjonuje wartosé
stow.

Sticotti, op. cit.

Lagodny ton w polacze-
niu z tekstem méwig-
cym o rzeczach strasz-
nych

Wywoluje efekt komicz-
ny.

Cailhava, op. cit.

Udzwiecznianie glosu
przy przechodzeniu z
jednej z paralelnych
czeSci zdania na inng

Stuzy urozmaiceniu to-
ku zdania, wyodrebnie-
niu skladnikéw, podkre-
§leniu ich paralelizmu.

Goethe, Przepisy dla
aktoréw.

ELEMENTY FONICZNE AUTONOMICZNE
W STOSUNKU DO TEKSTU

Pauza

W XVIII w. we Francji
byla wykladnikiem lek-
cewazgcego stosunku do
rozmoéwcey, je$li znajdo-
wala sie w kontekScie:
mame (skrocona forma
,madame”) -+ pauza -+
nazwisko rozméwezyni.

Fleury, op. cit.

Po pytaniu retorycznym
— wzmaga jego ekspre-
sje.

Nieznany autor o Gar-
ricku.

Dwie pauzy przedzielo-
ne tekstem o tempie i
wysoko$ci innych niz w
tekScie poprzednim i na-
stepujgcym po nich o-
znaczaja enklawe.

Encyclopédie. — G o e-
the, Przepisy dla ak-
torow.

Dwie pauzy przedzielo-
ne tekstem o nizszej

Préville, op. cit.



196

TERESA DOBRZYNSKA

ELEMENTY FONICZNE AUTONOMICZNE W STOSUNKU DO TEKSTU

Element foniczny

Niesiona informacja

Nota bibliograficzna

Pauza (c. 4.)

wysokos$ci niz poprzedni
i nastepny oznaczajg
cytat.

Pauza poprzedzona od-
powiednig intonacjg sy-
gnalizuje koniec okresu.

Dwie pauzy otaczajace
fragment tekstu mogg
stuzyé podkre$leniu go.

W kontek$cie odpowied-
niej mimiki wyraza
zdziwienie.

W kontekécie odpowied-
niej mimiki wyraza za-
stanawianie sie.

Osinski, op. cit.
Ibidem.
Préville, op. cit.

Molé, op. cit.

Wyraza wzruszenie.

Larive, op. cit.

Stosowana po wykrzyk-
niku zwieksza jego eks-
presje.

Dluzsza pauza z naste-
pujacym po niej teks-
tem o innej niz po-
przedni barwie wyraza
zmiane uczué.

Diugie pauzy w kon-
tek$cie mowy o zmien-
nym tempie sg charak-
terystyczne dla czlowie-
ka o mtlodzieficzym, zy-
wym usposobieniu.

Okrzyk

Wyraza radosne zasko-
czenie.

,»OKkropne krzyki”

Wyrazaja naglg rozpacz.

Goethe, Przepisy dla
aktorow.

Lekain, op. cit.

Fleury, op. cit.

Cailhava, op. cit.

Nieznany autor o Gar-
ricku.

Zgrzytanie zebami

Wyraza gniew.

F.Schiller, O wspot-
czesnym teatrze mie-
| mieckim. W: Goethe i
- Schiller o dramacie
: i teatrze.
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! Element foniczny | Niesiona informacja Nota bibliograficzna
- Oddech szybki i staby Wyraza zachwyt zmy- | F. Schiller, O pate-
ME stowy. tycznodci. W: jw.
E % Westchnienie Symptom wzruszenia. Cailhava, op. cit.
&=
Eg Tiumiony, gleboki od- Wyrazaja ,najwyzszy Schiller, O pate-
dg dech, westchnienia bal”. tycznosci.
2 Gtuche okrzyki, jeki, Wyrazajag brak nadziei. | Dorat, op. cit.
| westchnienia

Zestawienie to dowodzi, ze i w warstwie prozodycznej mowy zacho-
dzi, jak w calym jezyku, zjawisko polisemii. Oczywiscie, przytoczona
lista elementéw akustycznych wieloznacznych nie przedstawia tego zja-
wiska wyczerpujaco, ale nawet w tej ograniczonej postaci dobrze zdaje
sprawe ze zlozonosci problemu, z potrzeby obserwowania poszczegdlnych
zjawisk fonicznych w kontekscie i z koniecznoéci uswiadamiania sobie
wszystkich funkecji, jakie moze pelni¢ dany element prozodyczny mowy.

Roéwniez tego wniosku, jak i wniosku wypowiadanego na koncu po-
przedniego rozdziatu, nie nalezy rozumie¢ jako wlasciwego $wiadomosci
XVIII- i XIX-wiecznej.

Wprawdzie omawianym autorom zdarza sie wyodrebni¢ po dwa zna-
czenia poszczegbdlnych elementéw fonicznych (material taki znajdujemy
u Bogustawskiego, w Encyklopedii francuskiej, u Fleury’ego, Goethego,
Osinskiego), ale sg to zbiezno$ci przygodne, nie u$wiadamiane. Zaden
tez z autoréw nie podejmuje problemu wieloznacznosci znakéw fonicz-
nych.

Na zakonczenie pragne dodaé, ze jakkolwiek w badanej grupie ksia-
zek nie znalazlam $wiadomie wypowiadanych refleksji nad wieloposta-
ciowoscig i wielofunkcyjnoscig akustycznych znakéw parajezykowych (co
zreszta jest zrozumiale ze wzgledu na niejezykoznawczy charakter tych
ksigzek i czas ich powstania), lektura ta przyniosta wiele ciekawych
obserwacji szczegolowych, ktoére postuzyly mi do naszkicowania pro-
blemu polimorfizmu i polisemii znakéw fonicznych. Wydaje sie, ze po-
glebienie wiedzy na temat tych dwoéch poje¢ jest celem wspoélezesnej
paralingwistyki — powinna ona dazy¢ do wykrycia wszystkich znakow
stuzgcych do wyrazania poszczegélnych funkeji, badajac przy tym, jak
$rodki wyrazu: sita, tempo, intonacja, barwa i pauza, skladajg sie na
funkcjonujacy element akustyczny.



