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MARIA GRZEDZIELSKA

SYMBOLIKA ,,ZWOLONA”

,w»Promethidiony«, »Zwelony« i inne androny”

Od urodzenia Zwolon nie cieszy! sie dobra slawa, uznany za dramat
lichy, bezsensowny i metny 1. Skoro jednak ryczattem tak samo osgdzono
rownoczesnie Promethidion, utwér wysoko ceniony poézniej, mozna tez
bylo oczekiwaé calkowitej rehabilitacji Zwolona. Nie stalo sie tak jed-
nak nawet po wznowieniu i skomentowaniu dramatu przez Przesmyc-
kiego 2, czemu trudno sie w koncu dziwié, Toz i Horzyca nie pokazal
,,monologii” na scenie publicznej 3. Po ogloszeniu niektérych Zrédet przez
Pigonia ¢ wzbudzit Zwolon zywszg dyskusje, ale — traktowany gléwnie
jako dokument ideologiczny Wiosny Ludéw — stal sie przedmiotem
uporczywych rozszyfrowan personalnych, rodzajem szarady politycznej,
wbrew zreszty zyczeniu Norwida w uwagach Do Czytelnika.

Byt to poniekad stuszny proceder, o ile wiodt do ideowej rekonstruk-
¢ji postawy Norwida, wyrazonej zreszta w sposéb bardziej zrozumialy
w jego publicystycznych wierszach tego czasu, lecz wypieral on z pola

1 Pierwodruk Zwolona (Poznan 1851) skwitowal J. Klaczko (List XXVI.
,,Goniec Polski” 1851, z 12 XI) zloSliwym konceptem, przy innej zreszty okazji po-
pelnionym: ,Promethidiony, Zwolony i inne androny”. Anonimowy recenzent
Zwolona i Promethidiona (zdaniem wielu — L. Siemienski) nie lepiej sie
obszed! z Norwidem w ,Czasie” (1851, nry 191—192).

2 Zob. C. Norwid, Pisma zebrane. Wydat Z. Przesmycki. T. C. Warsza-
wa 1911, s. 43—122 (tekst), 393—407 (komentarz). Wedle tej edycji podawane sg tu
cytaty ze Zwolona.

3 W. Horzyca brat udzial w przygotowaniu fragmentéw Zwolona wystawia-
nych w r. 1925 przez Warszawska Szkole Dramatyczng na wieczorze ku czci Nor-
wida i wyglosit wéwezas odcezyt,

4 C. Norwid, Stowo i litera w rozwoju dziejowym uwazZane. Gar$é listow
2 lat 1846—1883. Z autografow zebral i wydal S. Pigon. Warszawa 1935 [1936]. —
S. Pigon, Krasiiski w ,Zwolonie” Norwida. Warszawa 1937 (odbitka z ,Mysli
Narodowej”).

6 — Pamietnik Literacki 1968, z. 4
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uwagi badaczy artystyczng suwerenno$¢ swiata kreowanego w Zwolonie.
Swiat ten nie byl chyba w pelni zamkniety w sobie ani powigzany mo-
tywacyjnie, skoro sam Norwid musial obdarzyé¢ dramat uwagami Do
Czytelnika, podwdjnym mottem, wierszowanym Wstepem i komentarzem
w liscie do Lenartowicza 5. Widaé tu troske o zamkniecie szczelin, przez
ktére moégt wyziera¢ podtekst aluzji osobistych, troske o rozjasnienie sa-
mego tekstu. Jedno i drugie Norwidowi sie nie powiodto. Dla Lenarto-
wicza komentarz nie byt chyba na tyle przekonywajacy, azeby go mial
zjedna¢ dla idei Zwolona i wzbudzi¢ w nim aprobate estetyczna. Zwalnia
nas to od wznawiania procesu, jaki wytoczono panu Teofilowi o utajenie
komentarza 6. Norwid wyrazil w liScie owym intencje alegoryzowania
dramatu, pozniejszy za$ badacz szukal w nim podtekstu personalnego —
w koncu ani jedno, ani drugie nie zastapi wewnetrznej spoisto$ci dziela.
Poeta odnosil je do pozaartystycznego systemu abstrakcji, badacz-szyi-
rant do rzeczywistosci pozaliterackiej, musimy jednak pamieta¢ o tym,
ze im mniej w jakim dziele motywacji wewnetrznych, tym silniej wy-
stepuje kontekst pozaliteracki i tym bardziej rwie sie wiez ideowa.
Kilkakrotnie stwierdzano, ze Zwolon nie podobal sie takze (jak Nie-
wola i Psalméw-psalm) ultramontanom polskim, ktérzy dostrzegali
w nim objaw Norwidowej apostazji?. Wolno nam wiec liczyé sie choé
troche z zastrzezeniem Norwida, ze nie ma on na uwadze w Zwolonie
zadnych osobistosci ani partii, gdyz nie nalezy do zadnej. Oficjalnie po-
tepili Norwida recenzent ,,Czasu” i korespondent ,,Gotica Polskiego”,
KoZmianowie, Krasinski et consortes uczynili to poufnie8. Argumen-
tacja recenzji wynikala z przestanek literackich i uderzata w artystyczne
stabosci Zwolona, bron taka jednak stuzyé¢ moze dyskwalifikacji nie tyl-
ko estetycznej, wady dziet literackich sg wowezas dogodnymi preteksta-
mi. Totez dramaturgiczny niewypal Norwida skutecznie rozbrojono przy
pomocy lekcewazgcego oSmieszenia, nie wdajgc sie w polemiki ideowe.
Nie mozna przeczy¢, ze Zwolon pretekstow do tego dostarczal az nadto,
niewatpliwie urazajagc Owczesng $wiadomo§é norm literackich. W poto-
wie XIX w. mozna juz moéwi¢ o renormatywnych daznosciach krytyki
literackiej. Recenzenta ,,Czasu” draznilo niedopracowanie Zwolona, nie-

. 5 C. Norwid, Wszystkie pisma po dzi§ w calo$ci lub fragmentach odszukane.
Wydanie i naklad Z. Przesmyckiego. T. 8. Warszawa 1937, s, 81—82. Pier-
wodruk w: Stowo i litera [..] (zob. przypis 4).

6§ Np. B. Ny cz Norwidowa monologia ,Zwolon”. Warszawa 1937, s. 39.

7Zob. np. W. Arcimowicz Cyprian Kamil Norwid na tle swego kon-
fliktu z krytykq. Wilno 1935, s. 76—86. — Nycz op. cit, s. 38—39.

8 Zob. Nycz op. cit, s. 37—38, gdzie obszernie zacytowano recenzje, slusz-
nie chyba przypisang Siemienskiemu. W korespondencji pomiedzy Krasinskim,
S. Kozmianem, K. Gaszynskim i J. Klaczkg recenzje poufne, cytuje je Nycz na

Y

s. 36—39, . | 4
I R . 4



SYMBOLIKA ,,ZWOLONA” 83

organiczno$¢ jego struktury, niepelne motywacje, slabos¢ wiezi fabular-
nych, niedostateczna komurikatywnos¢ jezyka. Dodajmy zamilczane za-
rzuty ideowe, a zrozumiemy, ze ocena musiala wypas¢ jednoznacznie
zta. Nie na reke tez bylo krytykowi ,,Gonca Polskiego”, Julianowi
Klaczce, polemizowaé z Norwidem i rehabilitowaé go w oczach demokra-
tow. Smiesznos¢ dobijala: poete kompletnie, byla karg za niepostuszen-
stwo.

W koncu i dzi§ ocenia sie Zwolona ambiwalentnie, a wnioski zawarte
w jednej z prac miedzywojennych sformulowano bardzo ostroznie:

ideologia swoja nie wnosil Zwolon niczego mowego do literatury, jest on je-

dynie $wiadectwem przemy§len i przezyé przez Norwida zagadnien, wobec

ktorych nie moglo byé obojetne zadne polskie serce [...]. Nowg w literaturze
jest kompozycja Zwolona jako szkicu dramatycznego, ograniczajaca alkcje,

a dajgca pole ciekawe]j, pelnej syntetycznych skrotéw charakterystyce — wyz-

bywajaca sie przez to najistotniejszego elementu dramatycznej kompozy-

cjii [...]e.

Cytowane studium Bronistawa Nycza, cenne materialowo, nie wy-
chwycilo zreszta niektérych osobliwosci utworu, poniewaz autor zwroeil
sie do Zwolona z tradycyjnym kwestionariuszem analitycznym, uwzgle-
dniajagcym po porzadku: osoby, czas, miejsce, akcje etc. Wobec bardzo
fragmentarycznej, rwacej sie siatki watkéw fabularnych musial nawet
dopisa¢ z domystu calg perypetie. W poetyce ,,wieloglosego monologu”
bardzo wiele rzeczy nas zaskakuje. To prawda.

Osobliwosci poetyki ,,Zwolona”

Romantyczny dramat basniowy mogl sobie poczyna¢ swobodnie ze
skalg czasu, dramat za$ historyczny ja szanowal. Krasinski rzutowal
Nie-Boskq komedie w nieokreslony czas przyszly, odmierzony jednakze
$miercig Orcia. Kordian i Dziady sg zupelnie precyzyjne w granicach
czasu rozszerzonego, wymiernego biografiag bohatera i faktami histo-
rycznymi (proces filaretéw, koronacja Mikolaja I). Jak wymierzy¢ czas
Zwolona? W planie fabularnym kilka dni, a pod warstwg znakéw para-
bolicznych oznacza to moze lata. Jedna tylko relacja czasowa wydaje
sie zupelnie $cista 1 wynika z niej nielad natury personalnej. Krél prze-
bywal ,,w jaskini spisku” réwnocze$nie z Waclawem, weze$niej ja tylko
opuscil. Powréciwszy na zamek udal sie z Kroélowa na wieze. Nastepna
i bezposrednio nawigzang scene rozpoczyna $piew, zreszta ujety niezwy-
kle. Pachole $piewa jakby o sobie, podszeptywana we $nie piesn. Budzac
sie wymienia imie msciwego aniola ze snu: Judyt. Ostatnig strofe piesni
$piewa juz Pachole zbudzone i w tok tej strofy wpada stowami wlasnie

9 Ibidem, s. 139—140.
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wchodzaca Krélowa. Teraz zatem ma nastgpié¢ koncert. Trudno przy-
pusci¢, azeby muzykant krélewski mial tejze samej nocy wyjsé z matks
z zamku, gdzie stale mieszka i skad wychodzi chyba raczej dniem, kiedy
krol zajety jest sprawami panstwa.

Scena nastepna ukazuje wnetrze domu Waclawa i Porcji tuz przed
wschodem stonca, Waclaw za$ wszedlszy oznajmia Zonie, ze wraca ,,z ja-
skini spisku”. Uderzajgca symetria okre§len upewnia nas, ze to wcigz ta
sama noc. Krél méwit o poziomie konspiracyjnej narady z pogardliwym
spokojem, Waclaw moéwi z zawodem i niesmakiem — znéw znamienna
symetria kontrastéw. Rozmowe tej drugiej pary malzenskiej przerywa
wejscie Chlopca, okreslanego tez w didaskaliach jako Dziecie i Dziecko,
nigdy za$ jako Pachole. Tak zwie sie ,,stowik” kroélewski i w poczatku
dramatu chlopak niosgcy dzbany, a wiec ogrodniczek palacowy. Zwykle
kumuluje sie te trzy postaci w jedna !9, tworzgc tym sposobem ciagly
watek pierwszoplanowego bohatera. Czy to stuszne? W scenie kamieno-
wania Zwolona protestuje przeciwko gwaltowi Chlopiec idgcy z Matka
przez miasto, identyczny niewgtpliwie z Chlopcem u Wactawa. Gdyby
nie komentarz Norwida zawarty w liscie do Lenartowicza, mozna by
rozplatac¢ ten supel, lecz Norwid napisat nastepujgco:

Pachole — jest to mlode pokolenie, postawione dzieckiem wsrod tego
pekajacego sie Swiata — tak jak 18-letni Juliusz Cezar, wielki kaplan pod-
6wcezas — tylko bez sil, bo §wiat juz — lubo pekajacy — Chrzeécijanski jed-
nakze. Konczy wiec to mlode pokolenie nadzieja i konwulsja natchnienia 1,

List $wiadczy raczej o tozsamosei ,,slowika” i Chlopca, a moze jed-
nak o utozsamieniu, gdyz jest to reinterpretacja juz skonczonego utworu,
w ktoérego tekscie brak wyraznych nawigzan, brak wskazowek jasno
identyfikujgacych te postaci. Identyezni w sobie sg np. Krol, Szolom, Za-
bor i Sierzant. Czy to tylko niepoprawna, niekonsekwentna nomenklatura
os6b? Czy slad koncepcji pierwotnej, zawierajgcej zbiorczg reprezentacje
pokoleniowa? Pachole z dzbanami to niewatpliwie tylko ogrodniczek na-
lezacy do nizszej stluzby Kroéla, muzykalne Pachole z ,,idealnym” glosem
chiopca przed mutacjg (a zatem najwyzej 14-letnie) jest przedmiotem
krolewskiego zbytku. Chlopiec protestujgcy przeciwko kamienowaniu
Zwolona chetnie ploszy tabedzie na stawie, jak to lubig robi¢ malcy ba-
wigey sie w parku. Pogrozka tak pomyslanego malca, ktéry zapowiada,
ze bedzie z tarasu zamkowego ciskal obeliski na rewolucyjny tlum,
brzmi zupelnie infantylnie. Dopiero koscielna wizja pogrzebu Zwolona

10 Tak jest powszechnie, wige trudno cytowaé: od Przesmyckiego po dzi§ za-
klada sie milczaco niewygtadzenie tekstu, jezeli chodzi o postaé Chlopca; co do
podwbjnego uzycia miana Pachole nie bylo tez wahan, gdyz sugerowano sie toz-
samo$ciag nomenklatury.

I Norwid, Wszystkie pisma, . 8, s. 82.
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jako jego obléczyn przerasta sity duchowe Chlopca, lecz czyni ja prawdo-
podobng stan konwulsyjnego natchnienia. Darujmy Norwidowi te subli-
macje jego wiasnych (i cezarianskich) stanéw chorobowych. Pachole-
-Ogrodniczek wreszcie to indywiduum krzepkie, cwane, w przyjemny
spos6b zlosliwe, a nawet wys;czekane:

PACHOLE
Ogrodéw wielkich wielki stonecznikul...
STRAZNY
Co jest?
PAéHOLE;

Rurami z przedmie§¢ podziemnymi
Do wodotryskéw stodkie ida wody...

STRAZNY, naglgc

Dalej!...
PACHOLE
Ach — — Panie! Szedlem owdzie z dzbany,
By najja$niejsze zrosi¢ tulipany...
Brrum...
STRAZNY, gniewnie
Gadajl...
PACHOLE
— Czarne musza tam jagody
Na gorach tloczyé — wszystkie w sadzie S$cieki,

Fontanny wszystkie krwig rzygnely ruda. —
PACHOLE, zwracajgc sie ku dzbanom

Przeklete dzbany! sprawiez ja wam %aznie!
(Stawia dzbany — potem, oddalajqc sie — ku jednemu)

A tobie naprzéd, prochu, nedzo, btaznie —
(Do drugiego, potrqcajgc go nogq)

I tobie réwniez, opieszaleze gruby,

Co sie odymasz za mng z urgganiem! [s. 53—54]

Nie koncze cytowania kwestii monologicznej. Pachotek, cho¢ wy-
straszony postawa Straznego, opamietal sie i drwi sobie ze stosunkow na
dworze. To Pachol, ktéry nie z jednego pieca chleb jadal, jakby war-
szawski ulicznik albo terminator. Dzbandw zresztg, jak wmawia w nas
Nycz, nie pottuki!2. Ciekawy bylby literacki rodowéd ogrodniczka, bo
z podobnej materii mozna skroi¢ wesotka, ale nie poetyczne Pachole ,na

2 Nycz (op. cit, s. 51—52) twierdzi, ze Pachole jest zmuszane do cigzkich
prac, ze spotyka je ze strony StraZnego brutalna krzywda, powodujgca bunt
i niszczenie dzbanéw. Tekst Norwida tego nie zawiera: Pachole jeden dzban cigg-
nie za ucho, a drugi toczy przed soba, kopigc go noga. Gest wisusa.
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wyS$piewaniu”. Pachole nucgce na wiezy wywodzi sie z Marii Malczew-
skiego, z Wactawa Stowackiego, przypomina Orcia, ale ogrodniczek nie
ma nic z Eoliona. Funkcje tej figury sa satyryczne, stluzy ona kompro-
mitacji hierarchii zaborczego despotyzmu, gdyz Pacholek, a raczej jego
dzbany, to ostatni, najnizszy szczebel klasycznej ,,drogi stuzbowej”, od
jowiszowego gniewu monarchy do kopnietej polewaczki. Karykaturalny
i groteskowy mocno to skrot (wariant tego potocznego chyba konceptu
znajdziemy w Lalce Prusa, w manezu pana Millera), lecz takich mo-
mentéw w Zwolonie jest wiecej. Zabodr, dyktujacy Stylcowi meldunek
o przykladnym rzezaniu ruchawki, przypomniat juz Nyczowi dyktowa-
nie listu w IV akcie Fredrowskiej Zemsty. Bylby to tadny przykiad alu-
zji literackiej, mato zresztg funkcjonalny 3. Wazniejsze to, ze Zabor zna
sie na literaturze:
dawne, bohatery,

Na przyklad Xerxes, Sylla, znali estetyke,

Chowali Istryonéw, skgd potem Homery,

Kornele i Rasyny: pierwszy retoryke,

Klasyke wnosi drugi: kazdy przy swym biurze

Pracuje po swej czes$ci, w osobnym mundurze. [s. 71}

Wiasnie ,,po swej czesci” i koniecznie ,,w osobnym mundurze” —
czynownicza koncepcja zycia literackiego réwniez jest karykatura poli-
stopadowych rzadéw w Krolestwie. Zabér to Paskiewicz, ksigze erywan-
ski. A sam koncept mogiby sie nada¢ pod piéro Augustowi Wilkonskie-
mu do Ramotek.

Nie mniej interesujacy jest motyw Ugolina. Dlaczegéz Ugolino
ma by¢ nazwg pola, a nie np. karceru w cytadeli? Przecie ,,Ugolino”
(nb. zdrobnienie od ,,Ugo”, ,,Hugo”) nasuwa skojarzenia raczej klaustro-
fobiczne: zamkniecie, mrok, zaduch, gléd, rozpacz i groza. Gdyby do-
stownie traktowa¢ koScielng wizje Chlopca, wszedtby tam zywy Zwolon
do grobowego ,,in pace”. Nie, Ugolino jest polem:

KROL
Cze$¢ miasta wyzsza zburzysz, zywej nodze
Ujs¢ nie dasz, dziatwe wymordujesz srodze
I nazwe z ulic zmazesz.. — Ugolino
Przezywam odtad krwi i zwalisk pole,
Bo tam zwaliska i krew bedzie sama
I nic nie bedzie nad to... [s. 50]

»Krwi i zwalisk pole” jest po prostu gote. Wygolony ugér — absur-
dalna i $miala adideacja, nie dziwna jednak u poety, ktéry wlasne litew-
skie nazwisko (w dobrej zreszta wierze) wywodzit od Normandéw,
»pieknos¢” tlumaczyl jako ,,po-jeknos¢”, a wreszcie wigzatl z ,,jekiem” —

13 Ibidem, s. 126,
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,jenze” w Bogurodzicy. ,,Ugolino” jest nawet lepsza adideacja, bo funk-
cjonalng. Wskazuje Warszawe, noc paskiewiczowska, cytadele. Nazwa ta
ponadto mydli oczy, niby ze Krol uciska jakie§ tam wloskie panstewko 4,
w ktorym wszakze $piewa sie Bogurodzice i wspomina sig o polskiej mo-
wie kwiatéw. Ugolino to Pieklo, a pieklo jest w Polsce.

Dramat ,,wcale emigrancki” jest nie mniej krajowy, wiele w nim
nawigzan do warszawskich doswiadczenn Norwida 5. Tilumaczy to nie-
jasno$é relacji czasowych, Zwolon odnosi sie bowiem do lat polistopado-
wych i do Wiosny Ludéw. Podobnie wieloznaczne jest tez miejsce akeji
dramatu, bedgc Warszawsg, Polska, Rzymem, moze i Paryzem. Wielo-
znaczno$é przestrzeni dramatycznej w Zwolonie przypomina wieloznacz-
nos$é przestrzeni epickiej w Anhellim, gdzie Sybir jest miejscem walki
politycznej emigracyjnych stronnictw, Syberig katorgi i Polskg wynara-
dawianych pacholat.

W Zwolonie, jak wiadomo, znaczng role odgrywajg zwigzki literac-
kie, totez Nycz dokladnie juz je wyliczy! 8. Nie wszystkie sg moze celo-
wymi aluzjami, jest nig z pewnoscig scena spiskowa. By¢ moze tez, ze
Aniol Judyt przypomina Aniota-Niszczyciela Romana Zmorskiego. Za
aluzje celowg nalezy tez uznaé zbieznos¢ dwu finatow: Zwolona i Anhel-
lego. Pachole na krolewskim rumaku oznajmia o pozarze zamku -— ry-
cerz na koniu oznajmia o zmartwychwstaniu narodéw, o spadaniu koron
z glow krolewskich. Rewolucja zapowiadana przez Stowackiego wydaje
sie obrazowo jednorodna z obaleniem despoty w Zwolonie, ale og6l opra-
cowan Zwolone dowodzi prawidlowo, ze to dramat ostrzegajgcy przed
rewolucjg, jezeli nie kontrrewolucyjny ’. Mimo trafnej diagnozy pogla-
déw Norwida nie zwracano do niedawna uwagi na to, ze obrazowanie
Zwolona wykazuje te cechy, ktoére przystuguja innej linii romantyzmu
niz Norwidowi w r. 1848 najblizsza — Krasinskiego. Rzecz tylko w tym,
jak obrazowanie owo funkcjonuje.

Symbole powstania i rewolucji sa u naszych romantykéw czesto
zgodne i wymienne. Ostro cenzurowana miloda piSmiennos¢ warszawska
uzywa znakéw: pekanie lodéw, powddz, pozar, wulkan; krakowianin
Edmund Wasilewski postuzyl sie obrazem miny. Nie brak tam hiperboli:
szalu, zemsty i demonizmu (Aniot-Niszczyciel). Patos patriotyczny szuka
mocnych, grozy peinych obrazéw. Wsrédd tych dwuznacznych symbolow

1 Juz nie pamietam, kto sugerowal tlto wioskie.

15 O powigzaniu Zwolone z problemem ,mlodej emigracji” pisze Z. Troja-
nowicz: Uwagi o ,Zwolonie” Cypriana Norwida. W zbiorze: Prace o literatu-
rze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szweykowskiemu. Wroctaw 1966.

% Zob, Nycz op. cit., s. 124—139.

17 Oczywisto§é tej sprawy jest, mniej lub wigcej, podkreSlana stale przez
badaczy.
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Norwid atakuje szczegdlnie zemste — w przenosni jest to wyraz ro-
mantycznego rewolucjonizmu znany sprzed powstania (Uczte zemsty Se-
weryna Goszezynskiego, wallenrodyzm), zemste jednak mozna gromié
z czysto moralnego stanowiska, jako bezbozng i plamigca Ducha Narodu.
Zwolon w rozprawie z powstancami ostrzega przed nig, o Boleju za$
powiada:

Ten milody czlowiek, zemsta przekarmiony,
Wolno$ci mezem nie jest [..] [s. 61]

O zemscie pisal Norwid na innym miejscu i jako czlowieka wypel-

nionego jej idea wskazal Gustawa Ehrenberga 18, Mozna wiec chyba zu-
pelnie odsung¢ smieszng supozycje, ze Bolej to Mickiewicz. Wskazany
on zostat jako jeden z twoércow owej idei cytatem: ,,Zemsta na wroga”
a wiec znanym motywem z Dziadéw czesci III, ale w czas Wiosny Lu-
dow trudno bylo twérce tego dramatu okresla¢ jako ,,mtodego czlowie-
ka”, ktéory w dodatku wsréd organizowania Legionu nie byt juz Bole-
jem. W Zwolonie nie to jest wiec osobliwe, ze msciwosci wytoczono pro-
ces, lecz to, ze scena ostatnia nie moze sie¢ obejs¢ bez jej rekwizytow.
Dopatrywano sie zlagodzenia obrazu w tym, ze nie ma mowy o zabiciu
Krola 19, lecz Norwida moze po prostu nie interesowaé monarcha strg-
cony z tronu. A tymczasem wojsko kroélewskie rzucilo broa lub zeszlo
z pola, a przeciez skoro armia despoty nie chce walezy¢ z powstajgcym
ludem, trudno tego nie nazwa¢ rewolucjg w obozie zaborcy. W ten spo-
s6b miasto, w ktorym dzieje si¢ wszystko, moze byé kazdym znaczniej-
szym miastem polskim, a réwnocze$nie zrewolucjonizowang stolica kaz-
dego zaborczego panstwa. I to wlasnie obrazowo jest zbiezne z finatem
Anhellego, a nawet z Mickiewiczowsks ,,wojna o wolnosé¢ ludéw”. W do-
datku w Paryzu francuskie wojsko tlumilo rozruchy proletariackie, tak
ze w Zwolonie ukazany zostal jakby optymalny przebieg powstania na-
rodowego i rewolucji spotecznej.

Norwid wszakze w improwizacji Zwolona i w karykaturalnej scenie
spisku w zasadzie odrzucil droge konspiracji, jej cel rewolucyjny, jej
msciwe symbole. Przeciwstawil im mit rycerstwa, ucielesniony potem
w Bemie. W Zwolonie mit ten symbolizuje Bogurodzica. Nie mozna tylko
podsuwa¢ Norwidowi intencji nielojalnych w stosunku do uczestnikéow

8 C. Norwid, Z pamietnika. (O zem$cie). W: Pisma polityczne i filozoficz-
ne. Zebral i utozyt Z. Przesmycki (Miriam). Wydal i przedmowa poprze-
dzit Z. Zaniewicki Londyn 1957. Pierwodruk w: ,,Goniec Polski” 1851, nr 29.
Trzeba zaznaczyé, Ze powigzal to Cz. Latawiec w pracy: Cyprian Kamil Nor-
wid i jego czasy. Cz. 1. Poznan 1938, s. 14, 31.

19 Niektére wywody ,optymistyczne” ukazane przez Nycza oplera]a sie na
niewiadomym losie Kréla; zob. tez przypis 21.
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konspiracji krajowych i do ofiar represji ze strony zaborcow. Potepil on
jedynie demagoga Szoloma, po amnestii dochodzacego do zdrady. Wy-
jasnia to jeszcze inne zestawienie:

BOLEJ

Skad nie ma gromu okrytego chmurag,
Zebym go wezesnym nie uczeil witaniem,
Ani zarazy, ktéra ciggnie goéra, [s. 59]

To uczucie zemsty mialo w sobie o tyle wartoSci nieSmiertelnej i chrze-
Scijanskiego ognia, o ile jako w zemS$cie na wrogu chrzeScijafistwa milo&¢
chrze$cijanska tleé musiala; przeciez poza tym ogniem (jak sie rzeklo) czyn-
nej mitodci chrze$cijanskiej ognia w poblizu sie nie czuto, jedno teoretyczng
katechizmu regute. O ile za§ zemsta pierwszg byla [..], to¢ w jednym z naj-
czystszych ogni owych, w piersiach, méwie, Gustawa dostrzec mozna...

,,Gdziekolwiek wyrok carski nas zawlecze,
Oszukamy jego dume;
Poniesiem z sobg prawa czlowiecze,

) Poniesiem wolno$ci dzume...!!” 20

O ktorego Gustawa chodzi, méwi¢ ma cytat: o Ehrenberga. Norwid
zywi dla zameczonych cze$¢é i wspolczucie, cho¢ odrédznia meczenstwo od
»zameczen fatalnych”. Twierdzi tez, ze ,,zemsty kaplanowie swiety mieli
ogien”, lecz trzeba zameczenia podnie$¢ do godno$ci meczenstw, zacigtosé
do stalosci. Mozna w tym krytycyzmie wyczytaé gteboki zal z powodu
bezowocnoséci ,,zameczen” ludzi tej miary co Levittoux, Ehrenberg, Ba-
linski. Dla przyszilej rycerskiej walki o wolnos¢ pragngl Norwid innej
drogi, ale nie umiat jej sobie przedstawi¢. Droga zas, ktéra widziat, bu-
dzila w nim nieche¢ i nieufnosé.

Totez w konicu obraz otwartej walki patriotycznej nie mégt w Zwo-
lonie by¢ inny, niz bywal u starszych romantykéw. Finat Zwolona wy-
dawat sie wieloznaczny, budzil dyskusje. Jezeli mamy go traktowa¢ na
serio i optymistycznie 2!, trzeba przyznaé¢, ze nic tu nowego. Czy istnial
jednak inny spos6b obalenia tyranii? Norwid za$ widzial walgce sie tro-
ny i zaprowadzanie nowego porzgdku na Zachodzie.

Historia Wiosny Ludoéw s$wiadezy, ze w rewolucjach wystepuja nie
dwie, lecz co najmniej trzy sily. Ludzie srodka tudza sie czesto co do
wartosci wlasnego stanowiska. Swoéj wlasny oboz polityczny uwazaja za
przybytek duchéw dobrej woli, Norwid w Rzymie zywil takie zludzenia
co do obozu Krasinskiego, lecz mogl je stracié w Paryzu.

Jeszeze przed jego przybyciem do Paryza burzuazyjny obo6z ludzi do-
brej woli odwolat sie do generata Cavaignaca, a potem oddal sie w opie-

20 Por. Norwid, Z pamietnika, s. 63. Jest to nb. wiersz K. Balinskie-
go — Norwid bowiem sie omylit.

2t Zob. Nycz op. cit, s. 55—65. Sadze, ze rozwigzanie nie jest pesymistycz-
ne (jak u Miriama) ani optymistyczne (jak np. u Nycza); nie jest jednoznaczne.
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ke Napoleonowi ,,Malemu”, jak go zwal Victor Hugo. W Niemczech ob6z
ten opowiedzial sie za despotyzmem. Krasinski pochwalil terror genera-
ta Changarniera 22, Mozna watpi¢, czy Norwid kiedykolwiek jasno sobie
uswiadomil, ze taki ob6z w Polsce to Krasinski, Cieszkowski i KozZmia-
nowie, ze ludzie dobrej woli, gdy sami z braku sit nie pochwycg wladzy,
godzg sie tylko na jej nowg formule i osobe. Kto wtedy mogl to rozu-
mieé poza takimi poetami jak Heine lub Hugo? U nas zrozumial to Fa-
lenski i przedstawil w nie drukowanym dramacie Smutne dzieje powsta-
nia w Dalekarlii, ale dramat ten powstal dopiero w r. 1867 i galicyjscy
ludzie dobrej woli nie chcieli o nim stysze¢. Norwid pisat Zwolona bez
historycznego dystansu, w powiklaniu materii emigracyjnych i krajo-
wych, pod naporem niedawnych doswiadczen, ktéorym pragnagt nadac
warto$¢ ogolnag, ktérych nie zdolal jednak uwolni¢ od anegdoty. Wynikla
stad potrzeba komentarzy wyjasniajacych symbole i zastrzezen przeciw-
ko wyczytywaniu aluzji osobistych. Obraz symboliczny nigdy nie moze
byt catkiem klarowny, Norwid jednak tlumaczyl Lenartowiczowi, ze Pa-
chole jest ,mlodym pokoleniem”, ktére konczy ,nadzieja i konwulsja
natchnienia” 23. Interpretowatl tak posta¢ Pacholecia, nie pamietajgc, ze
w tekscie — nie dopracowanym i nie korygowanym osobiscie — Chlopcu
przystuguja konwulsje i natchnienie, Pacholeciu za$ natchnienie i fizycz-
na stabos¢. Zwolon tak wyglada, jakby jednemu znaczeniu symbolu od-
powiadalo wigcej znakéw, i na odwrét — jednemu znakowi wiecej zna-
czen. Wieloznaczne sa sceny rewolucyjne. Jezeli Chlopiec miat byé inng
osobg niz Pachole, mamy dwa znaki. Dodajmy fragmentarycznosé kon-
strukcji, zagadkowo$¢ losu postaci i nie dziwmy sie recenzentowi
,,Czasu”.

Szyfr symboliczny i paraboliczny

Szukanie szyfru personalno-anegdotycznego w Zwolonie nie dalo kie-
dy$ efektu. Krasinski mial by¢ Zwolonem i Waclawem, Porcja intere-
sujaca Egerig pana Zygmunta — Delfing, Bolej Mickiewiczem, Szotom
Towianskim 2¢, Krasinski zgubil czapke uciekajgc przed kolegami etc.,
etc.> Musimy odréznia¢ fakt genetyczny od kreowanej postaci. Norwid

2 Zob. Arcimowicz, op. cit.,, s. 60.

2 Norwid, Wszystkie pisma, t. 8, s. 82.

24 Interpretacje te mie wychodzily poza osoby i zdarzenia z emigracyjnej
Wiosny Luddéw.

% Szezegblowe wskazéwki studium Pigonia (op. cit) niewatpliwie spre-
cyzowaly sytuacje genetycznag, tu jednak trzeba wlasnie uznaé zastrzezenia Nor-
wida, zZe Zwolon jest personifikacja, mys$la Polski (komentarz w liscie do Lenar-
towicza — zob. przypis 5), a nie portretem Krasinskiego.
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uosobil w Zwolonie postawe ideowa wtasng i przypisywang Krasinskie-
mu, postawe pojednawcza, chrzescijanska, czlowieka ,,dobrej woli” —
,,2ze-zwolonego” z wolg Boga. Kreacja ta miala sie stopniowo odrywac od
genetycznego prototypu, uwagi Do Czytelnika sg ostatnim tego procesu
etapem.

Dochodzimy do zespolu obrazéw, postaci i wydarzen, ktére nalezy
nie mistycznych. Szczegdlna jest autonomia takich obrazow. Zwolon —
domysla¢ sie trzeba — zostal zabity przez ttum lub zmar! wskutek po-
turbowania. W sensie dostownym, zaswiadczonym przez Matke Chtopca,
zmarl, ale Matka tak moéwi oficjalnym ,,jezykiem z papieru”, Chlopiec
za$ odbiera ponadrzeczywisty sens wydarzen, bedacych tego sensu obja-
wami., Chlopiec w obrzedzie (ministerium, misterium) pogrzebu oglagda
tajemnice (mysteria) wejscia Zwolona w gréb, czyli wstapienia w Chwa-
le. Terminy mysteria (1. mn.) i misterium (l. poj.) pomieszaly sie nam zu-
pelnie, tu jednak trzeba rozrdézni¢ dwie etymologie i dwa znaczenia.
Znakowi pogrzebu w porzadku ziemskim — jedynie dostepnym Matce
Chtlopca, ksiezom, tlumowi wiernych — odpowiada nadziemski akt na-
rodzin meczennika w niebie, bo ,kolebka i truna” to jedno. Akt ten do-
stepny jedynie Chlopcu, ktéry odbiera misje ,,zwolenia”, przekazanag
mlodemu pokoleniu. Zwolon zmarly zyje i gestem reki trupiej moéwi
,» Wyl Rycerska walka o Polske przeszla do generacji mlodszej niz ge-
neracja Bolejow. Tu jednak trzeba spojrze¢ sceptycznie na final Zwolo-
na. Jezeli walka rozpoczela sie z podniety Aniota Judyty 26, a jest tak,
bo Pachole zamek podpalito, sprzeniewierzylo sie Zwolonowi. A jezeli
Chilopiec nie jest Pacholeciem, nie ma przeniewierstwa.

W relacji Chlopca widzimy szczegélng sekwencje zestawien we-
wnetrznie sprzecznych, antynomicznych. Kwiaty szepcg po polsku wo-
nig, umarly sam wchodzi w grob, pogrzeb jest obrzedem obléczyn, wil-
gotna plama na murze schnie w ksztalt trumny i osoby, o $mierci swiad-
czy jezyk z papieru, o zyciu jezyk z kwiatéw. W wizji Chlopca Zwolon
dobrowolnie wchodzi w nisze grobu, a reka mowi ,,polszezyzng prze-
dziwng” gestu. Zamkniecie grobu sprowadza stopniowo wizje na poziom
rzeczywistosci, plama na Scianie ma ksztalt trumny, potem ,,0soby su-
chotnej”, runa oblokéw, cienia ptaka, wreszcie plamy latajgcej w oku,
jakby to byl film wyswietlany z tasmy za szybko biegngcej. I dopierc
potem Chlopiec budzi sie moéwige: ,,Spatem”. Stan katalepsji to stan
natchnienia, stan podobny oglgdamy w scenie poprzedniej, gdy przez
usta Pacholecia spiewa Aniol. Norwid nie unaocznia zreszty zjawisk po-
nadrzeczywistych, Zwolon nie jest ani fantastyczny, ani cudowny, jak

2% Zob. Trojanowicz op. cit., s. 486.
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to bedzie z Krakusem, cud odbywa sie w duszy, a nie na scenie. Oba
momenty partycypacji w ponadrzeczywistoSci sg jednorodne, podmioty
ich sg ,,opetane przez aniola” jak Anhelli. Tu wla$nie lezy réwniez po-
dobienstwo ich z Orciem. Inne jednak jest opetanie Pacholecia niz ope-
tanie Chiopca. Dajmonion Pacholecia to duch Judyty; Chtopca — uwiel-
biony Zwolon. Z identyfikacji tak réznie mianowanych postaci wynika-
laby chwiejno$é Pacholecia, lecz tekst jej nie zaswiadcza. Pokusa zem-
sty nawiedzala Zwolona (,,Dwa mie gnaly piomienie”), ktory jg prze-
zwyciezyl. W tym, co kiedykolwiek moéwi Chlopiec, nie ma ani $ladu
sfery przezyé Pacholecia i odwrotnie. Jezeli to zrost postaci, to niezu-
pelny. Mianowanie os6b w Zwolonie jest dosy¢ chwiejne, jedno miano
stuzy réznym osobistosciom (dwaj Prezesi, dwoje Pacholat), posta¢ moze
wiec mie¢ miana dwa lub trzy (Pachole, Chtopiec, Dziecie). Ale pogrzeb
Zwolona i piesn Pacholecia sg réwnoczesne. Wspdlnosé miana réznych
0s6b pochodzi stad, ze w Zwolonie malo cigglosei dramatycznej, ze dla
kazdej sceny wyskakuje — jak z pudetka — nowa lalka dla wypowie-
dzenia swojej kwestii. Niektore kukielki zjawiaja sie czeSciej i wyglada-
ja tak samo, inne wyskakujg jednorazowo lub, przybrane inaczej, sg
kim$ innym. '

Rozdzielenie Chlopca i Pacholecia nie naraza nas na zarzut, ze prze-
ciez jedna osoba odbiera testament, druga za$ go wypelnia.

Zarzut ten mialby sens, gdyby czyn Pacholecia by? istotnie wykona-
niem woli Zwolona. Zofia Trojanowicz jednak jest zdania, ze czyn Pa-
cholecia wywotato natchnienie Aniola Judyty 2’. Oznacza to tylko roz-
bieznos¢ ideowa, rozdwojenie miodego pokolenia. Gdyby jednak trakto-
wac¢ czyn Pacholecia optymistycznie i pozytywnie, nie widzgc rozbiez-
nosci miedzy Zwolonem a msciwym Aniolem Judyta, to i tak nie jest
konieczna identyfikacja Pacholecia i Chlopca. Nie jest konieczna, choé
dosy¢ prawdopodobna, poniewaz zaréwno Aniol jak i Zwolon przekazuja
swg wole ziemskim mediom w aktach komunikacji ze sfera ponadrze-
czywistosci, w aktach réwnoczesnych. Psychika zar6wno Pacholecia jak
i Chlopca jest otwarta ku tamtej sferze. W dramacie mistycznym i sym-
bolicznym jest to sprawa wiec w istocie obojetna, a Zwolon prezentuje
zjawiska mistyczne i operuje symbolikg. Tak wlasnie moze odbywaé sie
»transmisja” festamentu Zwolona. W momencie, a raczej juz w stanie,
jego samoofiarowania sie mistycznego. Byloby jednak dziwne, ze jedno
medium odbiera owg réwnoczesng transmisje inaczej niz drugie. Przyj-
mujgc zatem jako sluszng teze Zofii Trojanowicz, formulujemy wniosek:
w noc spisku i pogrzebu Zwolona zostaly nadane dwie ,transmisje”

27 Ibidem.
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i przyjely je dwa media, bedgce reprezentacjg Norwidowego pokolenia.
Ogrodniczek krolewski nic nie odebrat.

Byla mowa o samoofiarowaniu sie Zwolona, a to dlatego, ze Chlopiec
widzi duchem jego wejscie w gréb. Zwolon byl ofiarg gwattu, ttum go
wys$mial, obrzucit wyzwiskami, ukamienowal. Okoliczno$ci $mierci Zwo-
lona sg dostatecznie wystylizowane, je$li nie na Ewangelie, to na poczg-
tek Dziejéw Apostolskich. Ukamienowano tak np. $w. Szczepana. A jed-
nak trzeba tez mys§le¢ o przemilczane]j paraleli z ukrzyzowaniem Jezusa,
poniewaz Norwid znal romantycznag topike krucyfikacji w Dziadach,
w Ksiegach narodu polskiego i w Anhellim. U Mickiewicza ukrzyzowany
byl naréd polski, tu umeczono jednostke. Tak, ale Zwolon to raczej per-
sonifikacja reprezentujaca, symbolizujagca nie tylko jednostkows posta-
we moralng. Zwolon jest zjednoczony z wolg Boga, gdyz powierzyl Mu
los narodu, wyrzek! sie msciwej nienawisci (plomien w sine, krwawe
cienie) i pelni mitosé (ptomien biaty). Dlatego réwniez, ze gloszac praw-
de naraza sie na gwalt, obelgi i $mier¢, ale réwnoczesnie zgadza sie
catkowicie z konsekwencjami, ze-zwala na nie, jak by napisal Norwid.

Analogiczna krucyfikacja w Anhellim, troista, wiec w pysze trzech
przywodcow potrojnie bluZniercza, jest bezplodna, a nawet zgubna. Po-
korny za§ Zwolon, zezwoliwszy na meke i Smier¢, wskazal mlodym dro-
ge wyjscia z niewoli, wyjscia z grobu. Symbol jednosci kolebki i trumny
swiadezy o tym, Zze narodziny i $Smier¢ sg rézinymi fenomenami zywota.
Zwolon schodzacy w grob odkupuje miode pokolenie, lecz chyba nie bez-
warunkowo, chyba takze w zaleznosci od jego zbiorowej woli. Tak ro-
zumujge, nie mozemy juz bra¢ powaznie rozstrzgsan, kto tu Krasinskim,
Klemensem Minasowiczem czy Norwidem we wlasnej osobie. Trudno by-
lo komukolwiek ze znajomych przypisa¢ mistyczng funkeje, chyba w ko-
le wyznawcéw mistrza Andrzeja Towianskiego, ale nie wérdd realnie
i trzezwo myslacych prawicowych heglistow lub zmartwychwstancow.
Osobowosé i los Zwolona sa konstrukcjami symbolicznymi, morfizacja-
mij ideologii Norwida.

Paraboliczna i symboliczna struktura Zwolona nie wymaga wlasciwie
zwartej ciaglosci fabularnej. Watek rewolucji — po klesce, po dwdch
masakrach, po amnestii — przechodzi w bezptodng gadanine. Ziemska
dzialalno$¢ Zwolona w polowie dramatu skonczyla sie jego s$miercig.
Sceny amnestii i spisku sg czym$ przeciwnym tzw. kulminacji. To nie
wierzcholek, tylko dno. Sceny koncowego powstania nic realnego nie mo-
tywuje. Czynig to dwa elementy: piesn przeptywajaca przez usta sen-
nego Pacholecia i wizja nieprzytomnego Chlopca, a byloby dos¢ samej
pieéni. Fragmentarycznosé konstrukecji, ograniczenie akeji w dramacie
mistycznym, wynika zreszta z doswiadczen poetyki romantycznej.

"~ Totez bezcelowe sie wydaje ,,dogadywanie” opuszczonych przez Nor-
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wida ogniw zdarzeniowych. Oczywiscie, nie znamy mnéstwa okoliczno-
$ci: czemu Szolom po amnestii przeszed! na stuzbe Kréla, gdzie sie zapo-
dzial Pacholek, gdzie Bolej, z jakiego pudetka wyskoczyl Edgar? Pierw-
sza kwestia dotyczy osoby ,,ciaglej” i obnaza dotkliwie sumienie dema-
goga po przegranej rewolucji. Szolom, karierowicz rewolucji, moze sie
sta¢ arrywistg zlagodzonej tyranii. Ogrodniczek wypelnil swoja funkcje
i moze odej$¢, juz nieprzydatny. Edgar i podobne tej figury wyskakuja
jak latki, azeby wyrazi¢ okreslone i dyskusji poddane zapatrywania, be-
dac ,,glosami” monologu réznoglosego. Prezes w scenie amnestii to nie
Prezes podziemnej konspiracji. Ale co lgczy Wactawa z Chlopcem, dla-
czego Waclawa aresztowano — po co nam wiedzie¢? Jakie mamy pra-
wo dopisywaé¢ do Zwolona calg nowele? Rwg sie sekwencje zdarzen, oso-
by wystepuja jak w jaselkach, treflowy krél naprzod jest Herodem,
a potem jakby stryjem Hamleta. Nie ma tu tréjwymiarowej osoby,
a proby stworzenia ,,takowych” zupeinie Norwidowi nie wyszly. Nie mo-
zemy bowiem twierdzi€, ze pozytywny, acz sfrustrowany, Wactaw w ro-
li spiskowca to posta¢ zywa. Jego patetyczne przemoéwienie do zony —
pomimo ekspresywnych cie¢ pozasredniéwkowych (ktére w cytacie uwi-
daczniamy graficznie) — to, niestety, straszna gadanina:

WACEAW, na krzesto sie rzucajge

Porcjo! kochalem wszystko, we wszystko wierzylem,
We sny /i w jaw, / i w sile mas, / i w sily wlasne,
A dzi$.. zaklinam Ciebie, powiedz mi: marzytem.
— Z jaskini spisku wracam [..]. [s. 103]

Porcja zreszta to tylko nagléwek brzmigcy ,,Madra Zona” dla nie na-
pisanego aktu. Moze i tak nawet lepiej, gdy Porcje legitymuje wylgcz-
nie imie wziete z Szekspirowskiego Juliusza Cezara i z Kupca weneckie-
go. To, co ta ,,zywa kreacja kobieca” wypowiada, jest banatem, np. ,per-
fumy kobiece” jako wyjasnienie przyczyn konwulsji Chlopca w kosciele.
Jest to wiec ,,zywy obraz”, istniejgcy wirtualnie na kredyt zapozyczone-
go imienia. Zdaje sie¢ jednak, ze taki nagléwkowy sposéb Norwidowi cal-
kowicie wystarczal, co zostato potwierdzone we Wstepie:

Jakoz — nie dramat serc i glosow wiely,
Pozaplatanych galeimi Zywota,

Przez ktére §wieci jasny blekit celu, —

Ni monologu jest to czarna grota,

Gdzie my$l jak Kain brnie lub Iskariota:

Lecz raczej (ucha niech to nie skaléczy!)
Tilum-pustek — ciszy wrzawa samotniczéj... [s. 49]

Monolog réznoglosy nie jest bowiem monodramatem ani zbiorem mo-
nologéw ludzi nie mogacych sie z sobg porozumieé, lecz zmorfizowang
dramatycznie i na repliki porozlamywang myslg Norwida. Postaci i zda-
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rzenia istniejg w cudzyslowie utworzonym przez nadrzednego monolo-
giste ze Wstepu, nad ktérym wznosi sie Norwid z uwag Do Czytelnika
i z przypiskow. Na marginesie plaszczyzny Wstepu lezg dwa motta. Sko-
ro sceny majg charakter ilustratywny, trudno do nich stosowa¢ kryteria
fabularne. Parabola nie tworzy samoistnego $wiata fikcjonalnego: im
bardziej jest schematyczna, immanentnie niepelna, nielogiczna, tym wie-
cej otwiera szczelin dla podtekstu. Powigzania znaku parabolicznego ze
znaczeniem podtekstowym wynikajg z réznych sygnatéw, m. in. z aluzji
literackich.

Parabola Zwolona nie jest klarowna z powodu wtretéw autentycz-
nych i péirealistycznych, wyjasniaja zas jg elementy kukietkowe, a na-
wet co$ w rodzaju groteskowosci. Mozna nawet z zalem moéwié: groteska
,»hie donoszona”. Zanotujmy interesujacy efekt metafory metrycznej.
Scena podziemna i scena Na placu giéwnym napisane sg siedmiozglo-
skowcem, ktérego nie nazwaltby Norwid z pewnoscig anapestycznym, jest
to metr stale cezurowany 4%/3%, stowem metr Mazura Dwernickiego Win-
centego Pola, poza tym wiersza Gustawa Ehrenberga ,,Hej, tam w karcz-
mie za stolem...”

Podrygujacy, mazurowy rytm odbiera do reszty powage spiskowi
i treflowemu kroélestwu, a réwnoczesnie wydobywa swoiscie ,,polski za-
mach” i nieco go o$miesza. Hymn Zwolona, konczacy jego improwi-
zacje monologiczng, zawdziecza budowe strofy (aabceb) i krétkie miary
wiersza (4 i 5 sylab) Bogurodzicy.

Nie brak zatem w Zwolonie roéznego rodzaju dobrych pomysitow.
Ugolino, droga stuzbowa zakonczona kopaniem dzbanéw, Zabora wyklad
o literaturze, parodystyczny akt amnestii, a takaz scena spiskowa sg zna-
komite w satyrycznej warstwie dramatu. Hymn Zwolona i jego symbo-
liczne obldczyny w relacji Chlopca, piesn na wiezy zamkowej — to nie-
zle partie obrazowe i liryczne. Niepokoi figura Harolda. Jej powiedzenia
podczas aktu amnestii (,, W glebi zamku dziedziniec”) dzialajg ironicznie
a deziluzyjnie. Harold jest turystsg z angielskim, normandzkim, imie-
niem, a powoluje sie na Wezyka. Jego anegdoty sg same przez sie pa-
rabolami: o krokodylu, o kruczku do guzikéw. Parabola, system fikcjo-
nalnych znakéw metaforycznych, odnosi sie do. uogélnionej rzeczywi-
stosci, interpretuje jej mechanizm. Tak jest w Zwolonie. Symbol daje
tam perspektywe moralng. Ale parabola o krokodylu przyzywa $wiat
autentyczny. Harold z tego swiata przywedrowal i dlatego obraca $wiat
kreowany w Zwolonie w zart. Co gorsza, staje sie to takze po dokona-
niu przewrotu. Stad to wynikly wahania co do oceny finalu Zwolona, in-
terpretacje pesymistyczne i optymistyczne. Harold maei te drugg, lecz
nie wspiera tez pierwszej. I chyba ten dwuznaczny moment jest wpro-
wadzony celowo. Nie sadze jednak, zeby Harold odprowadzajacy Starca
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do domu miat byé¢ osobg schodzgcg z widowni dziejow. Posta¢ Harolda
stawia zapytania o przysziosé, pytanie Norwida. Dramat urwany siowa-
mi Starca ,,Z gtowniami znéw leca..” moéglby mie¢ dopisek: ,,.Da capo
senza fine” 28, Za sceng trwa walka, moze nawet zakonczy ja sukces po-
wstancéw. A wtedy Norwid pozwala nam pytaé: ,,I co dalej?”

O, nie skonczona dziejow jeszcze praca,
Nie przepalony jeszcze glob sumieniem!..,
(Czasy (1848))

28 Wypada przytoczyé podobne merytorycznie zdanie J. Ujejskiego (Wiel-
cy poeci 1848 roku {Mickiewicz, Stowacki, Krasifiski i Norwid). Z wyktladéw [...]
wygloszonych w semestrze zimowym roku akad. 1923/24 na Uniw. Warszawskim.
Warszawa 1926, s. 213): ,,dramat robi wrazenie, jakby nie miat konca; urywa sie
w $rodku. Brak konca jest celowy: chodzi o to, zeby czytelnik odniést wrazZenie,
ze to circulus vitiosus”. I cytujac zakonczenie Milosierdzia K. H. Rostwo-
rowskiego uzywa Ujejski okre§lenia: ,da capo al fine” — troche innego niz
okreSlenie w tekScie niniejszej rozprawki. Tre§é terminu jest jednakze nie tylko
»troche” inna, poniewaz da capo al fine oznacza skoficzong i zamknieta kompo-
zycje muzyczng o postacii A — B — A; natomiast da capo senza fine to kom-
pozycja otwarta: A — B — A.., ktérag mozna w pewnym momencie repryzowa-
nej czeéci A przerwaé lub dokonczyé A i przejéé znéw do B. Taki jest rytm
kompozycyjny Zwolona: rewolucja — represje — rewolucja — represje i zmiana
kursu — spiski — represje — rewolucja... bez konca. Nie wyklucza to sukcesu
rewolucji z ostatniej sceny Zwolona, bo Norwid stawia wtasnie pytanie: ,,I co
dalej?”



