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JERZY STRZETELSKI
DWA SONETY — DWA RODZAJE STYLU

Podobnie jak prace Zenona Klemensiewicza, Wojciecha Goérnego
i Anny Wierzbickiej !, artykul niniejszy przedstawia skladnie za pomoca
wykresow; jest wiec jedna z préb stworzenia metody graficznego uka-
zywania zwigzkow wewnatrzzdaniowych 2.

Jezeli chodzi o interpretacje literacks, to badanie skladni przynies¢
moze jedynie czgstkowe wyniki: w zdaniu istnieja bowiem oprécz po-
wigzan skladniowych takze swoiste powigzania akcentéw poszczegélnych
wyrazoéw i calych grup wyrazowych, powigzania znaczen leksykalnych,
powigzania obrazowania itp., a w wierszu ponadto — jakze istotna —
gra rytmu, rymu i waloréw fonetycznych. Retoryke skladni powinno sig
zatem rozpatrywaé w jej wspoéldzialaniu z retoryka wszelkich innych
elementéw tekstu. Skladnia nalezy jednak do czynnikéw zasadniczych,
przebadanie jej moze wiec daé juz pewien, aczkolwiek niepelny, obraz
tego, co sie dzieje w utworze poetyckim.

Takze i w obrebie samej tylko skladni ilo§¢ zjawisk, ktére mozna
analizowa¢, jest bardzo wielka. Tutaj pragne zajaé sie jednym tylko —
za to istotnym — aspektem, tj. konotacjg i jej efektami stylistycznymi,
w dwoch sonetach angielskich: Johna Keatsa On First Looking into Chap-
man’s Homer i Dantego Gabriela Rossettiego Pride of Youth (z cyklu
The House of Life)3.

W analitycznym jezyku angielskim, gdzie wyrazy, pozbawione niemal
caikowicie wszelkich odmian, przypominaja oszlifowane kamienie mo-
zaiki, w ktorej decyduje uklad czgsteczek skladowych, a nie ich ksztalt —

1Z Klemensiewicz, Problematyka sktadniowej interpretacji stylu. ,Pa-
mietnik Literacki” 1951, z. 1. — W. G6rny, O stylistycznej interpretacji sktadni.
Jw., 1960, z. 2. — A. Wierzbicka, Lingwistyczne narzedzia w stylistycznej ana-
lizie szyku wyrazéow. Jw., 1963, z. 2.

2 Potrzebe takiej standardowej metody sygnalizowala juz przed kilkunastu
laty M. R. Mayenowa (U progu mowych badart mad historiq polskiego jezyka
artystycznego. ,Pamietnik Literacki” 1950, z. 1).

3 Oba analizowane teksty zaczerpniete z wydania: The Oxford Book of Nine-
teenth-Century Verse. Oxford 1965, s. 334, 684.
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znaczenie skladni jest szczeg6lnie wielkie, i dlatego m.in. metode ilu-
struje tekst angielski.

Zazwyczaj autor operuje skladnig intuicyjnie. Podobnie czytelnik od-
biera wrazenie wywolane przez skladnie — automatycznie i blyskawicz-
nie, krytyk jednak, ktérego profesja wymaga powolnego, uwaznego czy-
tania tekstu, nie zawsze moze poprzesta¢ na intuicji i winien dazyé¢ do
dokladnego i obiektywnego opisu faktéw jezykowych.

Faktami takimi sa powigzania konotacyjne wewngtrz zdania: w kaz-
dym zdaniu istnieje okres$lony zesp6l napie¢ wywolanych przez kono-
tacje. Jezeli np. poeta uzyje przydawki — wywola oczekiwanie na pod-
miot, dopelnienie itp., ktéra to czes¢ zdania przydawka konotuje. Szcze-
g6lng wage ma zesp6l elementéow zdaniowych konotowanych przez cza-
sownik (verbum finitum), poniewaz orzeczenie pelni role zwornika kon-
strukeji w przytlaczajacej wiekszosci zdan. W jezyku angielskim istnieje
caly szereg takich zespolow elementéw zdaniowych zdeterminowanych
przez czasownik; np. w zdaniu z w. 2 sonetu Keatsa:

I have seen states
0 have seen 0

have seen konotuje podmiot i dopelnienie. Konotacja i wywolane przez
nig oczekiwanie na pojawienie sie zapowiedzianego elementu zdaniowego
ma ogromne znaczenie w tekscie, czyli tam, gdzie jeden element naste-
puje po drugim w porzadku czasowym czy tez linearnym.

Wzorce zespolow takich elementéw, ich teoretyczne uzasadnienie
i znakowanie symboliczne, opracowal dla zdan prostych Alfred Reszkie-
wicz 4. Uzasadnienie to, uwzgledniajgce konotacje, mozna stosunkowo
tatwo przenie§¢ na zdania zlozone, gdyz zdanie poboczne jest zwykle
rozbudowanym elementem zdania prostego. Dla zbadania tekstu literac-
kiego trzeba jednak zaja¢ sie rowniez takimi zjawiskami jezykowymi,
ktére wykraczajg poza granice gramatycznie poprawnych, w pelni roz-
budowanych zdan, np. wykrzyknikami (ah!). W tym celu metode lingwi-
styczng nalezy uzupeini¢ kilkoma koncepcjami.

Pierwszg koncepcja jest zalozenie, ze czytelnik krotkiego utworu poe-
tyckiego traktuje go jako tekst spéjny i calkowity, jako pojedyncza za-
mknietg wypowiedz poetycka, ktéra bez wzgledu na ewentualng zawilos¢
struktury przekazuje jeden kompleks informacji; dzieki temu mozna
poréwnywaé ze sobg dwa sonety, a nie tylko poszczegélne ich zdania.

Trzy dalsze koncepcje uzupelniajg sie wzajemnie i umozliwiajg spo-
rzadzenie wykreséw skladni utworu. Sg to: 1) podzial wszystkich ele-
mentéw zdaniowych na cztery rodzaje, 2) przypisanie im czterech kie-

* A, Reszkiewicz, Internal Structure of Clauses in English. An Introduc-
tion to Sentence Pattern Analysis. Wroclaw 1963,
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runkéw linii wykresu, 3) przypisanie odcinkom wykresu odpowiednich
dlugosci.

Zasada podziatu elementéw zdaniowych na cztery kategorie jest pro-
sta. Niezaleznie od rozmaitych rodzajow peinig one dwojaka funkcje
w zdaniu: albo wchodza w zespdl elementéow konotowanych przez cza-
sowniki w zdaniach pojedynczych i gléwnych, albo nie. Wszystkie ele-
menty konieczne w zdaniach prostych i gléwnych skladajg sie na pod-
stawowe twierdzenie syntaktyczne danego sonetu. OczywiScie, w utworze
poetyckim istotne jest czesto to, czego poeta nie wypowiedzial wprost.

Wszystkie inne elementy zdaniowe wystepujace w poemacie modyfi-
kujg podstawowe twierdzenie. To wspdldzialanie réznych elementéw
najlepiej mozna ukaza¢ za pomocg wykresu, ktorego linie majg cztery
kierunki. Jezeli przyjmiemy (arbitralnie), Zze elementy konieczne twier-
dzenia podstawowego tworzag cigg o kierunku w prawo —, wowczas
kazde zdanie poboczne — np. that little sorrow can find w zdaniu
(uproszczonym) z sonetu Rossettiego (w. 1—5): as a child that little
sorrow can find the new Love smiles — nie tylko opdzni pojawienie sie
konotowanego zdania gléwnego, ale dokona tego w spos6éb dynamiczny,
gdyz zawiera czasownik. Logicznie jest wiec oznaczy¢ elementy ko-
nieczne zdania pobocznego linig wykresu o kierunku przeciwnym kie-
runkowi zdania gléwnego, a wiec <.

Opoéznienia wywolywane sg rowniez przez inne elementy zdaniowe,
np. przez przydawke many opd6znia sie wystapienie states w w. 2 sonetu
Keatsa: I have seen many states. Przydawka ta nie zalezy od zadnego
czasownika, nie ma udzialu w dynamizmie orzeczenia, i dlatego oznaczy¢
ja trzeba linia o kierunku neutralnym, przy czym, jezeli skladnie wy-
obrazi¢ sobie jako ,,budowanie utworu”, bylby to kierunek ku gérze +%.

Osobny problem stanowig grupy imiestlowowe i bezokolicznikowe.
Imiestowy i bezokoliczniki moga konotowaé¢ dopelnienia i inne elementy,
podobnie jak verbum finitum, nie konotujg jednak podmiotu. Sg to wiec
formy z punktu widzenia skladni posrednie. Wiasciwym kierunkiem linii
przedstawiajacej te elementy posrednie jest wiec linia ukosna, posrednia
miedzy linig meutralna, skierowang pionowo w goére, a linig biegngca
w lewo, symbolizujgcg zdanie poboczne:
grupy imiestowowe pozostale elementy zdaniowe,

i bezokolicznikowe ~ nie konotowane przez czasownik
w zadnej jego formie

elementy konieczne elementy konieczne
zdan pobocznych zdan prostych i gléownych

———>

Linie oznaczajace elementy zdaniowe majg dlugos¢ odpowiadajgca
liczbie wyrazéw. Kazdemu wyrazowi odpowiada jedna (dowolna) jed-
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nostka dlugosci (np. w podanym dalej wykresie dwéch werséw sonetu
Keatsa jednostka dlugosci jest kreseczka lub trzykropek).

Jedyne odstepstwo od reguty: 1 wyraz = 1 jednostka, powoduje
czasownik, ktéry w jezyku angielskim. sklada sie, jak to przyjmuje np.
gramatyka transformacyjna, z czasownika posilkowego i wlasciwego
czasownika. Przy liczeniu kazdego wyrazu za jednostke seria czasowni-
kow typu I would have been travelling bylaby oznaczona linig diuzsza,
.a zatem bylaby pozornie bardziej dynamiczna niz seria czasownikow
typu I travel. Kazdy czasownik oznaczony jest zatem linig o standary-
zowane]j dlugosci 2 jednostek, a w trybie rozkazujgcym — 3 jednostek,
przy czym trzecia zastepuje ukryty podmiot.

Same linie, oznaczajgce w wykresie elementy zdaniowe, nie moga
odda¢ wszystkich zjawisk istotnych dla analizy stylistycznej zwigzanych
z konotacja, czesto bowiem pojawiajg sie w tekscie opoZnienia naklada-
jace sie na siebie. Zgodnie z dodatkowsg koncepcja kompensacji — jed-
nostka wywolanego przez konotacje napiecia jest oczekiwanie na jeden
wyraz (przy czasowniku na podwojny wyraz), bez wzgledu na to, czy
oczekuje si¢ na element konieczny, czy na modyfikujgcy.

Takie liczenie jednostek konotacji pozwala na precyzyjne odzwiercie-
dlenie subtelnych, lecz istotnych réznic miedzy szybszym a wolniejszym
wzrostem napiecia. Tak wiec wyraz, ktérego konotacja skierowana jest
wstecz, powoduje nieznaczne tylko napiecie oczekiwania, gdyz dziala
opézniajaco; napiecie to stosunkowo szybko wygasa. Przykladem moze
by¢ zdanie w w. 1 i 2 sonetu Rossettiego: of sorrow <~ that we give
the dead but little can find. Z kolei wyraz, ktérego konotacja skie-
rowana jest ku przodowi, wzmaga napiecie znacznie bardziej, np. w w. 2
sonetu Keatsa: and many goodly states have I seen, gdzie many konotuje
states, a goodly podtrzymuje oczekiwanie na states i dodatkowo konotuje
ten wyraz. W rezultacie states wypelnia oczekiwanie obudzone przez
dwa wyrazy.

Jezeli pierwszym wyrazem zdania zlozonego jest spdjnik zapowia-
dajgcy przyszle zdanie gléwne (albo luzna grupa syntaktyczna konotu-
jaca zdanie gléwne, np. Even as a child, z poczatku sonetu Rossettiego),
to spéjnik ten i kazdy wyraz zdania pobocznego wprowadzajgcego zdanie
gléwne poprzedza przerwa podwyzszajaca wykres o 3 jednostki, co odpo-
wiada najprostszemu zdaniu gléwnemu (podmiot = 1 jednostka, orzecze-
nie = 2 jednostki), ktorego czytelnik oczekuje przez caly czas, kiedy
autor rozbudowuje wstepne zdanie poboczne.

Dzigki powyzej opisanej metodzie mozna przedstawié szczegélowo
skladnie kazdego tekstu spojnego, a wiec takze sonetow Keatsa i Rosset-
tiego. Wykres w. 1—2 sonetu Keatsa przedstawia¢ sie bedzie nastepujaco
(ostatnia rubryka okre$la liczbe jednostek odstepu w gore):
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Much konotuje orzeczenie . . . . . . . . . . . . 2
have konotuje I i travell’d 2
I opo6znia travell’d . . . 1
travell’d zamyka zdanie (jedynie 1ntonaCJa Wskaque ze zdame zlo-
zone jeszcze trwa) . 0
in konotuje realms . 1
the opéznia realms } 2
konotuje realms
realms konczy zdanie 0
of konotuje gold 1
gold konczy zdanie 0
and konotuje 1 wyraz 1
many opdzinia 1 wyraz } 2
konotuje states
goodly opéznia 1 wyraz i konotowane states} 3
konotuje states
states realizuje konotacje wywolang przez many i goodly — lecz:} o*
op6znia 1 wyraz, tj. seen
konotuje seen
and opéznia seen } e e e 3
konotuje kingdoms
kingdoms realizuje konotacje wywolang przez and
opdznia seen } 3
konotuje seen
seen konczy zdanie . . . . . . . . . . . . . 0

* Krzyzowa konotacja przy antycypacyjnym przestawieniu wyrazu states.

kingdoms seen. —
and +

“states -

goodly

many |

and
gold
of
realms
the

e e

in [
I travell’d — -
have —

Much |

. punkt wyjsciowy
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Trudno byloby w kroétkiej pracy stosowaé i omawia¢ wykresy: swo-
bodne korzystanie z nich wymaga pewnej wprawy. Dlatego oba sonety
przedstawiam w spos6b uproszczony, oznaczajac tylko konotacje, przy
czym cyfry przed poszczegblnymi wyrazami okre$lajg liczbe jednostek
odstepu w gore. Wersalikami wyodrebniono elementy konieczne zdan

prostych (ewentualnie giéwnych); spacjag — elementy konieczne zdan
pobocznych; nawiasami katowymi — struktury imieslowowe i bezoko-
licznikowe; nawiasami okraglymi — struktury wolne, nie konotowane,

w ramach zdania zloZonego; znak + wskazuje strukture ,,syjamska”,
tj. posiadajacg pewne cechy wspdlne ze strukturg w poprzedniej czesci
zdania.

aMuch sHAVE I (TRAVELL'D (yin sthe ¢realms) (y0f ¢gold)

(+ j1and smany sgoodly oSTATES gzand 3KINGDOMS (SEEN;)

sROUND gmany swestern oISLANDS ,HAVE I (BEEN

(which 4bards zin gfealty ;to gApollo ghold.)

20ft sOF gone ;wide 4EXPANSE sHAD 1 {BEEN (TOLD

(ethat gdeep — (gbrowd) ;Homer yruled) (1as shis (demesne;)

(yyet oDID 41 gnever ;BREATHE ,its spure (SERENE)

(1till oI scheard Chapman ¢gspeak {(pout)) (gloud) (yand (bold:)
othen oFELT I {LIKE j;some ¢WATCHER (j0f sthe ¢skies)
(jwhen 0 gnew splanet sswims into ghis jken;)

(+ jor LIKE sstout (CORTEZ) (;when ;with geagle geyes
¢she ostar’d jat sthe yPacific —) (yand sall ghis smen
slook’d jat jeach gother) (;with ,a swild gSurmise —)
(oSilent,) (yupon sa gpeak) (yin gDarien.)

Polska wersja poczatku sonetu — mimo dostownego tlumaczenia —
wykazuje oczywiscie nieco inng konotacje od obserwowanej w tekscie
oryginatu:

oWiele y)PODROZOWALEM (;po gkrdlestwach) (gzlota)

11 oliczne gwspaniale s PANSTWA 3i 4KROLESTWA (WIDZIALEM;
3DOKOLA swielu 5zachodnich 2sWYSP oBYLEM,

sktére ypiedniarze sw glennie ;0d gApollina ¢dzierza.

Nawet taka uproszczona konotacja uwydatnia znaczng regularnosé
budowy sonetu Keatsa: trzy pierwsze wersy, zdania proste, sa trzema
mocnymi, samodzielnymi twierdzeniami; w. 4 zawiera zdanie poboczne
i odtad mamy w sonecie przeplatajgce sie zdania gléwne (w. 5, 7, 9, 11)
i poboczne (w. 6, 8, 10); w. 11, 12 (czesciowo) i 13 to znowu, zgodnie
z dotychczasowym rytmem sonetu, zdanie poboczne, tym razem jednak
rozbudowane w sposob bedacy echem poczatku (gdzie drugie zdanie
polaczone bylo z pierwszym za pomocg spéjnika and); na koniec —
w w. 13 i 14 wystepujg liczne zupelnie swobodne struktury.

Sonet zatem rozpoczyna sie grupa mocnych twierdzen, jego cze$¢
centralna to rytmiczne, powolne falowanie zdah gtéwnych i pobocznych,
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a zakonczenie ujete jest w swobodne, migkkie, ulotne zwroty okolicz-
nikéw. Swobodnymi strukturami sg takze zdania poboczne w czesci
srodkowe]j, co poglebia ich kontrast ze zdaniami gléwnymi i prostymi.

Wolne struktury stanowig wiec wazki element kompozycyjny: po-
jawiajg sie juz w w. 1, jakby zapowiedz poézniejszej supremacji, a na-
stepnie rozrastajg sie coraz silniej. Jednoczesnie uklad zdan gléwnych
zanika, jak gdyby byl on tylko masywnym fundamentem dla lekkiej,
filigranowej konstrukeji struktur swobodnych, wznoszacych sie wzwyz
ze swobodnym wdziekiem.

Obok majestatycznego niemal rytmu zdan gléwnych i struktur swo-
bodnych druga ceche charakterystyczng skladni sonetu Keatsa stanowi
nieznaczne tylko pulsowanie zmiennej wazkosci poszczegélnych wy-
razow.

Przez ,,wazko$§¢” rozumiem tutaj efekt, jaki wywoluje roztadowanie
napiecia konotacji, gdy pojawia sie oczekiwany wyraz. Im bardziej
opdzniony jest wyraz realizujacy konotacje, tym staje sie dla czytelnika
bardziej istotny, gdyz przejmuje na siebie wzrastajace napiecie oczeki-
wania. Okre§lenie takiego efektu terminem wazko$¢ ma oczywiscie cha-
rakter subiektywny: mozna by go odczu¢ i nazwaé¢ inaczej. Wazkosé
nalezy chyba jednak uznaé za pojecie dostatecznie jasne i elastyczne,
przy czym Scista jest liczba jednostek, o ktére opoéznia sie pojawienie
wyrazoéw, wazko$§¢ mozna zatem ujaé w cyfrach.

W wierszu Keatsa poszczegblne wyrazy wykazujg wazkosé¢ bardzo
niewielky: oczekiwanie jest skutkiem jednego lub najwyzej dwoch wy-
razéw, przegradzajacych element zdaniowy konotujacy od elementu ko-
notowanego. Ten rytm chwilowego napiecia i natychmiastowego roz-
luZnienia mozna by poréwna¢ do akcji serca, jezeli za oddech uznamy
rytm zdan gléwnych i luznych struktur. To nieznaczne zwigkszanie waz-
kosci wyrazéw u Keatsa jest efektem subtelnym, uzupelniajgcym i ozy-
wiajacym strukture zasadniczg, nie zas rzucajgcg sie w oczy metoda
konstrukcyjng. Emfaza pada przy tym glownie na przydawki: ymany,
sgoodly STATES, ;OF gone ywide ;EXPANSE, jdeep — brow’d ;Homer,
i okolicznik: jwhen ,with jeagle seyes.

Z punktu widzenia stylistyki efekt skladni stanowi tylko cze$¢ ogdl-
nego wrazenia estetycznego; poniewaz dziatanie skladni jest jednak
istotne, wolno wypowiedzie¢ wstepne, hipotetyczne sady: skladnia sonetu
Keatsa nadaje sie do utworu energicznego (27 wyrazoéw koniecznych
w zdaniach gléwnych i 23 wyrazy w zdaniach pobocznych), zréwnowa-
zonego, spokojnego, majestatycznego (powolny rytm zdan gléwnych
i struktur swobodnych, mala roznica wazkosci wyrazow), wiersza, ktory
traktuje o sprawach wzniostych (kompozycja 86 wyrazéw w strukturach
swobodnych).
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Uwagi te sa, rzecz prosta, podyktowane czesciowo znajomoscia tresci
sonetu, nie umniejsza to jednak znaczenia faktu, ze w wierszu Keatsa
forma jest zros$nieta z trescig.

Dla wykazania, jak bardzo sonety mogg ro6zni¢ sie od siebie pod
wzgledem skladni, mimo twardych form rodzaju literackiego i pewnego
powierzchownego podobienstwa (tez uklad trzyczesciowy) — postuzmy
sig¢ analizg sonetu Rossettiego. Podkreslié przy tym nalezy, ze wykresy
skladni kazdego z tych sonetéw, wyprowadzone z tego samego punktu
wyjsciowego, konczg sie w znacznej odlegloéci od siebie, ukazujac auto-
matycznie, iz pod wzgledem skladni Keats jest ,prosty”, a Rossetti
»OpoOzniony”. Oto konotacja utworu Rossettiego:

1Even jas ga schild, ;of gsorrow gthat owe give,

gthe gdead, ;but ;little gin ghis gheart gcan find,

4Since swithout gneed ;0f gthought ;to ghis gclear gmind

gtheir gturmn joit 4is gto die + ,and 4his sto live: —
seven sso gthe (;winged) gnew sLOVE (SMILES ({yto receive)
otlong ghis (seddying) jplumes othe gauroral (ywind,))

(ynor, oforward (gglorying,) CASTS sone (LOOK) (ybehind)
(jwhere gnight — grack ;shrouds sthe gold glove) (yfugitive.)
oTHERE IS sa ;CHANGE {IN jevery shour’s RECALL,

(jand othe glast ;COWSLIP gin sthe sfields gWE (SEE)

(jon othe ssame day wWith othe sfirst 4corm — (pPOPPY.)

(pAlas yfor shourly gchange!) (pAlas (for jall

sthe ¢loves) (st hat gfrom 4shis jhand sproud gyouth qlets ofall)
(jeven jas othe gbeads) (yof sa (stold) ¢rosary!)

1Wlasnie otak jjak sdziecko, gzalu, gktéry ;ofiarujemy
¢Zmarlym, ymato ;tylko gw ¢gswym gsercu gmoze znalezé,
sbo sbez ;potrzeby grozmyS$lania, ;dla gjego gjasnego gumystu

gich gudziatem 4jest gumrzeé, + 4a 4jego g2y é —

swlasnie stak gta (;uskrzydlona) gnowa sMILOSC USMIECHA SIE.

Poczatek tego sonetu charakteryzuje silne napiecie. Powstaje ono
juz przy pierwszym zwrocie, antycypujgcym zdanie gléwne, a naklada-
jace sie na siebie warstwy struktur op6zniajgcych (ze wstecznie skiero-
wang konotacjg) urastaja do szeSciu. Przy ocenie pdzniejszego wzrostu
wazko$ci zdania gléwnego nalezy zatem bra¢ pod uwage nie tylko liczbe
opdzniajacych wyrazdw (35), lecz rowniez liczbe napieé i rozluznien we-
wnatrz pieciu werséw (240 jednostek napiecia, nie liczgc wartosci samych
wyrazoéw, ktore na wykresie ukladajg sie w luk, odgiety w lewo, jakby
napiety dla wyrzucenia zdania gléwnego ze szczegblng sila).

Po tym ciekawie skonstruowanym poczatku — w drugiej czesci so-
netu napiecie konotacji nie wystepuje jako element strukturalny. Opéz-
nienia sg 1-, najwyzej 2-wyrazowe, totez stanowig tylko krotkotrwale
efekty urozmaicajgce rytm skladni. Kompozycja tej cze$ci sonetu
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(w. 7—10) oparta jest wiec na trzech zdaniach prostych (ewentualnie
glownych).

W trzeciej czesci za to konotacja obejmuje dluzsze partie tekstu
i staje sie znowu spoiwem, cho¢ inaczej niz na poczatku. Cztery wier-
sze konicowe sg zasadniczo strukturami swobodnymi, a zatem sg inten-
sywnie skontrastowane z budowg poczatku sonetu. Swobodne struktury
nie sg calkowitg niespodzianks: pojawiaja sie one do$¢é wczesnie (w. 5),
stopniowo zajmujg coraz wiecej miejsca po mocnych zdaniach gltéwnych.
W sumie jednak wyrazow w tych strukturach jest mniej (67) niz
u Keatsa (86), a ponadto nie ukladajg sie one w tak zwiewns, delikatng
tkaning: u Rossettiego struktury swobodne przetkane s mocnymi we-
wnetrznymi niémi konotacji.

W sonecie Rossettiego wyrézni¢é mozna zatem trzy zasadnicze czeSci:
1) grupa miekkich zdan pobocznych, zespolonych przez potezne napiecie,
jakie wytwarza ogromne opdznienie konotowanego od poczatku zdania
glownego; 2) trzy mocne zdania proste (ewentualnie gléwne); 3) swo-
bodne zakonczenie serig wolnych struktur. Trudno przypuscié, by te
efektowne, wyraziste kontrasty nie byly owocem swiadomego zamystu
poety.

Wazkos¢ wyrazéw w wierszu jest bardzo urozmaicona. Calos¢ pieciu
wersOw, grupa statyczna, nadaje ogromng wazkosé (240 jednostek na-
piecia) pierwszemu zdaniu gléwnemu, the New Love smiles. Parado-
ksalnie gwaltowna wazko§é nadana zdaniu, ktérego znaczenie jest samo
przez sie dyskretne — sprawia wrazenie niespodzianki, ironii, a potem
kaze spojrze¢ na pozorng blahos¢ usmiechu nowej milo$ci uwaznie]j
i dostrzec w niej to, co cheial wyrazié¢ poeta.

Wewnatrz grupy pieciu poczatkowych werséw obserwujemy dodat-
kowe napiecie i jego rozladowanie, przy czym wzmocnieniu ulega znoéw
wazkos$¢ stowa o szczegélnym znaczeniu: to die (obcigzonemu, wraz z ca-
lym zdaniem pobocznym zaczynajacym sie od since, 71 jednostkami
napiecia); kontrastujgce z to die slowo to live nastepuje po zaledwie
8 jednostkach napiecia, wazko$é dostosowana jest wiec zaréwno do war-
tosci semantycznej jak i emocjonalnej wyrazow.

W drugiej cze$ci sonetu wzrost napiecia konotacji, a zatem i wzrost
wazkosci jest niewielki, z wyjatkiem w. 13, gdzie powazniej opdznione
rozladowanie konotacji wzmacnia wazkos¢ skladniowsg wyrazu fall (po-
przedzonego 25 jednostkami).

W calym sonecie znajdujemy tylko trzy zdania gléwne (lub cztery,
jezeli ,,syjamskg” strukture z w. 7 bedzie sie liczy¢ oddzielnie), ktére
zawieraja zaledwie 12 wyrazéow koniecznych. W zdaniach pobocznych
jest 19 koniecznych wyrazoéw, przewyzszaja wiec one bardzo znacznie
zdania gléwne, w pelni aktywne. O stosunkowo mniejszej aktywnosci
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swiadczy takze 6 wyrazow w grupach imieslowowych i bezokoliczniko-
wych, wiecej niz u Keatsa (2).

Z drugiej strony jednak Rossetti wyeksponowuje okoliczniki i w kon-
sekwencji zwieksza napiecie oczekiwania na czasowniki, czego u Keatsa
nie bylo. Takie okoliczniki, jak: swithout gneed ,0f gthought, sto ghis gclear
gmind, oforward sglorying, sfrom shis shand, to wyrazne przydawanie
wazkosci orzeczeniom zdan, w ktoérych wystepuja.

Sonet Rossettiego mozna ogoélnie scharakteryzowaé jako statyczny,
a jego kompozycje jako oparta na poprzednio juz wspomnianym trdj-
stopniowym ustawieniu elementéw zdaniowych.

Analiza samej konotacji (nawet jezeli opracuje sie ja znacznie do-
kladniej niz w niniejszym szkicu) stanowi tylko cze$ciowg podstawe
przy ocenie. wartoSci estetycznej sonetu Rossettiego. Wolno jednak
stwierdzi¢, ze w przeciwienstwie do swobodnej powagi tresci, z ktorg
znakomicie harmonizowal progresywny styl pierwszego utworu, anty-
cypacyjny uklad skladni u Rossettiego (sprezenie, wybuch, luzne struk-
tury) z latwoscig jest w stanie unie$é¢ ladunek namietnego uczucia i inte-
lektualnego niepokoju. Obie tresci sonetu, emocjonalna i intelektualna,
mogg przy tym, a raczej muszg (pod grozbg niezharmonizowania skladni
z tematem) ulegaé¢ przemianom w kazdej z trzech czesci.

Z wnioskami tymi zgodzi¢ sie chyba latwo, nawet bez przeprowadze-
nia peinej analizy pozostalych elementéw stylistycznych — gdy spoj-
rzymy na tréjstopniowy uklad tresci, Scifle przylegajacy do ukladu
skladni: naprzod subtelna, wielotorowa analiza intelektualna, siegajaca
wprost do centralnych poje¢, do najglebszych uczué (Smieré i mitosé),
potem kilka surowych zdan, reasumujacych fakt przemijania, i wreszcie
wykrzykniki, wyzwalajgce uczucie zalu oraz konczace utwor nutg nie-
calkowitej rezygnacji i pétuspokojenia.

Réznica miedzy zupelng swobodg strukturalng zakonczenia zaréwno
jednego jak i drugiego sonetu polega na odmiennosci kontekstu: u Keatsa
swoboda jest wynikiem organicznego rozwoju i stopniowego wyswoba-
dzania sie z wigezéw skladni; u Rossettiego swobodne struktury w zakon-
czeniu przeciwstawione sg poczatkowemu zageszczeniu konotacji (kon-
trast ten podkreslajg jeszcze pewne echa kompozycji skladni i echa leksy-
kalne) — i na tym kontrascie polega zasadniczy efekt utworu.

Wydaje sie, ze metoda ,,rachunku napiecia”, czy tez ,,czterokierun-
kowej analizy”, pozwala odkry¢ i obiektywnie scharakteryzowaé takie
cechy skladni, ktére w istotny sposob réznig jedno dzielo poetyckie od
drugiego.

Na marginesie mozna tu jeszcze dorzuci¢, ze metoda ta, zastosowana
w analizie blisko 280 sonetéw angielskich, doprowadzila m. in. do dwéch
interesujacych konkluzji: 1) sonet jako krotki poemat liryezno-refleksyjny
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narzuca pewien, doé¢ jednolity, stopien zawiklania struktury wszystkim
poetom od XVI do XIX stulecia (Keats i Rossetti sa niemal na przeciw-
nych krancach istniejgcych réznic); 2) w ramach tych wigkszos¢ poetow
wykazuje charakterystyczne indywidualne sklonnosci do stosowania
okreslonej iloéci komplikacji syntetycznych. Keats np. bardzo czgsto
uzywa struktur swobodnych i punkty koncowe wykreséw odzwierciedla-
jacych skladnig trzech jego sonetéw tworzg do$¢ zwartg grupe. Sadzi¢
mozna zatem, ze badanie konotacji, ktére pozwolilo uzyska¢ pewne kon-
kretne wyniki w odniesieniu do sonetéw, przyczyni si¢ do uscislenia
ocen krytycznych wydawanych o stylu takze i innych utworow lite-
rackich.



