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Pamigtnik Literacki XL, 1969, z. 1

ALEKSANDR K. ZOLKOWSKI, JURIJ K. SZCZEGLOW
U ZRODEL RADZIECKIEJ POETYKI STRUKTURALNEJ*

1. WPROWADZENIE

Uwage wielu badaczy zajmuja w ostatnim czasie problemy modelowania réznych
przejawow intelektualnej dzialalnosci cziowieka. Rozwaza sie mozliwo$é sztucz-
nego odtwarzania nawet takich funkcji psychicznych i umyslowych, ktérych opis
bardziej precyzyjny jest rzecza przysztoSci. Zamierzeniem ambitnym i obiecujacym
jest wyjasnienie struktury przedmiotéw, ktérych badaniem zajmuja si¢ nauki hu-
manistyczne (lingwistyka, muzykologia, psychologia, socjologia itp.). Tym bardziej
przykre jest, ze cho¢ nawet skonstruowanie wysoko zorganizowanej istoty zywej
wielu uwaza za zadanie w zasadzie mozliwe, to jes$li chodzi o sztuke i literature,
w bardzo szerokich krggach panuje przekonanie, iz sg to obiekty nie podlegajace
sformalizowaniu i majace w ogole jaka$ odmienna od innych nature.

Niemniej jest rzecza oczywista, Ze sztuka i literatura nie sa to zjawiska bardziej
ulotne niz wszystkie pozostale odmiany wyzszej dzialalnoéci czlowieka, ktorych
modelowanie chetnie uznaje si¢ za mozliwe. Jak si¢ zdaje, rowniez sztuke mozna
z powodzeniem rozpatrywaé jako przedmiot racjonalnie zbudowany i w dostatecznie
skomplikowany sposéb zorganizowany, ktérego ,,nieublagane” (wedtug stow Eisen-
steina) oddzialywanie na czlowieka ma charakter wieloptaszczyznowy, zréznicowany,
ale skierowany ku jednemu celowi — uaktywniania rozumu i psychiki odbiorcy
(w odrdznieniu, na przykliad, od narkotykéw lub innych silnie dzialajacych srodkow,
do ktérych jawnie czy tez skrycie wielu przyréwnuje sztuke).

Opis utworu artystycznego jako urzadzenia dokonujacego nad czlowiekiem
pewnej pracy (jej cele tez podlegalyby ustaleniu i zanalizowaniu) stanowi wlasnie,
najogdlniej mdowiac, zadanie poetyki jako nauki.

[Aleksandr K. Zotkowski (ur. 1937) i Jurij K. Szczeglow (ur. 1937) — jezykoznawcy, autorzy
prac o przekladzie maszynowym, lingwistyce strukturalnej i jezykach Afryki.

Przeklad wedlug wyd.: A. K. XKonkosckui, FO. K. llernoB, H3 npedsicmopuu cosemckux
pabom no cmpykmypHoii noamuxe. W zbiorze: Tpyowr no 3naxoewism cucmemanm. T. 3. Tapry 1967,
,»Yuenele 3amuacku Tapryckoro I'ocymapcrBerHoro Yuusepcurera”, z. 198.]

* Niniejszy tekst stanowi opracowanie referatu wygtoszonego na konferencji poswigconej
badaniom jezyka poetyckiego (Gorki, wrzesien 1961 r.).
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Przeglad niniejszy ma na celu pokazanie, ze¢ w nauce radzieckiej pojawily si¢
juz dawno prace wyznaczajace te ogélne ramy poetyki strukturalnej, ktérych wy-
pelnienie pozostaje sprawg aktualng az po dzien dzisiejszy. Wiele z tych prac na
przestrzeni ostatnich trzydziestu lat ostro krytykowano, przy czym krytyka owa przy-
brata posta¢ nie rewidowanych, zastygtych i przekazywanych sila tradycji formulek.
Cho¢ same te prace maja charakter raczej szkicowy i nie odpowiadajag wymaganiom
technicznym, ktére wysuwa si¢ obecnie w stosunku do generatywnych opiséw przed-
miotéw nauk humanistycznych, badacz wspoélczesny nie moze ich jednak lekce-
wazyé, poniewaz wlasnie one kryja w sobie poczatki strukturalnego ujgcia tekstu
literackiego.

Przedstawimy tu najwazniejsze propozycje programowe czlonkéw Towarzystwa
Badania Teorii Jezyka Poetyckiego (Opojaz, 1916—1928) dotyczace poetyki syn-
chronicznej, a przede wszystkim teorii prozy. Laczy si¢ z nimi tez ksigzka
W. J. Proppa Mopgoaoausn cxasku. Z badaniami tymi powiazemy nastgpnie nieco
p6zniejsze prace Eisensteina. Chcieliby$my wykazaé, iz artykuly Eisensteina przed-
stawiaja jako$ciowo nowy, wspolczesny etap rozwoju tego samego w zasadzie
zespotu idei.

2. SZKLOWSKI — SZTUKA JAKO CHWYT

Najbardziej interesujaca cze$é teoretycznej spuscizny formalistéw — to poj-
mowanie konstrukcji artystycznej (,,szeregu poetyckiego™) jako z jednej stromy
réznej od ,,szeregu praktycznego’, od zwyktych wyobrazen i sposobéw wypowiada-
nia si¢ o rzeczywisto$ci otaczajacej, ale z drugiej strony, opierajacej si¢ wlasnie na
nich. Wczesne prace Opojazu charakteryzuje zainteresowanie si¢ stosunkiem migdzy
sztuka a nie-sztuka, tym, po co i jak powstaje sztuka z nie-sztuki. W wielu
artykulach W. Szklowskiego (zebranych w ksiazce pt. O meopuu nposbr, 1929)
kwestia réZnicy migdzy przedmiotami w sztuce a przedmiotami poza sztuka zaj-
muje miejsce centralne. Temu rozréznieniu nadaje si¢ znaczenie zasadnicze, fun-
damentalne dla nauki o literaturze. I choé nie ulega watpliwoéci, Zze przedmioty
w sztuce rzeczywifcie sa zorganizowane i zestawione w pewnym sensie inaczej niz
w zyciu powszednim i Ze dlatego ich powiazanie wywiera wrazenie i jest zdolne ,,wicle
powiedzie¢”, jednakze wlasnie ta my$l wywolywala oskarzenie o przeciwstawianie
sztuki zyciu, ,,skostnialy formalizm™, idealizm itp. Formali$ci, a wéréd nich takze
Szklowski, czgsto zwracali si¢ ku pozbawionej treéci (pozarozumowej) poezji i glo-
sili, Ze tre$¢ jest wielkoécia zmienna, nie posiadajaca znaczenia 1. Jasne jest jednak,
ze dla teoretykow Opojazu hasta te oznaczaly tylko poszukiwanie najbardziej ogdl-
nych ,,zasad konstruktywnych” budowy ,,szeregu poetyckiego”, sprawdzajacych
si¢ przy dowolnej, a nawet ,,zerowej” tresci.

1 Por., na przyklad, B. Hlknoecknit, Jlumepamypa ene cioncema. W: O meopuu npo3sl.
Mocxksa 1929: ,,Utwory zartobliwe, tragiczne, kosmiczne czy kameralne, przeciwstawienia jednego
§wiata innemu badz kota i kamienia — to wszystko jest sobie réwne”.
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Artykul Szklowskiego Hckyccmeo kax npuem (1917) — to szczegdlowy wyktad
na temat réznic migdzy szeregiem praktycznym a szeregiem poetyckim. Analizujac
zagadki, bajki, kalambury, jak réwniez pewne teksty ,,wielkiej” literatury, Szkiow-
ski proponuje nastepujace rozumienie celéw i srodkéw sztuki. Sens sztuki (wedhug
Szklowskiego) polega na tym, iz ,,porusza’ ona rzeczy, zmusza do ponownego ich
przezycia. W zyciu codziennym cztowiek nie dostrzega rzeczy, ich faktury, zachowuje
sic wobec nich automatycznie:

Automatyzacja pozera rzeczy, stroje, meble, zong i lgk przed wojng <...>. Po to wiec, aby
przywroci¢ zmyst zycia, odczué rzeczy, aby uczyni¢ kamiern kamiennym, istnieje to, co si¢
nazywa sztukg. Celem sztuki jest da¢ odczucie rzeczy jako wizje, nie za$ jako poznawanie;
chwyt sztuki — to chwyt ,,uniezwyklenia” rzeczy i chwyt utrudnionej formy, potegujacej
trudnoéé i trwanie odbioru <...>2.

Szktowski przytacza szereg przykladéw niecodziennego traktowania rzeczy —
wowczas wydaja si¢ one nieoczekiwane, wyczuwalne i ,,dziwne”; wowczas staje si¢
oczywista i przypadkowos¢, i niejedyno$é zwyklego stosunku do rzeczy, i mozli-
wosé innego podejscia do nich. Szklowski uwaza, iz w zasadzie do wspdlnego mia-
nownika ,,uniezwyklenia” da si¢ sprowadzi¢ chwyty artystyczne dowolnego poziomu
(jak np. opis opery w Waojnie i pokoju czy opis majatkowych stosunkéw miedzy
ludZzmi z punktu widzenia konia w Bystronogim L. Tolstoja). Sam Szklowski podaje
przyklady powtdrzen, retardacji, kompozycji schodkowej, niezwyklego i okreznego
opisu przedmiotu (w zagadkach) i inne.

Artykul Hcxkycemeo xax npuem uaktywnil badania z dziedziny poetyki, gdyz
zaproponowal trafny obraz naukowy, prowadzacy do prostego i jednolitego rozu-
mienia wszystkich poziomdéw utworu literackiego. Mamy tam pewna zasadniczo
istotng ceche¢ (ktéra radujac jednych, drazni innych): gotowos$é do znacznego upro-
szczenia, schematyzacji obrazu w celu nadania mu wigkszej uniwersalnosci i szyb-
szego przejscia do interpretacji praktycznej (niekiedy nawet tylko przyblizonej)
catych utwordw.

Jest rzecza oczywista, iz idea ,,uniezwyklenia” nie ma nic wspdlnego z oder-
waniem formy od treéci lub bagatelizowaniem tej ostatniej: Szktowski rozpatruje
sztuke w plaszczyZnie najbardziej ogdlnej, jak jeden utwér, i dochodzi do wniosku,
ze jego chwyt (,,forma”) to uniezwyklona prezentacja rzeczy, za$ cel (,,tres¢”) to
odnowione widzenie §wiata. Ograniczono$é natomiast idei ,,uniezwyklenia” tkwi
nie w mitycznym ,,formalizmie”, lecz w tym, Ze przeksztalcenie szeregu praktycznego
w poetycki przedstawia si¢ jako czynno§¢ wylacznie negatywna (destrukcja pierw-
szego); poglad wystarczajacy w zasadzie tylko podczas analizy prostszych przykla-
déw. (O bardziej doskonatym sformulowaniu tegoz zagadnienia przez Eisensteina
zob. rozdz. 7.)

2 MxnoBckuii, O meopuu nposei, s. 13.
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3. TYNIANOW — TEORIA JEZYKA POETYCKIEGO

Teoretycy Opojazu dazyli do sformutowania specyficznych wlasciwosci poszcze-
golnych typow szeregéw poetyckich (por. pojecie ,,narracji wypowiadawczej”
[,,cka3”’] jako zasady konstruktywnej catej klasy utworéw prozatorskich). Ksigzka
Tynianowa Ilpobaema cmuxomeoprozo asvika konkretyzuje konstruktywng zasade
wiersza — rytm. Obecno$¢ rytmu stwierdza sie wszedzie, gdzie tekst jest podzie-
lony na wersy (W tym réwniez w vers libre).

Czynniki rytmiczne — pisze Tynianow — to: 1) czynnik jedno$ci szeregu wierszowego;
2) czynnik jego zwartosci; 3) czynnik dynamizacji materiatu jezykowego i 4) czynnik sukce-
sywno$ci materialu jezykowego w wierszu 3.

»Sukcesywno§¢” rozumiana jest jako celowo nastepcze, przedluzane podawanie
stéw w wierszu, w odréznieniu od zdecydowanej ,,jednoczesno$ci” mowy potocznej
(co odpowiadatoby mysli Szktowskiego ,,0 utrudnieniu”). Dzigki dziataniu czynni-
kéw jednosci i zwartoSci powstaje aktywne i ukierunkowane wspoétdziatanie (,,dy-
namizacja’) cech znaczeniowych stowa (zasadnicza cecha znaczenia, drugorzedne
i zmienne cechy, zabarwienie leksykalne, znaczenie afikséw itp.). W ten sposéb
rozumiana struktura tekstu poetyckiego organizuje i ksztaltuje jego tresé.

Wsréd innych przykladéw Tynianow analizuje koricowa partie ballady Zukow-
skiego Auaomuso:

TaM B cTpaHe npeoOpaXxeHHBIX
Wmer oH cBoro 3eMHuyio,

Ho Hero ¢ 3eMiu Ha HeGO
Viuerepmyro mozmpyry...

Heb6eca xpyrom cusitot
Be3MsiTeXxXHBl ¥ TPEKpacCHHL...
W Bapexnoit 00oBINEHHBIH
Hx Gnaxencrsa mposerasd,

Kmuyer on: H3onumua!

W crokoitno paspaercs:

N3onuna! U3onuHa!

Tam, B GnaxeHcTBax GE30TBETHBIX.

[Tam w krainie przeobrazonych szuka on swej ziemskiej przyjaciotki, ktora odleciata od
niego z ziemi ku niebu... Wokol I$nia blaskiem niebiosa, spokojne i przepickne, a on,
wiedziony nadzieja, wota przelatujac ich szczesliwosci: Izolina! I lagodnie rozlega sig: Izolina!
Izolina! Tam, wéréd milczacych szczesliwosci.)

Tynianow zwraca uwage na deformacje wyrazu ,,6iaxencTBo” [szczesliwos¢],
ktory wystepuje tu w nieoczekiwanych kontekstach:

Hx GnaxeHcrBa NpoJieTas...
Tam B OnaxeHCTBax G€30TBETHbHIX...

3 YO. H. Triasuos, IIpobrema cmuxomeoprozo aswika. Jlenuurpan 1924, s. 47.
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Tynianow pisze:

Z pewnym zdziwieniem postrzegamy, iz wyraz ,,6maxencrso” posiada tutaj znaczenie
czego$ przestrzennego. Wyraz ten podporzadkowala sobie grupa: ux (BeGec) GmaxeHcTBa
mnponeras. Z jednej strony oddziatuje tu w sposOb progresywny znaczenie wyrazu ich, ktére
wiaze sie z poprzedzajacym (uebec); z drugiej strony regresywnie oddzialuje stowo nponeras.
W tym zjawisku daje o sobie znaé zwarto$¢ zwiazkéw w szeregu wierszowym <...». Wyraz
ich cofa nas o dwa wersy, na poczatek zwrotki:

He6eca kpyroM cusioT

Ten wyraz z kolei prowadzi jeszcze wyzej, poprzez dwa wersy, do drugiego wersu zwrot-

ki poprzedniej:
o Hero ¢ 3eMiId Ha HeOO...

Mamy wigc stopniowe narastanie zabarwienia przestrzennego, ,,dzialanie na odleglos¢™:
w 1 w. — TaM B cTpaHe; w 2 w. zabarwienia tego nabiera mmer; w 3 w. — ¢ 3eM/m Ha Hebo;
w 1 w. zwrotki II — nebeca kpyrom; wreszcie w 4 w. — HX GnaxescTBo nposeras. W 1 w.
zwrotki III — Tam; w 2 w. — paspaercsd, a w 4 w. — OIaxeHcTBa, juz nacechowane prze-
strzennoscia, uzyte zostato jak w 1 w. zwrotki I:

TaM B cTpaHe npeoOpaXeHHBIX...
Tam B GiaxeHcTBax OE30TBETHBIX.

{...y Tak wiec w ostatnim wersie niestala cecha przestrzennosci w znaczeniu stowa Gia-
xeHcTBa zostala utrwalona <...>. Wsréd czynnikéw sprzyjajacych takiej zmianie znaczenia
decydujaca niemal role odegrat formalny element wyrazu 4

— poniewaz sufiks -stwo latwo si¢ kojarzy z idea przestrzennosci (por. sam wyraz
IpocTpaHcmeo, a takze takie stowa jak kHspkecmeo, abbaTcmeo, JiecCHUYECMEo, itp.).

Przytoczona analiza, ilustrujaca funkcjonowanie znaczeniowego mechanizmu
wiersza, ukazanie rezultatu wyniklego ze wspdldzialania wyjSciowych cech se-
mantycznych wyrazéw, zapowiada poniekad idee S. M. Eisensteina, ktére w centrum
uwagi stawiaja zagadnienie tematu.

4. SZKLOWSKI, EICHENBAUM — TRESC I FORMA

Najistotniejszy element nowatorstwa Opojazu — to rezygnacja z dualizmu
,forma — tre§¢”’ na rzecz bardziej naukowego pogladu, w zasadzie odpowiadajacego
wspoélczesnemu wyobrazeniu o strukturze jako hierarchii pozioméw. Wedtlug stéw
Szklowskiego ,,podczas analizy dzieta sztuki pojecie tresci{...> nie jest konieczne{...>.
Forme¢ natomiast nalezy rozpatrywac jako reguty budowania przedmiotu” 5. Obok
przekory i elementu epatowania 6, cechujacych klimat kultury okresu porewolu-

4 Ibidem, s. 88—89.

5 llknoBCckui, op. cit., s. 60.

6 Por.: B. Ditxenbaym, Jumepamypa. Jlenmurpan 1927, s. 132: ,,M6wiac o metodzie for-
malnej i jej ewolucji, trzeba przez caly czas uwzgledniaé fakt, ze liczne zasady wysuwane przez
formalistow w latach ostrych walk z przeciwnikami mialy znaczenie nie tylko zasad naukowych,
ale takze hasel, ktore w celu przeciwdziatania i propagandy przybieraly czesto posta¢ paradoksal-
nie wyostrzona”.
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cyjnego, wyczuwa si¢ tu stanowcze dazenie do zerwania z jawnym albo ukrytym
przeswiadczeniem, jakoby obok poddajacej si¢ analizie ,,formy” istniata w litera-
turze nieuchwytna ,,tre$¢”, ktora nie ma zadnego ksztattu strukturalnego i dlatego
wymyka si¢ opisom naukowym. Jako ogdlne nastawienie metodologiczne poglad
ten (o nieobecnodci trefci poza struktura; o ,,materiale”, ktéry sam jest formalny
i nie przekracza ram formy; o ,,formie rozumianej jako sama tre$¢” itp.) jest bez-
sprzecznie stuszny i zgodny ze znang teza Lenina: ,,Forma jest istotna, za$ istota
uformowana”. Tylko taki kat widzenia umozliwia catosciowy opis dzieta sztuki
(jak i kazdego systemu semiotycznego) i nie pozwala poprzesta¢ na odosobnionych
trafnych obserwacjach i polowicznych prawdach.

Stad tez formalici przeciwstawiali si¢ dostownemu pojmowaniu utworu ar-
tystycznego, a zwlaszcza poetyckiego. Uwazali za nieprawidlowe i bledne traktowa-
nie takich czy innych ,,dygresji lirycznych® autora lub wypowiedzi bohateréw jako
osobistych sadéw autora i wyciaganie na tej podstawie wnioskéw o jego $wiato-
pogladzie. FormaliSci w kazdej badanej przez siebie rzeczy szukali przede wszyst-
kim ,,zasady konstruktywnej”’, ogélnego kierunku ,,deformacji”’ materialu. Totez
moéwienie od razu o tre$ciach ideowych i dokonywanie przez to skoku na wyzsze
poziomy struktury uwazali oni za stanowczo nieuzasadnione. (Niemniej ze wspot-
czesnego punktu widzenia wydaje si¢ watpliwe poszukiwanie innych ,,zasad defor-
mujacych” niz te, ktore plyna z ,.tresci ideowych®; zob. rozdz. 7).

Artykul Kax coesana ,lluneav” I'ozoaa (1918) skierowal Eichenbaum przeciw
naiwnym historykom literatury, ktérzy caly sens opowiesci Gogola sprowadzili
na tak zwany ,,grunt humanitarny”. Wykpiwajac tych literaturoznawcéw, Eichen-
baum pisze:

Ani jedno zdanie utworu artystycznego nie moze samo w sobie stanowié¢ zwyklego ,,0d-
zwierciegllenia” osobistych uczué¢ autora, albowiem jest to zawsze konstrukcja <...> 7.
Zgodnie z tym Eichenbaum wskazuje, w jakiej plaszczyznie (odmiennej od planu

zwyklego przedstawienia Zycia pechowego urzednika) nalezy szukaé istotnych,
jego zdaniem, cech opowieéci Gogola. Stawiajac teze, ze caly Swiat Plaszcza jest
»,zdeformowany”, stara si¢ wykazaé, jak ten szczegdlny zamknigty i groteskowy
$wiat urzgdnika konstruuje si¢ w powiesci Gogola, jak powstaje na skutek za-
stosowania chwytéw realizujacych jednolita ,,zasad¢ konstruktywna” na wielu
poziomach: w schemacie fabularnym, w budowie zdan, w strukturze imion wilas-
nych itp.

Nie mozna powiedzie¢, iz w konkretnej analizie tekstéw formali$ci uzyskali
pelni¢ opisu, w zasadzie osiggalng przy ich naukowym podejsciu do zagadnien
formy i tre§ci. Opisywali oni przewaznie ogdlne, latwo dostrzegalne, a zarazem naj-
mniej konkretne pod wzgledem znaczeniowym poziomy struktury formalnej i tre-
§ciowej, na przyklad chwyt stworzenia niezwyklego $wiata za pomoca ,,skazu’
(Eichenbaum) lub chwyty potegowania i rozwigzywania tajemnicy (Szkiowski).

7 Diixenbaym, op. cit., s. 61.
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Moébwiac o Szklowskim, mamy na uwadze jego artykul Hobeasa maiin, Bez-
sprzeczna zastuga autora polega na dazeniu do ujecia wszystkich nowel Conan
Doyle’a o Sherlocku Holmesie jako ,,jednej” noweli, to jest jako typowego schematu
fabularnego sktadajacego si¢ z szeregu ,,momentow istotnych”, z ktérych kazdy
moze wystgpowaé w konkretnych nowelach w postaci réznych wariantéw, czasem
bardzo rozbieznych w swej tresci ,,bezwzglednej” 8. Szktowski wyrozniat dziewigd
takich ,,momentow” skladajacych si¢ na ogdlny schemat noweli (,,0czekiwanie”,
,,pojawienie si¢ klienta”, ,,poszlaki”, ,,bledne wyjadnienie”, ,,wyjazd na miejsce’
itd.). W miejscach przecinania si¢ momentéw istotnych usytuowani sa bohaterowie,
bedacy przez to swego rodzaju ,,wiazkami” funkcji. Oto na przyktad funkcje pelnione
przez doktora Watsona:

Po pierwsze — opowiada on o Sherlocku Holmesie i winien przekazywac swoje oczeki-
wanie na jego decyzje <...>. A wigc Watson hamuje akcje, strumien wydarzenn przeksztalca
w poszczegblne odcinki. Mozna by go tu zastapi¢ specjalnym rozbiciem opowiadania na osobne
rozdzialy. Po drugie — Watson jest potrzebny jako ,,wieczny glupiec” {...) dzielac si¢ ta rola
z oficjalnym detektywem Lastredem <...>. Watson mylnie odczytuje znaczenie poszlak i przez
to daje Holmesowi mozliwo$é poprawiania go. Watson — to motywacja mylnego rozwiazania
zagadki. Trzecia rola Watsona polega na tym, ze prowadzi on rozmowg, podaje repliki i jest
jak gdyby chiopcem od podawania pitki do gry Holmesowi 9.

To prawda, Zze schemat Szklowskiego dotyczy zaledwie konturéw rzeczy, z do-
kladnoscia siggajaca ,,syntaktycznego” poziomu opowiadania kryminalnego w ogole,
i nie moze tlumaczy¢ swoistego uroku nowel Conan Doyle’a, uroku, ktérego sche-
matyzacja wymaga dodatkowej analizy nowych pozioméw. Chociaz tres¢ nowel
nie jest zupelnie zlekcewazona, jednakze sprowadza si¢ do strony sportowej — zbu-
dowania i rozwiazania tajemnicy (,,W noweli nie ma nic poza przestgpstwem
i §ledztwem”).

Niedociagniecia te kompensuje pierwszenstwo artykutu Szklowskiego w potrak-
towaniu szeregu pokrewnych nowel jako jednej noweli, a postaci (Watson) — jako
punktu przeciecia si¢ funkcji. Szczegllnie istotne jest to drugie, poniewaz wynika
stad, iz przy analizie utworu literackiego rozktadowi na elementy najprostsze (fun-
kcje) poddaje si¢ nie tylko tak wyraznie ztozona konstrukcja jak schemat fabularny,
lecz réwniez ludzie, a nawet przedmioty, choéby w obrgbie szeregu praktycznego
wydawaly si¢ prostymi i niepodzielnymi.

Szklowski byl chyba pierwszym z literaturoznawcow, ktory zwrdcil uwage

8 W ogble sposrdd prac Opojazu artykuly i ksiazki Szktowskiego wyrdznia przede wszyst-
kim zawarta w nich tendencja do utozsamiania identycznych funkcjonalnie chwytéw wystepujacych
w réznym materiale i w obrebie réznych pozioméw dziela: por. zestawienie powtérzenia w piesni
z podwojeniem postaci w Rewizorze — Bobczynski i Dobczynski; por. tez liczne analogie prze-
prowadzone migdzy chwytami fabularnymi a figurami stylistycznymi az do uwag na temat ,,tropu
fabularnego’ w jego niedawnym artykule Kax aemum xpacnoiii wap? (,,IckycctBo kuHO™ 1957,
nr 8, s. 116).

9 MxnoBcxuit, O meopuu nposei, s. 30.
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na funkcje. Mozliwe jednak, iz raczej nie podejrzewal, ze roztozenie rzeczy na fun-
kcje, ktdérego si¢ podjal, prowadzi w ostatecznym rachunku do skonstruowania
automatu zdolnego generowaé wszystkie mozliwe teksty, izomorficzne wobec juz
opisanych.

5. PROPP — GRAMATYKA STRUKTURALNA GATUNKU

Funkcjonalnej analizie bajki po$wigcona jest ksigzka W. J. Proppa Mopgoaozua
ckasku, wydana w roku 1928, oraz (w planie diachronii) jego artykut Tparncgop-
Mmayusn eonueonoli ckaszku 10, Morfologiczne rozpisanie gatunku na funkcje, szki-
cowo nakreé§lone przez Szklowskiego, Propp przeprowadzit z cala powaga i stworzyt
w tym celu rozbudowany aparat techniczny. Niemniej ksiazka Proppa w sposob
istotny rozni si¢ od prac Opojazu poczatku lat dwudziestych. Jezeli dla formalistow
Opojazu — jak juz méwilismy — charakterystyczna jest koncepcja ,,sztuki jako
chwytu”, jako konstrukcji tak czy inaczej apelujacej do psychiki masowego od-
biorcy (por. choéby takie artykuly, jak Poman maiin czy Jlumepamypa ene croxcema
Szktowskiego, O aumepamyprom ¢paxme Tynianowa, O’l'enpu u meopua HogeAbl
Eichenbauma), to ksiazka Proppa stanowi przyklad gramatyki czysto opisowej,
ktdrej terminom $wiadomie nie nadaje si¢ zadnej interpretacji estetycznej. Tu ana-
lizuje si¢ bajke w ten sposob, jak gdyby byla ona nie tekstem artystycznym, lecz
czym$ w rodzaju roéliny (por. przedmowe do ksiazki).

Zdaniem Proppa pod wzgledem konstrukeji ,,wszystkie bajki magiczne naleza
do tego samego typu” (s. 33). Usiluje wigec przedstawi¢ 100 bajek ze zbioru Afana-
sjewa jako jedna. Dobiera zatem takie ,,0gélne wyrazy”, ktérymi dowolna bajke
mozna opowiedzieé¢ z dostateczna doktadnosdcia. Autor wyréznia 31 funkcji fabu-
larnych (,,przez funkcje¢ bedziemy rozumieli dziatanie bohatera, okre§lone z punktu
widzenia jego doniostoéci dla toku akcji” — s. 30). Funkcje te otrzymaly swe sym-
bole i okre§lenia, na przyklad: ,,odejscie”, ,,wywiadywanie si¢”, ,,wspomaganie”,
,.przekazanie”, ,bezpodstawne roszczenia”, ,transfiguracja” itp. Te typowe ele-
menty akcji sg state ,,niezaleznie od tego, w jaki sposéb i przez kogo sa realizowane™
(s. 31). Na przyktad funkcja nr VIII realizowana jest na bardzo wiele sposobdw,
miedzy innymi: a) ,,porwanie cztowieka”, b) ,,porwanie §wiatta dziennego”, c) ,,usz-
kodzenie cielesne”, d) ,,meczenie nocne”, e) ,,wypowiedzenie wojny” itp. (por.
s. 40—44). Z kolei funkcja nr XIX (,,likwidacja braku’) wystepuje wowczas, gdy:
a) ,,przedmiot poszukiwan zostaje porwany” (przeciwnikowi), b) ,,zaczarowanego
odczarowuje si¢”, c) ,,wiezionego wyzwala si¢” itp. (s. 61—64).

Manifestacje tej samej funkcji moga tak bardzo odbiegaé od siebie, Ze na przy-
klad czynu funkcjonalnie tego samego dokonuje czlowiek, zwierz¢ czy przedmiot
lub wiasciwo$é (Iwan albo dostaje konia czarodziejskiego, z ktdrego sypie si¢ ztoto,

10 W zbiorze: ITosmuxa. Bpemennux omoena caosechvix uckycems. T. 4. Jlenmnrpan 1928,
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albo ta cecha obdarza si¢ jego samego). Z drugiej strony nie wystarczy podobieri-
stwo zewngtrzne dwoch czynow, aby sprowadzi¢ je do jednej funkcji:

Jesli Iwan zeni si¢ z krolewna, to jest to co$ zupelnie innego niz ozenek ojca z wdowa
posiadajaca dwie corki<...>. Jeéli w jednym wypadku bohater otrzymuje od ojca sto rubli i na-
stepnie sprawia sobie za nie przepowiadajacego przyszios¢ kota, w drugim za$ zostaje na-
grodzony pienigdzmi za bohaterstwo i na tym bajka si¢ konczy, to bez wzgledu na identyczna
czynno$¢ (przekazanie pienigdzy) mamy do czynienia z elementami réznymi pod wzgledem
morfologicznym 11.

Tak wigc morfologie bajki buduje si¢ tu jako system inwariantéw. Formuluje
si¢ tez niebanaine reguly nastepstwa funkcji, najwazniejsze z nich to: niezmienno$¢
ich ogdlnej kolejnosci oraz reguly ich pomijania. (Na przykiad ,,zakaz” wymaga
,przekroczenia”, lecz ,,przekroczenie” mozliwe jest bez ,,zakazu”.) Précz zestawu
funkgeji i regul syntaktycznych wyodrebniono stale postacie (,,przeciwnik”, ,,wysy-
tajacy”, ,,bohater” itp.). Te typowe postacie okre$lone zostaja poprzez ich za-
chowanie si¢ ujete w terminach funkcji (motywdw), czyli kazda postaé w istocie
rzeczy okazuje si¢ odpowiednikiem nazwy okreSlonego idealnego kregu dziatan.
Na przyktad krag dziatan ,,przeciwnika” obejmuje ,,wywiadywanie si¢”, ,,podstep”,
,,szkodzenie”, ,,walke”, ,,przeS§ladowanie” i inne. Ale idealne ,kregi dziatan™ (jak
grupa funkcji, ktore wiaze wrogi stosunek do bohatera) moga by¢ rozdzielone migdzy
postacie konkretnych bajek w rozmaity sposob (i tak moze wystgpowaé kilku réz-
nych ,,przeciwnikéw”, ktérzy dzielag miedzy siebie funkcje jednego ,,przeciwnika
idealnego™). Spotyka si¢ tez inne logicznie mozliwe wypadki niezgodno$ci miedzy
postacia bajki a kregiem dziatan.

Generowanie ciagu funkcji syntaktycznych — to podstawowa treé¢ ksiazki.
Propp podaje takze wskazowki co do dalszych etapow przeksztalcania jego schematu
w tekst. Podczas zamiany symboli funkcyj na konkretne dziatania bohateréw ujaw-
nia si¢ obecnos$¢ jeszcze jednego poziomu operacji syntaktycznych. Tak wigc dwie
funkcje, catkowicie odmienne w poziomie opisanych wyzej inwariantow, moga si¢
realizowaé w tym samym dzialaniu na nastgpnym poziomie, bezposrednio narracyj-

nym:

Ksigzna wychodzi do ogrodu. Tym samym wigc ulega namowom ,,przeciwnika’’ (gl)’
naruszajac zarazem zakaz (b;). Tak wigec wyjscie ksiezny z domu ma podwdjne znaczenie
morfologiczne. Inny, bardziej skomplikowany przypadek mamy w bajce nr 105 {...». Tutaj
trudne zadanie 3 (pocalowaé krolewne z biegnacego konia) przeniesiono na poczatek bajki.
Powoduje ono odejscie (B) bohatera <...>. Trudne zadanie zostaje wykonane jako B, pozo-
stajac jednocze$nie 312,

Ostatni przyktad, ukazujacy zwigzek ,,operacji rozbudowania schematu w tekst”
ze skonstruowaniem zajmujacej fabuty, jak réwniez uwagi w rozdziale 5 o zmiennych
»»pomocniczych elementach spajajacych funkcje” (w rodzaju momentu powiada-

11 B. TIponn, Mopdoaoeua ckazku. Jlemmurpax 1928, s. 30.
12 Ibidem, s. 77—78.
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miania, wiazacego najbardziej rézne funkcje, a ksztaltowanego za kazdym razem
inaczej), zakladajace niezbedno$é specjalnych regut zgodno$ci jednostek poziomu
zdarzeniowego (gotowych odcinkdw bajki) na zasadzie wymagan zdrowego roz-
sadku — to wszystko zmusza do spojrzenia na ksiazke Proppa jako na wciaz je-
szcze nie wyczerpane zrodto idei o strukturze gramatyk generatywnych w zastoso-
waniu do literatury.

W zwiazku z czysto deskrypcyjnym (,,nieznaczeniowym”) opisem bajki u Proppa
wskazaé nalezy, iz glebsze i perspektywistyczne rozumienie automatu generujacego
schemat fabularny zaproponowal C. Lévi-Strauss w zastosowaniu do badan nad
mitami 13, W swojej wzorcowej analizie historii Edypa rozktada on mit na jednostki
sytuacyjne, z ktérych kazda stanowi fakt (Edyp zabija ojca, Edyp rozwiazuje zagadki
Sfinksa, Edyp Zeni si¢ ze swoja matka itp.). Motywy takie nazywa Lévi-Strauss
,,wielkimi jednostkami konstytuwnymi” (,,grosses unités constitutives™); ich wy-
odrebnienie — to zaledwie poczatek analizy. Nastgpnie wszystkie te motywy okazuja
si¢ sytuacjami realizujacymi to lub inne rozwigzanie problemu znajdujacego si¢
u podstawy mitu: czy czlowiek powstaje z ziemi, czy tez ze zwiazku ojca i matki.
Z tego punktu widzenia rozwiazanie zagadek Sfinksa — to zwycigstwo cztowieka
nad potworem chtonicznym, a tym samym obalenie wersji chtonicznej; zabdj-
stwo ojca i ozenek z matka — to odpowiednio ,,niedocenianie” i ,,przecenianie”
zwiazkéw rodzinnych, czyli utwierdzenie najpierw chtonicznego, a nast¢pnie ludz-
kiego pochodzenia.

Rozpatrujac w tym $wietle motywy stale Proppa, Lévi-Strauss zaznacza, Ze
liczne motywy, uznane przez Proppa za zupelnie rézne, moga byé przedstawione
jako skutek okreslonych operacji nad nieznaczng iloscig funkcji poczatkowych
(tak wiec ,,naruszenie” to nic innego jak odwrdcenie ,,zakazu’; to samo sprawdza
si¢ w wypadku ,,braku” i ,,likwidacji braku”, ,,odejécia” i ,,powrotu”, ,,poszukiwan”
i ,,pogoni” itp.).

Réwniez i postacie z bajek, i ich atrybuty, wedlug Lévi-Straussa, nie sa ani
»dowolne”, ani niepodzielne: moga one byé przedstawione w postaci ,,wigzek
cech réznicujacych”, przy czym cechy te nie dadza si¢ sprowadzi¢ do zdolnosci
wykonywania tych lub innych funkcji (por. wyzej o ,kregach dzialania™), lecz
wiazg si¢ ze znaczeniowa strona mitu lub bajki. Obszar znaczeniowych cech moty-
wOw oraz postaci tworzy ,,$wiat bajki” (,,univers du conte”).

Formali$ci widzieli, ze ,,fabula sklada si¢ z przej$é od jednej sytuacji do innej”
(Tomaszewski). Teraz jest oczywiste, ze kazda z tych sytuacji — to zespolenie sze-
regu funkcji biegnacych przez caly utwodr i identycznych z jego trescia; schemat
fabularny ze wszystkimi jego momentami weztowymi okazuje si¢ catoscia jedno-
litg dla tego szeregu funkc;ji.

13 Szczegblowo na ten temat zob. C. Lévi-Strauss: L’ Analyse morphologique des contes
russes. ,,International Journal of Slavic Linguistics and Poetics™ 111, 1960; Anthropologie structurale,
rozdz. La Structure des mythes.
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6. S. M. EISENSTEIN

W artykulach i wykladach S. M. Eisensteina rozpatrywane sa zagadnienia i wy-
razone idee antycypowane w jakim$ stopniu juz w pracach teoretykéw Opojazu.
Przy tym jego poglad na sztukeg jako sposéb wyrazania mysli i ,,potggowania emo-
cyj” w sposéb wyjatkowy laczy si¢ z konsekwentnym §ledzeniem tego, jak rzecz
jest zbudowana i jak z wlasciwosci przedmiotéw uczestniczacych w budowie
utworu powstaje ,,obraz tematu”, co — jak uwazamy — sprawia, Ze prace Eisen-
steina nalezy uznaé za wybitne osiggnigcie wspolczesnej poetyki.

Zagadnienie funkcji sztuki Eisenstein ujmuje nie tylko w jego negatywnej czgsci
(postugujac si¢ przy tym ta samg metaforyka co i Szktowski: ,,rozbi¢ w sobie »byt
zjawiska«, gotowy, amorficzny i neutralny”, ,,rozsadzi¢ skostnialo$¢ bezmyslnego
porzadku rzeczy”), lecz réwniez w konstruktywnej — stworzenie nowego, zgodnego
z zamierzeniem autora porzadku poetyckiego (,,ztozy¢ zjawisko na nowo, zgodnie
z tym pogladem na nie, ktére dyktuje mu mdj stosunek do niego”) 14,

Prace Eisensteina zawieraja wiele wzorcow poetyki strukturalnej w dzialaniu:
sa to przekonywajace probki analizy prozy, poezji, malarstwa, filmu. Rozpatrujac na
przyklad portret M. N. Jermotowej pedzla Sierowa, Eisenstein formuhije podsta-
wowa ideg obrazu jako ,,wyrastanie” postaci i dowodzi, Ze takie wrazenie osigga si¢
dzieki kombinacji jak gdyby szeregu planéw montazowych usytuowanych na jed-
nym plétnie: ,,skosy” ramy, linie podlogi, lustra i wreszcie rég sufitu ze sztukateria,
odbijajacy si¢ w lustrze, daja konsekwentne zwigkszanie si¢ postaci i poglebianie
sie tta w miare zblizania si¢ ku gtowie aktorki. Jednoczesna zmiana skrétu perspek-
tywicznego w obrazie zmusza widza ponadto do stopniowego przechodzenia od
spojrzenia z géry (na nogi) do spojrzenia z dotu (na gtowe); dzigki temu w catosci
ogladajacy ma ztudzenie, ze ,klgka” przed aktorka albo ze posta¢ jej ,,wyrasta” 15.

Znajdujemy u Eisensteina réwniez inne znakomite analizy, w ktérych ukazuje
on, jak idea lub stosunek do tematu zostaje ,,wpisany”’ w ich przedstawienie. Zadanie
badacza literatury, zdaniem Eisensteina, polega na tym, by w analizowanym tekscie
dostrzec realizacje jednej mysli lub podstawowego motywu pozwalajacego zrozumie¢
funkcje wszystkich poszczegdlnych motywow i szczegétow tekstu 16 — opisow, dia-
logéw, epitetéw, dygresji itp.:

14 C. M. Diisenwreiin, I[eemosoe xuno. W: H3bpannsie npousgedeHua & uwiecmu momax.
T. 3, s. 584. Por. dalej: ,,Scisle méwiac, kino dzwigkowo-wizualne jako specjalna dziedzina wyra-
zistosci w sztuce rozpoczyna sie wowczas, kiedy skrzypienie butéw oddzielone zostato od obrazu
skrzypiacych butéw i przylaczone nie do butéw, lecz do twarzy ludzkiej, ktora z niepokojem przy-
shuchuje si¢ temu skrzypieniu. Po pierwsze — rozlaczono tu bierne materialne zwiazki migdzy
przedmiotem a jego dzwigkiem. Po drugie — powstaja nowe zwiazki, odpowiadajace juz nie po pro-
stu ,,porzadkowi rzeczy’’, lecz tematowi, ktéory w danym wypadku uznaj¢ za godny wyrazenia.
Dla mnie istotne jest nie to, ze buty maja zdolno$¢ skrzypienia, ale co innego — reakcja mojego
bohatera, czy zbrodniarza, czyli postaci na to skrzypienie”” (ibidem, s. 585).

15 C. M. DitsenwrteitH, Epmoaoea. W: jw., t. 2, s. 376 n.

16 Chyba jednak nie omylimy si¢, gdy podkreslimy, iz (mimo ujmujacej elegancji opisu pew-
nych filmow i plocien) nieprzezwycigzona che¢ powiazania kazdego szczegétu z tematem zmusza
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Prosze¢ wskaza¢ miejsce, ktore moze by¢ punktem wyjscia do kompozycyjnej interpretacji
calego epizodu, przy traktowaniu koncepcji nie jako ,.kupy’ szczegdléw, lecz przede wszyst-
kim jako wyrazu okreslonych mysli, obecnych w calym epizodzie 17.

Na przykladzie fragmentu opowiesci wojennej pisarza radzieckiego Eisenstein:
1) wykrywa temat (,,niezwyci¢zono$§¢” i updr obroncéw miasta); 2) ukazuje,
w jaki sposéb mozna by bylo, biorac za punkt wyjscia takie sformulowanie tematu,
napisa¢ na nowo i bardziej skutecznie dane karty opowiesci, trafnie rozmieszczajac ak-
centy oraz usuwajac zbedne. A to juz oznacza przejécie do poetyki generatywnej,
ktdrej zarysu rzeczywiscie mozna si¢ dopatrzyé w wielu pracach S. M. Eisensteina,
i w czym nalezy widzie¢ najwigkszy chyba walor jego spuscizny. Dzialanie ,,auto-
matu” generujacego tekst artystyczny dobrze ilustruja notatki z zajeé rezyserskich
w Radzieckim Parnstwowym Instytucie Kinematografii (WGIK) 18, Krétkie wylo-
zenie fabuly jakiego§ wydarzenia oraz odpowiedni do niego stosunek ideowy roz-
wijaja si¢ w szczegblows i efektowng inscenizacje, a nastepnie w kolejno$é kadréw,
pod dzialaniem ,,operatoréw” stanowiacych jak gdyby abstrakcyjny system chwy-
tow wyrazistosci. Krok po kroku przesledzi¢ mozna, jak coraz to nowe szczegdly,
przedmioty, postacie, czyny i ich kombinacje dobierane sa wedtug funkcji, ktérych
wymaga najbardziej sugestywne wyrazenie tematu. Tutaj realizuja si¢ idee Szklow-
skiego, Proppa i Lévi-Straussa o przedmiotach (postaciach, sytuacjach) jako prze-
cigciu si¢ niezbednych funkcji.

Poza tym przeksztalcenie tematu w nastgpstwo wydarzen (takie, w ktérym wy-
darzenia i sady o nich podawane sa nierozlacznie) okazuje si¢ mozliwe dzigki temu,
ze réwniez poza sztuka przedmioty posiadaja cechy znaczeniowe pozwalajace
»Wyszuka¢” dla kazdego faktu takie ,,powiazania” jego elementdw, ktére zachowujac
sam fakt, zawierajg zarazem jaka$ figure ujawniajaca odbiorcy stosunek autora
do tego faktu (tj. temat)19.

nieraz Eisensteina do przypisywania analizowanej rzeczy wickszego uporzadkowania niz w rze-
czywistosci (por. na przyklad mysl o roli ,,ztotego podzialu” dla zaakcentowania przemowienia
Morozowej w obrazie Surikowa — ,,MckyccrBo xuno’ 1939, nr 6, s. 29). Troska, by kazdy szczeg6t
wyprowadzi¢ bezposrednio ze skladnikéw tematu — nawet woéwczas, gdy jest nieprawdopodobne,
by mogt to dostrzec odbiorca — widoczna jest na przyklad w nastepujacej uwadze rezyserskiej
Eisensteina: ,,Chce, abyscie zrozumieli, ze rezygnacj¢ z frontowego punktu widzenia kamery dla
naszej sceny dyktuja <...> wzgledy interpretacyjne, poniewaz kamera skierowana »nieco w dél«
pod wzgledem plastycznym lepiej odpowiada klimatowi danego fragmentu i tematowi Dostojew-
skiego »0 skrzywdzonych i ponizonych«” (B. Huxnuii, Ha ypoxax pexcuccype Diizenumeiina.
Mocksa 1958, s. 120, ze stenogramu seminarium ze Zbrodni i kary).

17 C. M. DitzenmTeiin, Bonpocz’z‘xowmwuquu.

18 Zob. HuxHUH, op. cit.

19 W artykule na temat wlasnego filmu Eisenstein méwi, ze Pancernik Potiomkin wyglada
na kronik¢ wydarzen, ale oddzialuje jak dramat, co zawdzigcza temu, ze relacje faktéw buduje
si¢ tu zgodnie z odkryta przez Eisensteina ,,formula ekstatyczna”: w filmie jako caloéci oraz w kaz-
dym z jego pigciu aktow ,,akcja jak gdyby przekracza wlasne granice” i przerzuca si¢ we wszystkich
wymiarach w swoje przeciwiefistwo (C. M. Diizenmreiin, H36pannsvie cmamsu. Mocka 1956,
s. 244).
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Innymi stowy, Eisenstein proponuje racjonalne i w zasadzie poddajace si¢ sfor-
malizowaniu operacje dla tego najbardziej odpowiedzialnego wycinka generowania
tekstu artystycznego, jaki stanowi krawedZ migdzy tematem ,,deklaracyjnie” zada-
nym a jego ekwiwalentem obrazowym, to znaczy jak gdyby miedzy ,,zywa” a ,,mar-
twa’’ materia w sztuce.

W poetyce generatywnej nakreslonej przez Eisensteina najwazniejsze miejsce
zajmuje jego ogolna teoria wyrazistosci. Na krétko przed $miercia S. M. Eisenstein
sporzadzil konspekt wykladéw z psychologii wyrazistosci, ktére jako go$¢ mial
wyglosi¢ na Uniwersytecie Moskiewskim 20. Jego opublikowane prace §wiadcza,
ze idzie o caly system chwytéw wyrazistosci, spotykanych w utworach artystycznych
bardzo réznorodnych pod wzgledem treéci i gatunku (typy cenzury fabularnej, po-
wtdérzenia, powtorzenie wzmocnione, potggowanie napigcia, zloty podzial, kon-
trast, polaczenie funkcyj, przeprowadzanie jednego tematu przez rézne linie, stop-
niowe splatanie si¢ tematéw, nagly zwrot wydarzen itp.); chwytéw, ktérych funkcja
jest najbardziej skuteczne zorganizowanie percepcji przedmiotu 21,

7. ZAKONCZENIE

W przegladzie niniejszym zaakcentowaliémy te tradycje poetyki strukturalnej,
ktdre lacza teoretykow lat dwudziestych i Eisensteina, a ktdre, jak si¢ wydaje, dzi$§
sa szczegllnie aktualne. Giéwne zdobycze uczonych lat dwudziestych bylyby zatem
nastepujace: 1) potraktowanie chwytu jako $rodka wyrazenia idei — na materiale
sztuki w ogdle oraz na poszczegdlnych przykladach; 2) szczegétowy opis inwariant-
nej struktury calych grup pokrewnych utwordéw, cho¢ tylko na poziomie fabular-
nym (syntaktycznym), bez odniesienia do ptaszczyzny ideowej. Jak mozna wnosic,
wysunieta przez nich nauka o funkcjach powinna staé¢ si¢ podstawowa trescia
poetyki naszych dni. Znajdujemy ja réwniez w pracach Eisensteina, ktory wzbo-
gaca te nauke konsekwentnie semantycznym i operacyjnym podejsciem. Wspot-
czesna poetyka naukowa nie jest chyba mozliwa bez wspolnego wystgpowania tych
wszystkich zalozer. Grupy utworéw pokrewnych pod wzgledem formy i tresci
(sztuki tego samego pisarza, na przyktad Moliera, zbiory opowiadan, bajek, bajek
ludowych itp.) — to szczegdlnie wdzieczny material do badan. Ponadto przypuszczaé
mozna, ze funkcje, wyrézniane w obrebie tematu w oddzielnym utworze (tj. funkcje
w rozumieniu Eisensteina), ze wzgledu na identyczno$¢ treSci okaza si¢ inwariantne
dla calej grupy utwordw pokrewnych, tzn. beda si¢ pokrywaty z funkcjami w rozu-
mieniu Proppa. Wtedy oczekiwa¢ nalezy pojawienia si¢ prac literaturoznawczych,

20 Poinformowatl o tym A. R. Lurija w swoim wystapieniu na akademii poswigconej S. M. Ei-~
sensteinowi (Uniwersytet Moskiewski 19 lutego 1962 roku).

21 Takie bogactwo chwytéw niezaleznych od tematu i materialu nie powinno niepokoic,
chodzi bowiem najpewniej o dziedzine z pogranicza nauki o sztuce i ogdlnej psychologii odbioru.
Interesujace jest rowniez, ze o tych chwytach mowi tez L. S. Wygotski w swej ITcuxoao2uu uc-
kycemea (Mocksa 1965); por. jego znakomite analizy bajek Krylowa z punktu widzenia jednoczes-
nego rozwinigcia dwoch przeciwstawnych tematow (s. 157—179).
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w ktérych ,,gramatyka” funkcji inwariantnych (motywow) bedzie zdolna do ob-
ja$nienia takze strony ideowej (Propp ,,pomnozony” przez Eisensteina).

Kiedy méwimy o koniecznoéci opisywania treici, to nie sposéb nie wymienié
zastug literaturoznawstwa radzieckiego lat trzydziestych. Wyraznie i obiektywnie
zdawalo ono sobie sprawg ze swoich zadan oraz umiato wykry¢ gldwne zatoZenia
ideowe, §wiatopoglad autora i ogdlne rozmieszczenie waloréw tresciowych w utwo-
rach poszczegdlnych pisarzy i szkét (por. na przyktad prace W. R. Griba o twdrczo-
$ci Balzaca, Racine’a, Prévosta, Lope de Vegi i inn.), co stanowi dobre zblizenie
do strukturalnego opisu znaczenia, przedstawia bowiem ,,$wiat” utworu jako sy-
stem okreslonych opozycji ideowych. Ale zaréwno ta nauka o literaturze, jak i szko-
fa formalna nie osiagnely takiej konkretnosci i pelni opanowania przedmiotu,
zeby tresci ideowe mogly by¢ wyprowadzane ze wspoldzialania bardziej lub mniej
prostych elementéw typu sytuacyjnego (na przyklad w rodzaju ,funkcji” Proppa
czy Lévi-Straussa), z ktérych kazdemu odpowiadataby okre§lona ,,idea” albo miej-
sce w efekcie catodci.

Mozliwo$¢ takiego opisu sugeruja autorom danego artykutlu zaréwno ich prze-
konanie osobiste, jak i niektdre istniejace wzorce; jednym z najbardziej wczesnych
bedzie zapewne nastgpujacy fragment z XIV rozdziatu Poetyki Arystotelesa:

Skoro poeta ma za pomoca nasladowczego przedstawienia wywolywaé przyjemnosé
plynaca z litosci 1 trwogi, jest rzecza oczywista, ze to dzialanie musi umiesécié w zdarzeniach.

Zastanowimy si¢ teraz nad tym, jakie zdarzenia wydaja si¢ straszne, a jakie wzruszajace.
<...> Jesli nieprzyjaciel wystepuje przeciw nieprzyjacielowi, to czy wykona swéj czyn, czy go
tylko zamierzy, nie bedzie w tym nic budzacego lito$¢ lub trwoge, oprocz wrazenia samego
cierpienia. Nie inaczej bedzie z ludZzmi obojetnymi sobie.

Kiedy za$ takie tragiczne wypadki zdarza si¢ miedzy osobami bliskimi, gdy np. brat za-
bije brata albo syn ojca <...> to takich wlasnie wypadkéw szukaé nalezy w tragedii.

Dalej rozwazane sa nastgpujace mozliwosci:

Musi si¢ albo dokonaé czynu, albo nie, i to z §wiadomoscia{...> albo bez tej §wiadomosci.
Z tych mozliwosci najgorsza jest ta, gdy znajacy ofiar¢ zamierza dokonaé czynu, a nie
dokona. Bo to jest tylko wstretne, ale nie tragiczne, gdyz nie ma w tym doznania cierpienia. <{...)
Drugie miejsce zajmuje dokonanie czynu, przy czym lepiej jest, aby czynu dokonal nie
znajacy ofiary, a po czynie ja poznal. Nie ma w tym bowiem okropnosci, a poznanie prze-
raza?2,
Przelozyt Jerzy Faryno

22 Arystoteles, Poetyka. [W: Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos. Trzy
poetyki klasyczne. Przektad Tadeusza Sinko. Lwow 1939, s. 26—28 (rozdz. XIV, pp. 1—3 i 5—7).]
Por. te mysli Arystotelesa o odpowiedniosci elementarnych uczué¢ i elementarnych sytuacji
z wypowiedziami Eisensteina o dynamicznym schemacie uczué (w artykule O cmpoenuu seweii)
oraz z mozliwo$ciami wyrazowymi, ktére przypisuje si¢ w muzykologii poszczegdélnym interwatom
dzwiekéw i odmianom rytmicznym i harmonicznym itd. (zob. Ma3sens, Cmpoenue sy3vikaas-
Hblx npouseedenuii. Mocksa 1958).



