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MAUD BODKIN

WZORCE ARCHETYPOWE W POEZJI TRAGICZNEJ

1

W artykule zatytulowanym O stosunku psychologii analitycznej do
twoérczodci poetyckiej! dr C. G. Jung wystgpil z hipotezg dotyczacy
psychologicznego znaczenia [significance] poezji. Specjalne znaczenie
emocjonalne, ktore posiadajg pewne poematy — znaczenie wykraczajgce
poza jakikolwiek konkretny sens [meaning] przekazany przez utwoér —
przypisuje on nieswiadomym silom dzialajacym w psychice czytelnika
nieSwiadomie lub pods$wiadomie; nazywa je ,pierwotnymi obrazami”
[,,primordial images”] lub archetypami. Archetypy te okresla jako ,,psy-
chiczne relikty niezliczonych przezy¢ tego samego typu”; chodzi o dos-
wiadczenia [experiences] nie danego osobnika, ale jego przodkow; ich
wyniki dziedziczy struktura mozgu i one to a priori determinujg prze-
zycie indywidualne,.

Zadaniem niniejszego studium jest zbadanie tej hipotezy przez spraw-
dzenie jej na przykladach, w ktorych da sie zestawic zanotowane prze-
zycie i refleksje powstajgce w umystach podchodzacych do sprawy z roz-
nych punktéw widzenia. Mozna mieé¢ nadzieje, ze w ten sposéb, dzieki

[Maud Bodkin (ur. 1875), psycholog angielski — przez kilka lat byla
profesorem w studium dla nauczycieli w Cambrigde, potem jej zainteresowania
skierowaty sie ku literaturze i psychologii, zwlaszcza za$ teorii archetypéw. Opu-
blikowata liczne studia, m. in. w pismach , Mind”, ,British Journal of Medical Psy-
chology”, ,,Philosophy”, ,Hibbert Journal”, oraz prace: Archetypal Patterns in
Poetry (1934), The Quest for Salvation in an Ancient and a Modern Play (1941),
Studies of Type-Images in Poetry, Religion and Philosophy (1951).

Przeklad wedlug wyd.: M. Bodkin, Archetypal Patterns in Tragic Poetry.
W: Archetypal Patterns in Poetry. Psychological Studies of Imagination. New
York 1961 (pierwodruk: Oxford 1934).]

1!'C. G. Jung, On the Relation of Analytical Psychology to Poetic Art. W:
Contributions to Analytical Psychology. Transl. by H. G. and C. F. Baynes. Ke-
gan Paul, 1928.
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przenikliwosci umysléw o wiekszej intuicji, uda sie nieco wzbogacié
sformulowana teorie psychologa-teoretyka, a z drugiej strony intuicje
te nieco dokladniej zdefiniowaé.

Pierwsza ilustracje zaczerpne z eseju prof. Gilberta Murraya?
w ktorym oddzialywanie wielkiego dramatu poetyckiego opisane jest
jezykiem nieco podobnym do jezyka Junga. Gilbert Murray poréwnuje
Hamleta i Oresteje, notujac ciekawe ich podobienstwa i wskazujac, jak
temat tkwigcy u podloza obu tych utworéow okazal sie ,niemal wie-
czyscie trwaly”. Kiedy tematy, ktore budzily zainteresowanie czlowieka
pierwotnego, poruszajg nas jeszcze dzisiaj: ,bedg to czyni¢ sposobami,
ktére nas uderza jako szczegoélnie glebokie i poetyckie” (s. 238). Gilbert
Murray tlumaczy sie, Ze mnie moze unikng¢ niejasnej metafory, gdy
moéwi, ze tego rodzaju opowiesci i sytuacje ,,sa gleboko zakorzenione
w pamieci rasy ludzkiej, odci$niete jak gdyby na naszym organizmie fi-
zycznym”, Powiadamy, ze takie tematy ,,s§ dla nas dziwne. A przeciez
jest w mnas co$, co nagle budzi sie na ich widok, jest jaki§ glos krwi,
ktory moéwi, ze zawszesmy je znali” (s. 239). I znow:

W sztukach takich, jak Hamlet czy Agamemnon lub Elektra, mamy z pew-
noscig subtelny i wielostronny rysunek postaci, fabule urozmaicong i dobrze
skonstruowang, pelne wladanie narzedziami technicznymi poety i dramaturga;
ale pod powierzchnig wystepuje tam réwniez, jestem sklonny przypuszczaé,
jaka§ dziwna, nie zanalizowana wibracja, podskérny nurt pragnien, lekéw
i namietnosci, od dawna u$piony, przeciez od wiek6w nam znany, od tysiecy
lat bliski zrodia naszych najskrytszych wzruszen i wpleciony w tkanine na-
szych najbardziej basniowych marzen. Jak daleko w przeszio§¢ moze siegaé
ten strumien, nie $§miem nawet przypuszczaé, ale wydaje sie, jak gdyby moc
wzniecania go i dzialania przezeh byla jedng z ostatecznych tajemnic geniu-
szu (s. 239—240).

Mamy tu wyraz (sam rowniez nieco wyobrazniowy i poetycki) ja-
kiego$ przezycia bedgcego rezultatem zetkniecia sie z poezja, ktére mo-
zemy podda¢ blizszemu zbadaniu, i to w dwojaki sposob. Mozemy studio-
wa¢é tematy, ktére wykazuja tego rodzaju tendencje do przetrwania
w zyciu jakiej$ wspolnoty lub rasy, i poréwnywaé¢ rozmaite formy,
jakie one przybierajg; mozemy tez analizowaé¢ wewnetrzng reakcje po-
szczegblnych osoéb na takie tematy.

Subtelnos¢ i zlozonos¢, jakich w oczywisty sposéb wymaga takie do-
ciekanie, moga od razu odstreczy¢ tych, ktorzy unikajg wszelkich pro-
bleméw nie dajacych sie rozwigzaé przy zastosowaniu Scislej techniki
badawczej. W tym wypadku niewiele jest sposobnosci do eksperymentu,
poniewaz emocjonalne przezycie, ktére pragniemy badaé, jest tego ro-

2 G. Murray, Hamlet and Orestes. W: The Classical Tradition in Poetry.
Oxford 1927,
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dzaju, ze nie da sie go wywolaé dowolnie w warunkach doswiadczal-
nych. Gleboka wrazliwo$é na wielkie tematy poetyckie mozna osiggnaé
tylko wtedy, gdy kto§ tymi tematami zyje, jest w nich trwale pogra-
zony, w chwilach kiedy umyst jak gdyby spontanicznie otwiera si¢ na
ich wptyw. Musimy wiec siegaé, tam gdzie to mozliwe, do zanotowanych
przezy¢ os6b, ktore moga sie wykaza¢ taka zazyloscig z poezjs.

Wydaje mi sie w kazdym razie, ze psychologii w chwili obecnej szcze-
gblnie potrzebne jest wzbogacenie studiami nad takim glebszym przezy-
ciem. MoglibySémy niemal powiedzie¢, ze psychologowie uniwersyteccy
zostali rozgromieni przez natarcie tych przedstawicieli medycyny, kto-
rzy przypisujg sobie dotarcie do glebszych warstw duchowych wlasnie
dlatego, ze wymagania sprawdzalnych i dokladnych wynikéw nie poz-
walaly psychologom uniwersyteckim zej$¢é pod powierzchnie psychiki
czy wedrzeé¢ sie poza jej pierwsze obwarowania. Jezeli przedstawiciele
medycyny okazali sie nieprecyzyjni w formulowaniu mysli przez jedno-
stronne stawianie akcentéw — stwierdzié to mozna jedynie podazajac
za nimi tymi ciemnymi szlakami, ktére otwarli oni w glab konkretnej
ludzkiej psyche, oraz rozszerzajac w miare moznosci zakres zaintereso-
wan i prowadzge badania w sposob bardziej dokladny i ostrozny.

Studiujac wyobrazniowg reakcje wspolczesnych umystéow na wielkie
tematy poezji, mozna sporo skorzysta¢ nie tylko z prac lekarza-psycho-
loga, ale rowniez tych antropologow, ktorzy podjeli naukowe badania
reakcji umystéow bardziej prymitywnych. Antropologowie badajgcy re-
cepcje nowych elementéw kulturowych przez jaki§ lud postuzyli sie
terminem ,wzorzec kulturowy” [, cultural pattern”] dla oznaczenia
uprzednio istniejacej ,konfiguracji”, czyli ukiadu tendencyj, ktére de-
terminuja spos6b reagowania czlonkéw grupy na nowy element. Oma-
wiajgc wartos¢ ,,pojecia wzorca kulturowego” dla naszych ,,badan poje-
ciowych”, Goldenweiser 3 stwierdzit jego zwigzek z pojeciami formy
i systemu w sztukach i w réznych sferach kultury; L. L. Bernard podjat
za§ w tym samym dziele klasyfikacje rozmaitych rodzajow $rodowiska,
wyrodzniajac Srodowisko psychosocjalne: zawiera ono te systemy sym-
boli, ktére zostaly utrwalone w ksigzkach i w ktérych — jak powiada
ten badacz — ,,procesy psychiczne osiagajg najwyzszy typ zobiektywi-
zowanego rozwoju”’. Tak zmagazynowane treSci symboliczne moga
w kazdej chwili zacza¢ skutecznie dzialaé, aktywizujgc odpowiednie
wzorce w umystach cztonkéw danej grupy, ktérych kolektywnym wy-
tworem i wlasnoscia sg te symbole.

Sadze, ze badanie, ktére tu prébuje prowadzié¢, nalezy do ogdlnego

3 The Social Sciences and their Interrelations. Ed. by W. F. Ogburn and
A. Goldenweiser. Allen and Unwin, 1928.
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obszaru antropologii lub psychologii spolecznej. Bede uzywaé¢ terminu
,,wzorzec archetypowy”, aby okresli¢ to, co wedlug wyrazenia Gilberta
Murraya, nagle budzi sie¢ w nas w odpowiedzi na sugestywne przed-
stawienie poetyckie jakiego§ pradawnego tematu. Moja hipoteza ba-
dawcza brzmi, ze w poezji — bede tu rozwaza¢ zwlaszcza poezje tra-
giczng — potrafimy rozpoznaé¢ tematy majgce szczegdlng posta¢ lub wzo-
rzec, ktéry przetrwal posréd przemian z wieku na wiek i odpowiada
wzorcowi czy konfiguracji tendencyj emocjonalnych w umyslach ludzi
reagujacych uczuciowo na dany temat.

W Jungowskim sformulowaniu tej hipotezy i w bardziej ostroznym
metaforycznym ujeciu Gilberta Murraya jest powiedziane, ze owe wzor-
ce sg ,,odci$niete na organizmie fizycznym”, ,,dziedziczone w strukturze
mozgu”’; nie mozemy tu jednak przeprowadza¢ dowodu tego stwierdzenia.
Sam Jung uwaza, ze dowodem jest spontaniczne wytwarzanie sie od-
wiecznych wzorco6w w snach i marzeniach osobnikéw nie posiadajgcych
dostepu do materiatu kulturowego, w ktérym wzorce owe zostaly zre-
alizowane. Trudno jednak oceni¢ wartos¢ tego dowodu, zwlaszcza gdy
sie pamieta, jak pewne zadziwiajgce przyklady odtworzenia starego ma-
terialu w stanach transu okazywaly sie poZniej rezultatem zapomnianych
wrazen z zycia danego osobnika.

W obecnym stanie maszej wiedzy bardziej przekonujgcy jest argu-
ment ogblny, ktéry brzmi, ze tam gdzie pewne formy =zostajg zasy-
milowane z otoczenia przy pobieznym tylko zetknieciu, muszg istnie¢
pewne predyspozycje w duszy i moézgu czlowieka. Kto$, kto prébowat
przekaza¢ jaka$ idee (I zastanawial sie nad przebiegiem takich proéb),
zwlaszcza idee o charakterze intymnym i emocjonalnym, umyslowosci
i strukturze psychicznej nie przygotowanej do jej przyjecia — spostrzegt
zapewne, ze samo zetkniecie sie z wyrazeniem takiej idei nie decyduje
jeszcze o jej przyswojeniu. Musi wspoldziataé jaki$ czynnik wewnetrzny.
Gdy tego czynnika brak, do§wiadczana w takich wypadkach daremnosé¢
prob nawigzania kontaktu jest bardziej przekonywajgcym dowodem na
to, co powiedziat F. C. Bartlett: , to nie urojenie”, ze dla pelnego osigg-
niecia przez asymilujacg wyobraznie jakich§ przedmiotéw muszg po-
ruszyC sie w nas ,szersze systemy uczucia, pamieci, idei, aspiracji” 4.
Owymi systemami mogg by¢ wzorce kulturowe ograniczone do jakiej$
konkretnej grupy w jakims$ okre§lonym czasie, lub tez znamienne dla
okreslonego osobnika; sg jednak inne, o znacznie szerszym zasiegu. Czy
istniejg wzorce, ktérych ,niemal wieczna trwalo$¢”, wedlug wyrazenia
Gilberta Murraya, usprawiedliwia stosowanie wobec nich terminu ,ar-

‘F. C. Bartlett, Tyves of Imagination, ,Journal of Philosophical Studies”
III, cz. 9, s. 80.
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chetypowe” i sprawia, ze staja sie przedmiotem specjalnego zaintereso-
wania oraz szczegélnej wagi dla badacza psychologii i literatury — to
problem, ktéry chcemy rozwiazac.

2

Zblizymy sie do interesujgcego nas przedmiotu, gdy postawimy py-
tanie: jaka jest konkretna korzy$é z weciagniecia poezji do badan
wspomnianych wzorcow?

Temat rozpatrywany przez Gilberta Murraya istniat jako tradycyjna
opowieéé w starozytnej Grecji przed Aischylosem i w péinocnej Europie,
zanim opracowal go Shakespeare. W tej postaci byl on, jak sie wyraza
A. C. Bradley o innym tradycyjnym temacie, ,,poematem w zalazku’:
,istniejgc w powszechnej wyobraZni, posiada pewng wartos¢ estetyczna,
zanim poeta go dotknie”; ,jest on juz w pewnym stopniu zorganizo-
wany i uksztaltowany” 5. Wzbogacona przez dotkniecie poety opowiesé¢
zyje w naszej wyobrazni jako wspommnienie o pewnym walorze este-
tycznym, roztapiajace sie jednak w bezksztaltnosé: tak np. aluzja do
Orestesa lub Hamleta moze w tej chwili w umys$le czytelnika budzi
blade tylko wspomnienie tego, co kiedy$ bylto intensywnym przezyciem
poetyckim, Gdy wiec pragniemy zbadaé z punktu widzenia psychologii
uklad emocjonalny odpowiadajgcy jakiemus$ tematowi poetyckiemu, mo-
zemy czasem poprzestaé na samych zarysach opowiesci, tak jak je pod-
suwa pamieé, ale dla blizszego zbadania musimy odtworzy¢ faktycazne
przezycie poetyckie, gdyz wiasnie w przezyciu wyobrazniowym faktycz-
nie ,,nadanym” przez wielka poezje znajdziemy dla siebie najpelniejszg
sposobno$¢ zbadania wzorcow, ktérych szukamy — co zresztg wynika
z samej istoty przezycia poetyckiego. '

W pismach profesora Spearmana, ktére wywarly tak wielki wplyw
na sformulowanie metody psychologicznej, znajdujemy uwagi na temat
wyobrazni — zwlaszcza jedng, ktora dotyczy wyobrazni dzialajgcej
w poezji® utrzymuje on, ze wyobraznia od strony intelektualnej nie
r6zni sie zasadniczo od jakiegokolwiek innego procesu logicznego,
w ktorym réwniez tworzy sie nowa tre$¢; jak np. kiedy wychodzge od
jakiego$ terminu, powiedzmy: ,,dobry”, i zdajgc sobie sprawe z istoty
znaczenia przeciwstawnego — uzyskujemy termin ,,zty”. Takie pojmowa-
nie wyobrazni ilustruje sposéb myslenia abstrakcyjnego, ktory powo-
duje, ze psychologia wydaje sie pewnym umyslom dyscypling nierealng
i pustg. Kto$, kto bada czynno$é wyobrazni w tej postaci, jaka przeja-

5A. C. Bradley, Oxford Lectures on Poetry. Macmillan, 1909, s. 11—12.
8§ C. Spearman, The Nature of Intelligence and the Principles of Cogni-
tion. Macmillan, 1927, s. 334—336.
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wia sie w poezji, nie moze zgodzi¢ sie z pogladem, ze aspekt intelektu-
alny tej czynnosci da sie oddzieli¢ od jej emocjonalnej matury i zmies-
ci¢ sie w formule logicznej w rodzaju tej, jaka proponuje Spearman.

Z trzech praw poznania, ktére formuluje profesor Spearman, wy-
dawaloby sie, ze pierwsze najblizej dotyczy wyobrazni poetyckiej. Pra-
wo to brzmi: ,Kazde przezycie [lived experience] prowadzi bezposrednio
do uswiadomienia sobie jego cech charakterystycznych”. Nota w tym
miejscu dodaje: ,,Stowo »bezposrednio« oznacza tu brak jakiegokolwiek
procesu posredniczacego” 7. Ot6z moze wlasnie w obrebie tego procesu
posredniczgcego, ktory Spearman neguje, potrafimy znalezié wlasciwe
miejsce dla wyobrazni, ktora dziala w poezji.

Kiedy psychologowie postawili pytanie: ,,jak przezycie zostaje uswia-
domione?”, zazwyczaj zadowalali sie stwierdzeniem, ze dzieje sie to
przez introspekcje, pozostawiajgc dalsze dociekanie tej sprawy filozofom.
Tutaj wlasnie powstal spér miedzy psychologami uniwersyteckimi
a psychologami-lekarzami: ostatni sadza, ze odkryli duze obszary prze-
zy¢ czlowieka o charakterze konatywnym, o ktorych introspekecja nie
moze nic powiedzie¢ — odkrycie zadziwiajace dla tych, ktérzy sadza,
ze w introspekcji mamy bezposredni dostep do istoty naszych pragnien.

Profesor S. Alexander 8, badajac to zagadnienie jako filozof, konklu-
duje, ze przezycie, ktére ma charakter konatywny — i tym wlasnie rozni
sie¢ od wrazen i obrazéw, bedacych przedmiotami psychiki — moze byé
tylko ,,doznawane”, nie moze byé natomiast kontemplowane. Intro-
spekcja — powiada on — to ,,doznawanie” przezyte calkowicie, wraz
z ,,calym aparatem wypracowanej mowy” (I, s. 18); aparat ten powoduje,
ze elementy przezycia zarysowujg sie¢ w ,subtelnie zanalizowanej for-
mie” -(I, s. 19).

Nic tez dziwnego — dodaje — ze uwazamy nasza introspekcje za czynnik
przemieniajacy nasza psychike w przedmiot, je§li sie zwazy, w jak znacznym
stopniu jezyk, ktéry wyraza nasze stany umyslowe, uksztaltowal sie w zwiazku
z dazeniem do celéw praktycznych i w kontakcie z przedmiotami fizycznymi.

Jezeli przyjmiemy ten poglad, widzimy, ze proces posredniczacy,
konieczny, by przezycie moglo dotrze¢ do $wiadomosci, polega na wig-
zaniu takiego przezycia z czynno$ciami i przedmiotami, ktére dzialaja na
zmysty i ktére mogg byé kontemplowane, oraz ze slowami, ktére przy-
wolujg dane przedmioty w calej réznorodnosci ludzkiej perspektywy.
Oderwanie kontemplowanych cech przedmiotéw od ich historycznego
kontekstu i spozytkowanie dla wyrazania potrzeb i impulséw doznaja-
cego umystu odbywa sie wlasnie w procesie marzenia. Najnowsze ba-

7 Ibidem, s. 48.
¢S. Alexander, Space, Time, and Deity. Macmillan, 1920.
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dania snéw prowadzg do niewatpliwego, jak sie wydaje, wniosku, ze
zdumiewajace mastepstwo obrazéw produkowanych przez uspiong psy-
chike wynika z procesdéw wzajemnego dzialania na siebie dyspozycji
emocjonalnych zwolnionych spod zwyklej kontroli. W indywidualnych
marzeniach na jawie oraz w micie i legendzie mamy inne sekwencje
obrazéw, determinowane przez uklady emocjonalne, ktére wydajg sie
nam dziwne jak sny, kiedy powtarzajac je w slowach uzywanych row-
niez do wyrazenia rezultatéw refleksji logicznej, stajemy wobec tych
kontrastujgcych i niezgodnych z sobg odmian przezycia.

Kiedy wielki poeta czerpie z opowiesci, ktére uksztaltowaly sie
w fantazji wspélnoty ludzkiej, nie obiektywizuje on tylko swej jed-
nostkowej sfery doznan. Reagujac z niezwykly wrazliwoscia na slowa
i obrazy, ktore juz wyrazajg emocjonalne doswiadczenie wspolnoty,
poeta tak je organizuje, by w pelni zuzytkowat ich sile ewokatywna.
W ten sposéb osigga on oraz obejmuje we wiladanie wizje przezycia
rodzacego sie miedzy jego duszg a otaczajacym Zyciem i przezycie to,
jednostkowe i zbiorowe zarazem, przekazuje innym tak, by zdolni byli
adekwatnie zareagowa¢ na uzyte slowa i obrazy.

Oto dlaczego, jesli chcemy rozpatrywaé wzorce emocjonalne ukryte
w naszych indywidualnych biografiach, mozemy je bada¢ w zwierciadle
naszych spontanicznych czynnosci, o ile zdolamy je odtworzy¢ w pamieci
albo w naszych snach i w przyplywie marzen na jawie; jesli jednak
chcieliby$Smy rozpatrywaé wzorce archetypowe wspélne z ludZmi minio-
nych pokolen, powinniSmy badaé¢ je w przezyciu przekazywanym przez
wielka poezje, wywolujgcg reakcje emocjonalne w ciggu calych wie-
kow. Badajac tu takg poezje nie pytamy sie, co bylo w psychice Aischy-
losa czy Shakespeare’a, gdy tworzy! posta¢ Orestesa czy Hamleta, ani
tez jak te postaci oddzialywaly na widownie greckg czy elzbietanska.
Pytanie powstajgce w dialogu miedzy autorem niniejszej ksigzki a jej
czytelnikiem jest inne: czym sg dla nas, w przezyciu nam przekazanym,
postaci Orestesa i Hamleta, gdy oglgdamy, czytamy, lub tez odtwarzamy
w pamieci grecka czy Szekspirowskg tragedie?

3

Jest pewna trudno$¢ wstepna, juz wspomniana, nad ktorg trzeba sie
zastanowi¢ bardziej szczegolowo. Jak mozemy zagwarantowa¢, ze prze-
zycia przekazywane przez wielkie dziela dramatyczne bedg w nas obec-
ne z pelnia i intensywnoscig, ktéra pozwoli nam badaé je w sposob ade-
kwatny?

Amalogiczny problem omoéwil Percy Lubbock ® w odniesieniu do ba-

®P. Lubbock, The Craft of Fiction. The Travellers Library, 1926.
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dania formy powiesci. Krytyczny odbior utworu — powiada on — na
nic nam sie nie przyda, jezeli nie zdolamy zachowa¢ w sobie wlasciwego
obrazu ksigzki; ksigzka za$ dociera do nas jako pewien przeplyw prze-
zy¢, ktéry nigdy nie jest w nas obecny w calej pelni. Zadanie czytelnika,
zanim bedzie moég! podjgé funkcje krytyka, polega na tym, by z sekwen-
cji minionych przezyé uksztaltowaé sobie na nowo powies¢. Cigg ich
,»musi by¢ gdzies uporzgdkowany i skoncentrowany” (s. 15).

Na przedstawieniu sztuki odpowiednio zinterpretowanej na scenie
stwierdzamy — moze jeszcze wyrazniej niz przy cichym czytaniu po-
wiesci — ze przesuwajace sie kolejne przezycia zostaja w pewnych punk-
tach uporzadkowane i skoncentrowane; dzieki temu przypominajac sobie
obrazy tych punktéw mozemy ogladaé¢ calg sztuke jako zywa jednoSé.
W ten sposéb uzyskane glebokie wrazenie emocjonalne moze trwad,
kiedy sztuke wiele razy czyta sie i do niej powraca i kiedy indywi-
dualne wrazenia precyzujg sie przez poréwnywanie ich z rezultatami
dociekan krytykéw i uczonych., Przy takim przezywaniu sztuki ustepy
centralne stajg sie coraz bogatsze w znaczenie, splatajgc sie z naszymi
wlasnymi przezyciami emocjonalnymi.

Musze zalozyé¢, ze czytelnik posiada takie wlasnie przezycie Hamleta,
albowiem nie moge sobie pozwolié na to, by przypomnie¢ sztuke w pel-
niejszy spos6b. Sprobuje natomiast odwota¢ sie do ustepu, w ktorym we-
dlug mnie koncentruje sie w najwyzszym stopniu znaczenie calej sztuki.

Okolo trzydziesci lat temu widziatam Hamleta na scenie; z tego
przezycia zostalo mi wspomnienie dziwnego uniesienia i cudownego
piekna, ktére towarzyszyly slowom umierajgcego Hamleta do Horacja:

If thou didst ever hold me in thy heart,
Absent thee from felicity awhile,

And in this harsh world draw thy breath in pain,
To tell my story.

[Skoro§ mnie kochal, nie odchodz do szcze$cia,
Lecz na tym cierpkim §wiecie zostan jeszcze
I z trudem zyjac opowiedz me dzieje!
(Przeklad J. Iwaszkiewicza)]l

To jeden z ustepéw wybranych przez Matthew Arnoldal® jako
»Sprawdziany” poezji; maja to by¢ ustepy, w ktérych — tak w stylu
jak w substancji — zawarty jest najwyzszy walor poetycki, Arysto-
telesowska wzniosla prawda i powaga, wznoszgca sie ponad historie czy
zwykla mowe. Powiedzialbym, ze owa ,,wzniosta prawda”, o ktorej mowi
Matthew Arnold — podobnie jak cecha przypisywana wielkiej poezji
przez Lascelles Abercrombiego, ,stopienie sie wszelkich rodzajéw 2zy-

W M. Arnold, The Study of Poetry. ,Essays in Criticism” Seria 2, 1889.
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cia w jeden plomien $wiadomosci” — jest wlasnoscig takich wierszy nie
wyizolowanych z calosci, lecz przyswojonych w ich kontekscie. Skupia
sie w nich scalone przezycie dramatu, a czarodziejstwo ich muzyki
przenosi je coraz glebiej ku tajniom rozmilowanego w nich umystu.

Mozna pokusi¢ sie o analize tego ,czarodziejstwa” 1! czy sily urze-
kajacej, w ktorej rytm i dzwiek slow bezspornie odgrywajg duzg role.
Wydaje mi sie, ze urzekajgca sila wiersza ,absent thee from felicity
awhile” [,,... nie odchodZ do szczescia”] ros$nie, kiedy poézniej jego dzwiek
odbije sie echem w slowach Horacja:

Good night, sweet prince,
And flights angels sing thee to thy rest!

[... Dobranoc, méj ksigze.
Niech ci w pokoju anioly §piewajg!2,
(Przeklad J. Iwaszkiewicza)]

Na tle tej muzyki nieba tym bardziej przejmujgco odczuwamy
kontrast stéw: ,,in this harsh world draw thy breath in pain” [,,Lecz na
tym cierpkim $wiecie zostan jeszcze / I z trudem zyjgc..”]; slowa te
poruszaja sie z mozolem ku swojemu celowi wyznaczonemu w dalszych
slowach: ,,to tell my story” [,,opowiedz me dzieje”]. Dzigki urzekajacej
sile stowa te padajg w swoim miejscu, wydajg sie zbiera¢ w sobie cale
znaczenie owych zmagan poteznego impulsu dzialania skierowanego
przeciw niewidzialnej zaporze, caly bezsilny gniew i splot sprzecznych
uczué, wreszcie teskne poszukiwanie usprawiedliwienia i wyzwolenia —
to co sklada sie na dzieje Hamleta, tak jak je opowiada Shakespeare;
czynig one zarazem z Hamleta i z tych wierszy symbol tego wszystkiego,
co wsrod takich zmagan i tesknot dreczy umyst reagujacy na stowa
Hamleta.

4

Zanim sprobujemy poréwnaé Hamleta i dramaty o Orestesie ze
wzgledu na ich podstawowy wzorzec emocjonalny, zajmijmy sie pokrotce
studium o Hamlecie dra Ernesta Jonesa 13,

1 1. Abercrombie, The Idea of Great Poetry. 1925, s. 19.

12 [Ani w cytowanym tu przekladzie J. Iwaszkiewicza, ani w przekladzie Tar-
nawskiego nie zostalo oddane (i moze po polsku nie moze byé oddane) to echo,
o ktérym méwi autorka. Polega ono prawdopodobnie na powtérzeniu aliteracyj-
nym uktadu: a..fl..a i wyrazu thee. Nie jest to echo bardzo wyrazne, choé¢ dla
angielskiego czytelnika efekty aliteracyjne sa bardziej istotne niz dla polskiego
(przyp. tlum.).]

B E, Jones, A Psycho-Analytic Study of ,Hamlet”. W: Essays in Applied
Psychoanalysis. 1923. '
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Dr Jones rozpatrujac istote konfliktu Hamleta zastosowal poniekad
podobny do mojego sposob badania. Bo c6z wilasciwie czyni ten krytyk
$ledzgc pobudki postaci w sztuce?

Konstruujac postaé czlowieka o pewnych dyspozycjach psychicznych
i analizujagc bodZce jego postepowania krytyk musi postuzyé sie
materialem przezy¢ emocjonalnych, ktérym isam podlega w trakcie
czytania sztuki. Przezywa pewien proces psychiczny dany w wypowie-
dziach Hamleta, proces, w ktérym powstaje silny impuls do dzialania
i ciggle pograzanie sie w apatii i rozpaczy; jest to proces, ktory czy-
telnik w trakcie przezywania go wyobraZnig przypisuje postaci fikeyj-
nej. Spogladajac pdzniej na calos¢ tak odebranego wrazenia przy po-
mocy analizy i syntezy kolejnych jego momentéw, krytyk (o ile nie
zawodzi go wlasne my$lenie) dostrzega w fikcyjnej osobowosci Hamleta
odbity wzorzec sit emocjonalnych dzialajacych wewnatrz swej wlasnej
wyobrazni.

Doktorowi Jonesowi konflikt Hamleta ukazuje sie jako przyklad dzia-
tania kompleksu Edypa. Hamlet nie moze calg swojg jaznig pragnaé
zabicia stryja, poniewaz ,stryj wciela najglebszg, majbardziej ukrytg
czesé jego wlasnej osobowosci”. Powsciggane pragnienie Smierci ojca
i seksualnego polaczenia sie z matksy, utrzymujgce sie nieswiadomie od
niemowlectwa, doprowadzilo Hamleta do nie$wiadomego identyfiko-
wania sie z obcigzonym wing stryjem, tak ze dopiero u progu $mierci,
,kKiedy uczynil ostateczng ofiare (...), potrafi sie zdobyé (...) na zabicie
swojego drugiego ja” (s. 57).

Ta hipoteza psychologiczna, przejeta od Freuda a opracowana przez
dra Jonesa, zostala przyjeta z aprobatg przez niektérych krytykow lite-
rackich. Herbert Read — przytaczajgc zdanie J. M. Robertsona, ze Ham-
let ,w swej obecnej postaci nie jest ostatecznie dramatem
w pelni zrozumialym”, poniewaz Shakespeare nie mogl stworzy¢ psy-
chologicznie zwartej sztuki z barbarzynskiej fabuly i hipersubtelnego
bohatera — twierdzi, ze niezaleznie od tego, jak bardzo klopotliwy jest
Hamlet dla krytykoéw, przeciez przezywajgc ten dramat odczuwamy ja-
ka$ intensywno$¢ wyrazu o osobistym pigtnie, intensywnos¢ konse-
k wentna, nadajacg utworowi jednos¢, ktérej dawniejsi krytycy uni-
wersyteccy nie umieli zbadaé¢, nie majgc po temu s$rodkow 4, Tym-
czasem hipoteza dra Jonesa pozwala — zdaniem jego — wyjasnié, jak
sie to dzieje, zZe nasze uczucia przyjmuja bez protestu wszelkie trudnosci
i niekonsekwencje, z ktérymi moze spotkaé sie nasze mys$lenie. Uzy-
wajgc terminologii przeze mnie proponowanej moglibysmy powiedzieé,
ze hipoteza kompleksu Edypa — to znaczy hipoteza uporczywego nie-

1* H. Read, Reason and Romanticism. Faber and Gwyer, s. 101.
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$Swiadomego pragnienia, wrogiego wobec ojca i bezczeszczacego matke,
pozostajacego w konflikcie z poczuciem synowskiej milosei i oddania —
daje naszemu my$leniu wzorzec emocjonalny istotnie odpowiadajgcy
grze uczué pobudzonych pelnym wyobrazniowym uczestnictwem
w dramacie. Profesor Bradley moéwil o Hamlecie jako o dziele zastugu-
jacym na tytul ,tragedii moralnego idealizmu” 15, z powodu intensyw-
nosci zar6wno w idealizacji miltosci, jak w zgrozie na widok sprzenie-
wierzenia sie milosci, ktéra wyczuwamy w stowach Hamleta. Rozprawia
on o wstrzasie, jakim dla wrazliwosci takiej jak u Hamleta byl widok
wiarolomstwa jego matki i stryja; jednakze istnieje jaka$ sprzecznosc¢
miedzy zgroza i wstretem, jakie méglby w mnaturalny sposéb odczuwac
wrazliwy umyst wobec takiego wiarolomstwa u drugich, a tym prze-
moznym wstretem, jaki odczuwa Hamlet dla samego siebie, calego
swego $wiata i swego zamierzonego dzialania; chyba ze wezmiemy pod
uwage, iz zdrada jego matki i stryja powtarza sie echem w nim samym
i w poczuciu lojalnosci wobec ojca, ktore jest jego najsilniejszym swia-
domym motywem dzialania, Jezeli odtwarzajgc przezycia, jakie nam
dala sztuka, znajdujemy, ze milo$¢ zgodna z powinnoscig synowsks zo-
stala jak gdyby podkopana przez niejasne poczucie popelnienia zdrady
nie tylko zewnetrznej, ale wewnetrznej, musimy — sadze — zgodzi¢ sie,
ze hipoteza Freudowska rzeczywiscie rzuca pewne $wiatlo na to intym-
ne, bezposrednie przezycie, ktore jest ostatecznym sprawdzianem stusz-
nosci teorii krytycznej.

5

Najwazniejszym moze wkladem Freudowskiej teorii interpretacji
snow do zrozumienia emocjonalnej symboliki tematéow poetyckich jest
to, co wigze sie z ,,rozszczepieniem” postaci typowych. Poréwnujgc his-
torie. Hamleta z historig Edypa dr Jones twierdzi, ze obie s3 wariantami
tego samego moty wu [motif], ale w jednej posta¢ ojca pozostaje je-
dnolita, podczas gdy w drugiej zostala ,rozszczepiona na dwie”: ojciec
kochany i szanowany oraz znienawidzony uzurpator-tyran.

Z twierdzeniem tym zwigzane sg dwa skladniki hipotezy:

1. Zalozenie zasadnicze — zawarte réwniez w tezach Junga i Gil-
berta Murraya, od ktérych zaczely sie niniejsze rozwazania — ze te
prastare watki zawdzigczaja swoje przetrwanie w roli tradycyjnego ma-
teriatu sztuki swej sile ekspresji czy symbolizowania, a przez to —
wyzwalania typowych emocji ludzkich.

2. Ze emocja wyzwalana jest w tym wypadku dwoista — ambiwa-

5 A. C. Bradley, Shakespearean Tragedy. Macmillan, 1912, s. 113.
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lentng — postawa syna wobec ojca. Przyjrzyjmy sie blizej tej ostatniej
hipotezie.

Dla stosunku miedzy ojcem a synem charakterystyczne jest, ze ojciec
wywoluje w synu uczucia podziwu, milosci, lojalnosci, a jednoczesnie
impulsy zlosci, zazdrosci, samoutwierdzenia. Im bardziej syn nauczy sie
»wielbi¢” ojca, rozwijajagc w sobie to, co Shand nazwal ,$wiadomoscig
sentymentu”, tak ze kazdy podszept zazdrosci lub wrogiej krytyki bywa
zduszony jako sprzeczny z powinnoscig synowska, tym silniejsze stanie
sie napiecie postawy wewnetrznej. Taka wlasnie postawa moze znalezé
ujscie w pracy wyobrazni, gdzie odgrywaja role zaréwno mitos¢, jak
sttumiona wrogos¢. Wedlug hipotezy Freudowskiej w historii Edypa
sttumiony a uporczywy impuls, by usungé ojca i sta¢ sie seksualnym
partnerem matki, znajduje wyraz w pierwszej cze$ci akeji. PézZniej,
w czesci drugiej, w wyrzutach i cierpieniach bohatera pojawia sie wyraz
poczucia szacunku i powinnosci synowskiej. W legendzie o Hamlecie
— tak jak ukazuje jg mp. saga o Amlecie — polgczony lek i samo-
utwierdzenie wrogie wobec ojca znajdujg wyraz we wszystkich incyden-
tach udawanego szalenstwa i w tajemniczej gorzkiej grze stéw, i wresz-
cie w doprowadzeniu do $mierci uzurpatora przygotowanej przez spisek;
a rownoczesnie w tym samym akcie synowskiej pomsty triumfuje miltosc¢
zgodna z poczuciem powinnosci synowskiej. Najprawdopodobniej wy-
lacznie Shakespeare’owi nalezy przypisa¢ wprowadzenie do nowej wersji
prastarej historii subtelnego czynnika rozdwojenia i paralizu woli
bohatera, w czym mozna widzie¢é wynik intuicyjnego zrozumienia, ze
impuls, ktéry pchnal jego stryja przeciw ojcu, byl tozsamy z impulsem
istniejgcym w nim samym.

Historie Orestesa mozna uwaza¢ za inny przyklad wyrazonej przez
wyobraznie ambiwalentnej postawy dziecka w stosunku do rodzicow.
W historii tej, tak jak ja przedstawiaja trzej wielcy tragicy attyccy,
jest bogactwo materiatu ilustrujgcego, jak dzieki tworom wyobrazni
wewnetrzne sily emocjonalne mogag przybra¢ postaé uchwytng dla
zmystow. Ale musimy sie tu zadowoli¢ krotkim tylko rozwazeniem za-
rysu tej opowiesei.

Jesli rozpatrywaé jg jako wariant historii Hamleta, wyrézniajaca jej
cechg jest fakt, ze uzurpator, ktérego dosiega zgdza zemsty i gwaltowne
samoutwierdzenie syna, to nie tylko krewny-mezczyzna, ale réwniez
krolowa-matka, ktéra zdradzila i wiltasnymi rekami zamordowala ojca.
Dlatego moment triumfalnego samoutwierdzenia, kiedy syn dowiédl
swojej meskosci i spelnit swg synowskg powinnoéé zbrojnym wystapie-
niem przeciw nieprzyjaciolom ojca, jest zarazem’ momentem, w ktérym
budzi sie¢ namacalna, przesladujaca go groza, wynikajaca z pogwalcenia
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innego stosunku synowskiego — wszak nieprzyjacielem byt takze kto$
z rodzicéw, matka zabdjcy.

Konflikt przedstawiony w dramatach o Orestesie wyraznie dotyczy
nie wprost sprawy seksualnej, lecz milosci syna lub cérki polaczonej
z nienawiscia, a skupiajacej sie¢ na postaci jednego z rodzicow, czy to
ojca, czy matki. To wlasnie 6w staly konflikt pokolenn weigz znajduje
wyraz w tej opowiesci, podczas gdy problemy bardziej przemijajace —
np. konflikt miedzy patriarchatem a prawem macierzystym, istotny by¢
moze dla Atenczykéw — zatracily juz swg wazno$¢. Tragedia Krél Lear
najlepiej uwydatnia, ze temat konfliktu pokolen mial wielkie znaczenie
dla tej formacji uczuciowej, ktéra znalazla wyraz w sztukach Shakes-
peare’a.

W dramacie tym konflikt uczuciowy miedzy pokoleniami zostat uka-
zany z punktu widzenia starca, ojca, ktéry znajduje u swych natural-
nych nastepczyn, w dwoch odrebnych weieleniach, najwyzszy stopien
zwierzecego egoizmu i najwyzszy stopien oddania cérki dla ojca. Bradley
zwrécil uwage na to, jak sztuka ta ilustruje ,,tendencje wyobrazni
w kierunku analizowania i redukowania, rozkladania natury ludzkiej na
czynniki sktadowe” 16, To ten wiasnie sposéb mys$lenia — sugeruje on 7
— powoduje ,nieustanne aluzje do nizszych zwierzat”, ktére powracajg
w calej sztuce. Tak wiec Goneryla jest poréwnywana do kani, weza, dzi-
ka, psa, wilka, tygrysa. Analizujgca dziatalno$¢ wyobrazni, oddzielajacej
w ludzkiej naturze to, co bestialskie, od tego, co anielskie, i dajgca tym

pierwiastkom osobne wecielenia — w niegodziwych cérkach z jednej
strony, a w Kordelii z drugiej (a dalej w Edmundzie i Edgarze, z kto6-
rych jeden jest okrutnym, drugi oddanym synem Gloucestera) — to in-

ny przyklad wspomnianego juz przez nas ,,rozszczepienia’ postaci ojcow-
skiej. Rozszczepienie w tej sztuce nastepuje z punktu widzenia ojca, pod-
czas gdy w historii Hamleta lub Orestesa z punktu widzenia dziecka. Dla
uczu¢ dziecka jedno z rodzicow moze by¢ zaréwno ukochanym obroncg,
jak niesprawiedliwym tyranem, i te dwa aspekty znajdujg swa emocjo-
nalng symbolike w osobnych postaciach w sztuce; podobnie dla uczué
jednego z rodzicow dziecko moze byé zaréwno kochajacg podporg na
stare lata, jak bezlitosnym uzurpatorem i rywalem, i te dwa aspekty
znajdujg sobie wyraz w osobnych postaciach, takich jak czula cdérka
Krola Leara i jego corki niegodziwe.

6

Dotad zastanawialiémy sie nad wzorcem emocjonalnym odpowiadaja-
cym okreslonemu tematowi — tematowi konfliktu miedzy pokoleniami.

16 Ibidem, s. 264.
17 Ibidem, s. 266.
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Cho¢ jest to temat wecigz sie powtarzajacy, nie obejmuje jednak calej
dziedziny dramatu tragicznego. Czy potrafimy odnalezé wzorzec arche-
typowy odpowiadajacy tragedii jako takiej — jej uniwersalnej idei czy
formie?

Gilbert Murray, uwazajgc, ze ,istotna idea tragizmu” to ,,moment
wzniesienia sie, po ktérym nastepuje upadek, czyli pycha, po ktorej przy-
chodzi sad”, i prébujac blizej zanalizowaé¢ te sekwencje, utrzymuje, ze
to, co jest ,naprawde charakterystyczne” dla konfliktu tragicznego, to
,,pierwiastek tajemnicy ostatecznie wywodzacy sie z antycznych poje¢
religijnyuch katharsis i zado$éuczynienia” 18, Smieré lub upadek bohatera
tragicznego ma w pewnym sensie charakter oczyszczajacej lub pokutni-
czej ofiary.

Rozwazajgc te koncepcje mozemy zaczgé od usuniecia pewnego bra-
ku, ktory prawdopodobnie uderzyl czytelnika przy poprzednim omawia-
niu dramatéw Hamleta i Krola Leara, Orestesa i Edypa. PomineliSmy
dotychczas krolewska godno$t syna i ojca wplatanych w tragiczny kon-
flikt; a jednak krélewska godno$¢ ma wielkie znaczenie dla wyrazonego
w sztuce rodzaju uczucia.

Wezmy na przykiad pod uwage tragedie Krél Lear. ,,Zasadniczy nurt
sztuki” — powiada Granville-Barker — to przejScie Leara ,,0d poczu-
cia osobistej krzywdy do przyjecia na siebie, do czego sg zdolne wielkie
natury, calego mozliwego brzemienia smutku $wiata’ 19, Wiasnie pozycja
krélewska Leara sprzyja powstaniu tego nurtu. Krél Lear jest ,,bied-
nym, chorym, stabym i wzgardzonym starcem”, ojcem, ktérego okrucien-
stwo corek doprowadzito do lez i szalenstwa, a jednocze$nie postacig
w swoich cierpieniach nadludzks, kims, kto moze wezwaé, by ,,wszech-
druzgocgcy piorun zréwnal swym uderzeniem oporng kragloéé Swiata”
mszczage jego krzywdy. To te wlasnie skojarzenia, w ktére historia i pre-
historia przybrata imie i obraz kréla, sprawiajg, ze pod dzalaniem cza-
ru poezji Szekspirowskiej mozemy przyjaé posta¢ Leara jako wyniesio-
ng w jego straszliwej mece ponad ludzkie wymiary. Jego szalenistwo, je-
go budzgce litos¢ czlowieczenstwo przedstawiaja — zgodnie z komenta-
rzem, ktéry Shakespeare wklada w usta towarzyszacej postaci, wypo-
wiedzianym jednak w imieniu wszystkich patrzacych — ,widok (...),
ktérego w krélu mowa nie wyrazi”. Stowo ,krol”, dzieki swojemu
miejscu w sztuce, jest nasycone znaczeniem, ktérego zrédel trzeba szu-
ka¢ daleko wstecz w historii rasy ludzkiej i jednostki.

Prawdopodobnie dlatego, ze w umysle malego dziecka ojciec jawi sie
jako ktos o nieograniczonej sile, w rozwoju jednostkowej wyobrazni po-

G, Murray, Drama. W: The Classical Tradition in Poetry, s. 66.

¥ H. Granville-Barker, Prefaces to Shakespeare (1927). First Series,
s. 171.
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staci ojca i krola zlewajg sie w jedno. Legendy i basnie, ktére odzwier-
ciedlaja stosunek uczuciowy ludzi bardziej prymitywnych do ich kroéla,
dziecko interpretuje w $wietle wlasnego poprzedniego stosunku uczucio-
wego do ojca. Tak u dziecka, jak i u osobnika prymitywnego odbywa sie
prawdopodobnie ten sam proces: wynurzanie sie swiadomos$ci jaZni osob-
niczej z lona pewnej mniej zréznicowanej samowiedzy, ktérg mozna
nazwaé $wiadomoscia kolektywng czy grupows. Postacie ojca i krdla
maja tendencje do zachowania w glebszych pokladach psychiki, tych, do
ktérych moze dotrzeé poezja, czego§ w rodzaju many, ktéra obdarzony
byl pierwszy przedstawiciel sily wiekszej, ale pokrewnej sile jednostki
dobywajacej sie na powierzchnig swiadomego zycia.

To wlasnie 6w nadprzyrodzony wyglad, jaki dla roznieconej wyobraz-
ni przybiera ojciec-krél z dramatu, jest wazny, kiedy prébujemy zrozu-
mieé¢ charakterystyczny dla tragedii element tajemnicy religijnej; ele-
ment w przeszlosci tak wyrazny, dzis wedlug Gilberta Murraya w spo-
s6b mniej uchwytny nadal stanowigcy czes¢ skladowg tego naszego prze-
zycia.

Sadze, ze pewne nowe spojrzenie na ten charakter tragedii i tragicz-
nego bohatera mozna uzyskaé zastanowiwszy sie nad wnioskami, do ja-
kich doszed! dr Jung badajge fantastyczne postaci pojawiajace sie w ana-
lizie przezyé jednostki.

W swoim dziele o psychologii podswiadomosci, w rozdziale zatytuto-
wanym Ofiara, rozpatruje on symbol umierajgcego bohatera, tak jak ja-
wi sie on w indywidualnej fantazji reprezentujac, wedlug jego inter-
pretacji, wyolbrzymiong osobowos¢ dzieciecg — dzieciece ,,ja”, ktére mu-
si by¢ po$wiecone, jezeli libido ma sie dalej rozwing¢ w kierunku czyn-
nego zycia, za§ w poézniejszej pracy pod tytulem Osobowo$é ,,Mana” 20
omawia posta¢ bohatera, kioérg znajduje bogatszg w tresci w pdéznych
stadiach analizy.

Szczegblnie wtedy, gdy jednostkowe czynniki wypierajace prze-
staja dziala¢ i swobodnie wylaniaja sie obrazy o charakterze ,kosmicz-
nym”, moze si¢ pojawi¢ zrodzona w fantazji posta¢ jakiego§ wielkiego
proroka czy bohatera, dgzaca do owladniecia osobowosecig 2!, Jezeli oso-
bowos¢ Swiadoma lub praktyczna jest ubogo rozwinieta, zachodzi wiek-
sze prawdopodobienstwo, Ze takie potezne obrazy rodzgce sie¢ w nieSwia-
domosci nad nig zapanuja.

# C. G. Jung, Mana Personality. W: Two Essays on Analytical Psychology.
Transl. by H. G. and C. F. Baynes. 1928, (Esej 111, rozdz. 4).

21 Interesujacy opis autobiograficzny tego stanu mozna znalezé w pismach
E. Maitlanda (The Story of Anna Kingsford and Edward Maitland and of the
New Gospel of Interpretation. Wyd. 1. 1893). Por. zwlaszcza fragment, w ktérym
opisuje on pierwsze nadejScie autorytatywnej ,obecnosci” i wyraznie slyszany
glos: ,wreszcie znalazlem czlowieka, przez ktérego moge moéwié”,

15 — Pamietnik Literacki 1969, z. 2
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Jako przyklad literacki takiego wypadku, rownoleglty do faktycznie
zachodzacych w jego doswiadczeniu, przyjmuje Jung historie H. G. Well-
sa o Preemby’m 22,  malej, niewaznej, nieopierzonej osobowosci”, ktére-
mu jawi sie we $nie i w fantazji posta¢ Sargona, Krola Kroélow, w spo-
séb tak nieodparty, ze Preemby identyfikuje sie z tym wladecg. Jung za-
uwaza, ze w tym wypadku ,autor opisuje prawdziwie klasyczny typ
kompensacji” 23; mozemy go porowna¢ z typem kompensacji wystepuja-
cym w zwigzku z rozwazang juz przez nas ambiwalentng postawa dziecka
wobec ktoregos z rodzicow.

Jezeli w sferze zycia $wiadomego w stosunku do rodzicéw dopuszcza-
ne s3 tylko reakcje podziwu i dobrych uczué, podczas gdy inne wznieco-
ne w mozgu reakcje, o charakterze wrogim, sg stlumione, to whasnie te
ostatnie bedg w snach dazyé¢ do przedstawienia postaci rodzicielskiej ja-
ko przedmiotu gwaltu lub pogardy. Podobnie, jeSli w sferze zycia Swia-
domego jazn osobowa daje si¢ poznaé tylko jako ,obserwator, czlowiek
nie umiejgey dziala¢ ani sie wypowiedzie¢”, ktos kompletnie nic nie zna-
czaey, a zarazem w sferze zycia pulsujgcego w jego modzgu wystepuja
reakcje sympatii, uniesienia i zachwytu dla wyobrazonych przejawow
wielkich ludzkich osiggnie¢ — jak u malego Preemby’ego, ktory byt ze-
lektryzowany ,tajemnicg Atlantydy i wymiarami Piramid” — wowczas
w kompensacji za jazn pomniejszong moze wyloni¢ sie posta¢ jazni bo-
haterskiej, czy osobowosci mana, uksztaltowana jak gdyby z materialu
owych wyobrazniowych reakeji; tak postaé¢ nienawidzonego ojca byta
ksztaltowana z energii stlumionej wrogosci jako kompensacja za prze-
idealizowang milosé.

Preemby z Wellsowskiej historii po wielu cierpieniach zostal urato-
wany od dalszych zludzen dzieki temu, ze nauczyl sie mys$le¢ o swojej
wizji jako o duchu czlowieczym i jego osiagnieciach, jako o dziedzictwie,
ktére malezy do niego osobiscie w tym tylko stopniu co do kazdego in-
nego czlowieka. Kazdy osobnik, w ktorego fantazji zrodzg sie takie po-
tezne duchy, z ich nadludzkimi uprawnieniami i stosunkami, musi wiec
nauczy¢ sie rozréznia¢ owe uprawnienia od tych, ktére wysuwa jaza
osobowa; inna zas sprawa, ze rownoczesnie jazn osobowa moze sie wzbo-
gaci¢ przez Swiadome przezywanie swego stosunku do wielkich sit repre-
zentowanych przez takie postaci.

W ten sposob, wedlug pogladéow Junga, przez interpretacje i nadanie
Swiadomego kierunku temu ,zupelnie naturalnemu procesowi’” 2¢ fan-
tazji, w ktorej powstaja obrazy kompensacyjne — fantazja taka moze po-
stuzy¢ do oczyszczenia indywidualnej woli i jej pogodzenia sie z soba.

22 Christina Alberta’s Father. 1925,
% Jung, op. cit,, s. 193.
2 Ibidem, s. 258.
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Czy w jaki$ podobny spos6b rowniez dramat tragiczny, gieboko przezy-
wany teraz lub w przeszlosci, speinia funkcje oczyszczenia lub zadosé-
uczynienia w stosunku do namietno$ci widza? Aby rozwigza¢ ten pro-
blem, starajmy sie nieco dalej wniknaé w istote emocjonalnego przezy-
cia sztuki tragicznej, wcigz uzywajgc przykladow Hamleta i Kréla Leara.

Profesor Bradley badajgc przezycie tragedii przytacza te dramaty ja-
ko przyklady tragedyj, u ktérych kresu czujemy bél zmieszany z czyms
na ksztatt radosnego uniesienia. Dochodzi-wtedy do glosu — twierdzi
on: ,,poczucie dumy czlowieka wobec wielkosci duszy” i $wiadomos¢ ja-
kiej$ ,,ostatecznej silty”, ktora ,nie jest po prostu losem”, lecz czym$ du-
chowym, czego bohater ,nigdy nie byl tak blisko (...) jak w chwili, gdy
zazadala ona jego zycia” 5.

Cytuje ten sad Bradleya, rzecz jasna, nie jako opinie bezsporng, ale
jako probe wybitnego krytyka, by odda¢ w stowach jego wlasne, glebo-
ko przemys$lane przezycie tragicznego dramatu. Przezycie przekazane zo-
stalo tu raczej w kategoriach filozoficznych czy religijnych mniz psycholo-
gicznych. Czy mozemy przelozy¢ te terminy na bardziej zblizone do psy-
chologicznych? Czym jest ta sila duchowa, spokrewniona z postacia-
mi i w pewnym sensie stanowigca calos¢, ktérej one sa ,,czeSciami, wy-
razami, produktami?’’ 26 Podsunelabym (idac za poglagdem F. M. Cornfor-
da) hipoteze psychologiczng, ze sila tg jest wspdlna natura, przezywana
i bezposrednio doznawana przez czlonkow jakie§ grupy lub spolnoty —
»Zblorowe wzruszenie i dzialanie grupy” #’. Ta wspélna natura moze byé¢,
wedlug wyrazenia Alexandra, doznawana, nigdy natomiast bezposrednio
kontemplowana. Jako niezglebionej dla introspekeji, daje jej Jung mia-
no Zbiorowej Nieswiadomosci; jest to energia witalna, ktéra w swym
spontanicznym dazeniu do ekspresji rodzi zaréwno bohaterskie postaci
mitu i legendy, jak i podobne postaci ukazujgce sie w indywidualnym
fantazjowaniu, ktére zdolne sa owladngé¢ $wiadomoscig jednostkows.

Wedlug Bradleya 2 tragiczne uniesienie, jakie przezywamy na kon-
cu Hamleta, zwigzane jest z naszym poczuciem, ze ta sila duchowa, kto-
rej Hamlet jest w jaki§ sposéb wyrazem czy wynikiem, przyjmuje go
w siebie. Toz samo poczucie, zauwaza Bradley, domaga sie zaspokojenia,
ktore dajg stowa Horacja, zawierajace wbhrew zwyczajowi Shakespeare’a
aluzje do zycia przyszlego: ,niech ci w pokoju anioly $piewajg”. Jesliby
te sile duchows, ktdérej nie moze pomingé filozof analizujac swoje przezy-
cia poetyckie, zinterpretowa¢ psychologicznie jako rozbudzone poczucie

% Bradley, Oxford Lectures on Poetry, s. 84.

% Bradley, Shakespearean Tragedy, s. 37.

ZF. M. Cornford, From Religion to Philosophy. Arnold, 1912, s. 78.
% Bradley, Shakespearean Tragedy, s. 147.
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naszej wspoélnej natury w jej czynnej fazie emocjonalnej, to nasze unie-
sienie wobec émierci Hamleta trzeba wigzaé¢ bezpos$rednio z uniesieniem
religijnym, ktére przezywala grupa pierwotna skladajac ofiare z boskie-
go kréla lub swietego zwierzecia, reprezentujacego zycie plemienia; przez
uczestrniczenie w przelaniu jego krwi czula ona, ze zycie to zostalo
wzmocnigne i odnowione, Hamlet, chociaz umiera, jest niesmiertelny,
gdyz jest przedstawicielem i tworem nie$miertelnego zycia gatunku. Zy-
je, tak jak zyé pragnal — w- historii, ktorej opowiadaniem obarczyt Ho-
racja, w nas, ktérzy uczestniczywszy w tej historii zstepujemy z wyzyn
poetyckiej ekstazy, by z powrotem zy¢ w tym surowym S$wiecie naszych
zacie$nionych odosobnionych osobowosci.

Wnikliwy Nietzsche, ktéry znal tak upojenie artysty, jak i filozoficz-
ng sklonno$é do analizy, dostrzegal istote tragedii w wizji zrodzonej
z tanca 2, Taniec rytmicznej mowy, jak taniec antycznego chéru, pobu-
dza ekstaze dionizyjska, z ktérej wylania sie jasna i $wietlista apollin-
ska wizja ujetych w obrazy znaczen, niesionych przez tanczace stowa.

Bolesne obrazy zawarte w wizji sg od razu poznane i odczute jako co$
bliskiego -— ale jednoczesnie rysujgce sie ,,w oddaleniu”, jak przedmioty
na jakims$ daleko rozciggajacym sie krajobrazie, ,,udziwnione przez piek-
no”. Jesli chodzi o material pamieci wyrastajagcy z osobistego przezycia,
a uzyty w dzialaniu wyobrazni, to podlega on ,,0dseparowaniu (...) od
konkretnej osobowosci przezywajacego” i ,,wylaczeniu osobistych punk-
tow widzenia” ; pojawia sie jednak réwniez przezycie, ktore nigdy nie
bylo zwigzane z jaznig osobowg — jak wtedy na przykiad, gdy w Krélu
Learze Shakespeare kaze aktorowi ,uosabiaé zarazem Leara i burze” 3,
a w burzy ,,widzimy wlasnie i styszymy wladze udreczonej duszy” 32. Tu
dramaturg, aktor i widz siegajg do przezycia, ktére nie byto nigdy oso-
biste, lecz uksztaltowane przez wczes$niejsze postrzeganie burz fizycz-
nych, na ktére rzutuje wyobrazniowo ta sama bezosobowa energia emo-
cjonalna, z ktorej zostaje teraz uksztaltowana demoniczna postaé bo-
hatera. .

Bezosobowej, ,,oddalonej” wizji odpowiada, jak to nazwal Schopen-
hauer, ,,podmiot o swobodnej woli”, ktéremu obojetne sg wysitki i leki
jazni, ktéry nie jest skrepowany jej jednostkowg perspektywag 33,

2% Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedii. Cz. 8.

% E. Bullough, Distance as an Aesthetic Principle. ,British Journal of
Psychology” V, cz. 2, z. 116.

31 Granville-Barker, op. cit., s. 142.

32 Bradley, Shakespearean Tragedy, s. 270.

3 Te wlaSciwo§é przezycia estetycznego zywo wyrazaja w formie przepojonej
wyobraznig wiersze De La Mare a:

When music sounds, all that I was I am
Ere to this haunt of brooding dust I came.
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Poczucie wyzwolenia i dionizyjskie zjednoczenie z wickszg caloScig
skladajg sie wiec najprawdopodobniej na 6w element religijnej tajemni-
¢y — oczyszezenia i zadosCuczynienia, tfradycyjnie wigzany z ideag tra-
gedii.

7

Jezeli teraz, podsumowujac nasze wyniki, powrécimy do pytania, ja-
ki determinujgcy wzorzec uczuciowy odpowiada formie tragedii, moze-
my odpowiedzieé zgodnie z naszym poprzednim oméwieniem sprawy, ze
wzorzec ten sklada sie z przeciwstawnych tendencji emocjonalnych po-
budzanych przez ten sam przedmiot lub sytuacje. Tendencje te $cierajac
sie wywoluja mapiecie wewnetrzne, ktore szuka wyladowania czy to
w marzeniach, czy wyobraZni poetyckiej, twérczej juz to przez pewne
odbicie elementdw, juz to w sposéb oryginalny. Nie jest rzeczg tatwg opi-
sa¢ zwiezle i zarazem adekwatnie istote tych przeciwstawnych tendencji,
ktore znajduja wyladowanie w bardzo rozmaitych ujeciach tragicznego
tematu -Smierci lub upadku bohatera. Ale mozna probowaé takiego opisu
postugujac sie pojeciem ambiwalentnej postawy w stosunku do jazni.

W stopniowym ksztaltowaniu i przetwarzaniu poprzez doswiadezenie
zyciowe, dochodzenie do jakiej$ idei wlasnej jazni, kazdy czlowiek musi
w pewnym stopniu doswiadczyé¢ kontrastu pomiedzy jaZnia osobowg —
ego ograniczonym, jednym z wielu — a jazniag, ktora moze swobodnie
porusza¢ sie¢ w wyobrazni po calym obszarze ludzkich osiggnie¢. W nie-
mowlectwie i w latach pézniejszych u tych, ktorzy pozostajg dzieémi,
nawet stosunkowo slaba czynnosé wyobrazni w polgczeniu z niezdyscy-
plinowanym instynktem samoutwierdzenia moze przedstawiaé jazn ma-
rzeniowa [fantasy self] — obraz osobowosci infantylnej — w konflikcie
z obrazem juz ,,urobionym” przez kontakty spoleczne, pobudzajace in-
stynkt poddania sie. W dojrzalszej psychice, ktéra juz trzezwo wyproébo-
wala jazn osobowa w praktyce zyciowej, kontrast miedzy tg jaznig a ta
druga ujawnia si¢ w mysleniu wyobrazniowym, gdzie nie ma prawie
granic dla wspoélczucia i wzniostych dazen.

W sferze tego, co McDougall nazywa uczuciem autorefleksyjnym
[self-regarding sentiment], te kontrastujgce obrazy i impulsy, ktére je
podtrzymujg i reagujg na nie, mogg powodowaé trwale napiecie. Przezy-
wanie sztuki tragicznej nadaje poprzez postaé¢ bohatera obiektywny

[Gdy brzmi muzyka, jestem wszystkim, czym bylem, zanim dotartem do tego
siedliska, w ktérym przebywam jako garstka zadumanego prochul]. Widzimy, jak
odczuty tu jest kontrast podmiotu przezycia estetycznego — ,jestem wszystkim,
czym bylem” — z jaznig ograniczong w przestrzeni i czasie fizyeznym organiz-
mem — ,siedlisko prochu”, ,garstka zadumanego prochu”.



230 MAUD BODKIN

ksztalt jazni wytwarzajacej wzniosle dazenia wyobrazniowe lub pragnie-
nie sily, a jednocze$nie poprzez $mier¢ bohatera zadowala przeciwstaw-
ny ruch uczué¢ skierowany ku wyrzeczeniu sig osobistych celow i roz-
topieniu sie ego w wiekszej sile — w , $wiadomosci wspolnoty”.

Mozna wiec powiedzieé, ze wzorzec archetypowy odpowiadajgcy tra-
gedii polega na ukladzie dwoch tendencyj: samoutwierdzenia i podda-
nia sie. Czynnikiem wzmagajagcym potwierdzajaca siebie jazn jest ta sa-
ma sila kolektywna, wobec ktérej nastgpuje ostatecznie poddanie sie;
a z napiecia dwoch impulséw i ich wzajemnej reakcji w warunkach unie-
sienia poetyckiego powstaje zapewne specyficzna postawa i wzruszenie
tragiczne.

Temat konfliktu miedzy pokoleniami — rozwazany wczeSniej w od-
niesieniu do Hamleta i Orestesa jako odpowiednik ambiwalentnej posta-
wy wobec postaci rodzicielskiej — ma wyrazny zwiazek z tym bardziej
ogélnym tematem i wzorcem, poniewaz u podloza mamy, jak to widzie-
liSmy, te same skojarzenia emocjonalne oplecione wokot postaci ojca
i krola. Widz, przezywajac w wyobrazni konflikt pokolen, identyfikuje
sie z bohaterem jako synem w jego poczuciu solidarnosci z ojcem i bun-
tem przeciw ojcu, a takze wtedy kiedy ten, naprawiajgc , krzywde” wy-
rzadzong poprzednikowi, przekazuje miejsce nastepcy i jednoczy sie po-
nownie z caloscig tego zycia, z ktoérego sie wytonil 34,

Przyjrzyjmy sie jeszcze krotko paru punktom argumentacji.

Czasami pada pytanie, czy twoércza dzialalnos¢ poety i wyobrazniowa
reakcja czytelnika sa wystarczajgco podobne psychologicznie, by mozna
je razem rozwazaé¢. Tu zajmowalam sie gléwnie reakcjg wyobrazni, a nie
probowalam rozwazaé szczegdlnej czynnosci oryginalnego komponowa-
nia. O tyle jednak, o ile dzielo poety, np. dramat Shakespeare’a, odslania
jego wyobrazniowg reakcje na material, ktory przekazali mu inni, a on
z kolei nam, to oczywiscie zajmowalam sie tym samym sprawg przezy-
cia poety.

Pojecie przezycia ogolnogatunkowego [racial experience] ma w ni-
niejszym szkicu dwa aspekty: (1) o wszystkich systemach i tendencjach,
ktore wydaja sie odziedziczone w budowie psychiki i mozgu, mozna po-
wiedzie¢, ze wywodzg sie z doswiadczenia calego gatunku ludzkiego
w przesziosci. Nie jest dla naszych celow konieczne okreslié dokladnie
sposob tego ,biologicznego dziedziczenia” po maszych przodkach. Waz-
niejszy dla naszego celu jest pmplem (2) przezycia ogolnogatunkowego,
ktéremu mozemy sie poddaé, gdy reagujemy na to ,spoleczne dziedzi-

% Por. mistyczne slowa Anaksymandra na temat cyklu urodzin, wedlug
ktérego rzeczy ,wzajemnie wyréwnuja sobie szkody i odbywajs kare za wyrza-
dzone krzywdy”, oraz omoéwienie tego przez F. M. Cornforda (op. cit., zob.
zwlaszcza s. 8, 147, 176).
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ctwo” znaczen zmagazynowanych w jezyku, ktore rowniez dane jest nam
przez naszych przodkéw i aktywizuje mozliwosci odziedziczonej przez
nas natury. W przezyciu ogélnogatunkowym czy kolektywnym, ktére
omawialiSmy w zwiazku z poezjg tragiczng, gdy mowa o podmiocie prze-
zywajacym, chodzi nie o jednostke, lecz raczej o te rozleglejsza catose,
z ktorej wydzielilo sie to, co znamy jako jazn jednostkowsg czy osobowg
1 co trwa w nas jako poczucie, utajone lub czynne, jakiejs wiekszej sity.

Teza niniejszej pracy brzmi, ze 'tak rozumiane przezycie ogélnoga-
tunkowe jest wainym czynnikiem w pelnym przezyciu dramatu tragicz-
nego — tak dzi$, jak w owym tancu rytualnym, z ktérego dramat po-
wstal. Rozstrzygniecie tego problemu moze da¢ tylko dalsze badanie
przezycia wyobrazniowego.

Przetozyl Przemyslaw Mroczkowski



