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1

Trzy tomy: Oktostychy, Kasydy, Dionizje — zamykaja w sobie mlo-
doé¢ poetycka Iwaszkiewicza. Cztery tomy nastepne: Ksiega dnia i ksie-
ga nocy (1929), Powrét do Europy (1931), Lato 1932 (1933), Inne Zycie
(1937) — to pierwszy okres jego poetyckiej dojrzaloéci, przecietej wojna
na dwie nieré6wne czesci.

W okresie tym, ktérego date poczatkowsg wyznaczyé mozna mniej wig-
cej na r. 1922 (Ksiega dnia i ksiega nocy to zbiér wierszy z dlugiego dosé
czasu), date koncowa na r. 1939 (efektownym zamknieciem jest tu Oda na
Gdarisk, drukowana w ostatnim, 31/32, numerze ,,Wiadomos$ci Literac-
kich”) — poezje Iwaszkiewicza cechuje swoista réwnowaga. Ré6wnowaga,
polegajaca na réwnomiernym, symetrycznym wspdlgraniu dwéch kontra-
stowych elementéw, dwoch komplekséw zjawisk, dwoch — nieomal — poe-
tyk. Daje sie ona dostrzec nie inaczej, jak tylko przy caloSciowym ujeciu
omawianego okresu. Stad konieczno$é¢ wprowadzenia niniejszych uwag
wstepnych, stanowigcych pierwszy niejako plan: zaréwno tej poezji jak
dotyczacych jej rozwazan.

Punktem wyjscia, formg pierwotna, jest tu dualistyczna struktura wy-
toniona przy badaniu Dionizyj. Dualizm — w Dionizjach synchroniczny,
zatem: dramatyczny, konfliktowy — rozmieszcza sie teraz przemiennie na
osi czasu, staje sie pokojowg koegzystencja, uklada sie w schemat sztafety,
daje asumpt do wprowadzania poetyckiego plodozmianu w miejsce nagro-
madzenia sprzecznos$ci — istnieje jednak w omawianym okresie nadal.
Dzieje sie tu po trosze tak, jak gdyby zasiadali kolejno do pracy dwaj
poeci: jeden — autor wiekszoSci wierszy pierwszego i trzeciego z tych to-

* Praca niniejsza stanowi fragment wiekszej calo§ci. Autor odwoluje sie tu
takzie do swojej wczeSniejszej ksigzki: Eleuter. Szkice o wczesnej poezji Jarostawa
Twaszkiewicza. Warszawa 1966.
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mikéw: Ksiqg i Lata 1932, drugi — autor wigkszoSci wierszy drugiego
i czwartego: Powrotu do Europy i Innego Zycia 1.

A oto gléwne opozycje ksztaltujace owe obydwa nurty, owe obydwie —
jak okredli¢ je mozna metaforycznie — osobowosci poetyckie Iwaszkiewi-

cza. Prywatnos¢ — przeciwstawiona kulturowo$ci i obywatelskosci. Bez-
posrednio$¢é — dystansowi. Bierno§¢ — aktywno$ci. Melicznosé — reto-
rycznosci. Stylizacja na piesn — stylizacji na dyskurs. Muzyczno§é — ma-
larskosci. Skladnia prosta — skladni rozwinietej. Sylabotonizm — syla-
bizmowi.

Ksiega dnia i ksiega nocy oraz Lato 1932 — to dominacja lewych stron
wymienionych powyzej opozycji. Powrdét do Europy i Inne zycie — to do-
minacja stron prawych.

Opozycje te koresponduja, laczg sie w zwigzki bardziej juz skompliko-
wane z innymi parami pojeé¢, fascynujacych poete w sposéb jeszcze trwal-
szy: w calym niemal przebiegu, i to calej, juz nie tylko poetyckiej, do-
tychczasowej jego tworczosci. Pierwsza z nich to opozycja zycie — $mieré¢:
zachlanne ukochanie zycia i uparta obsesja $mierci. Druga — manifestu-
jaca sie nieréwnomiernie — to, z jednej strony, zdobywczy maksymalizm
duchowego rozrostu, wszechogarniajacego przezycia, tlumiony, ale tez
zdradzajacy sie wlasnie poprzez — drugi czlon tej opozycji: poprzez do-
minante rezygnacyjng. Wreszcie opozycja trzecia — to dwa wielkie poje-
cia kulturowe: Wschéd i Zachéd, niekiedy zastepowane czy kamuflowa-
ne — przez Poélnoc i Poludnie.

W ten sposob rysuje sie¢ — ujeta w najwiekszym skrdcie — siatka opo-
zycji ksztaltujagcych owa swoista rownowage poezji Iwaszkiewicza tego
okresu. Laskawy Czytelnik zechce owg skrotowosé wybaczyé. Tylko ogla-
dany z duzej wysokosci krajobraz zdradza plan, wedlug ktérego zostal
utworzony, i moze zosta¢ przeniesiony na papier. Przy zblizeniu — zacie-
raja sie generalne linie, wyjatki zaslaniajg regule, szczegdly nie pozwala-
ja dostrzec calos$ci.

1 Podobiefistwa lgczgce Ksiegi z Latem 1932, a Powrdt z Innym Zyciem narzu-
cily sie juz J. Blonskiemu w jego bardzo wnikliwym, choé krétkim szkicu Po-
ezja Iwaszkiewicza (,,Zycie Literackie” 1952, nr 20). Krytyk posunat sie az do przy-
puszczenia, ze Lato 1932 jest wczeSniejsze od Powrotu do Europy i powstalo w tym
samym okresie co Ksiega mocy. Je§li chodzi o gléwne zreby wszystkich tych zbior-
kéw, przypuszezenie to nie wytrzymuje jednak krytyki. Swiadecza o tym zaréwno
daty pierwodrukéw czasopi$mienniczych jak wglad w rekopisy poety. Tak np. w no-
tatniku zawierajagcym wiekszo§é wierszy z Powrotu znajduje sie na koncu kilka
utworéw z Lata 1932. Fakt ten wydaje si¢ wskazywaé na zgodno$§é kolejnoSci po-
wstawania obydwu tomikéw z kolejno$cig ich druku. Przeczy tez przestance, z kt6-
rej Blonski wywiédl swéj wniosek, a ktora polega na przekonaniu, ze wiersze
o réznych tonacjach nie mogly powstawaé w tym samym mniej wigcej czasie. (No-
tatnik, o kté6rym mowa, znajduje sie w zbiorach autora tego szkicu.)
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Céz to jednak za wiedza o krajobrazie, o kraju, nad ktérym przelecialo
sie tylko? Czas od techniki skrétu przejs¢ do techniki zblizenia. Nadmier-
na lakonicznoéé zostanie teraz powetowana, w sposéb moze i naduzywaja-
cy cierpliwosdci Czytelnika...

2

Po dionizyjskim szoku w poezji Iwaszkiewicza nastepuje uspokojenie.
Po aktywno$ci — biernosé. Po tragedii — elegia.

Skonczyla sie ,,Sturm und Drang Periode” tej poezji. Ze szczegdlng si-
13 (czy raczej bezsily...) manifestuje sie teraz, w Ksiedze dnia i ksiedze no-
cy, jej rezygnacyjna dominanta.

Jeszcze myS$le o tobie.. a juz mi uciekasz, [38] 2

Stoimy w progu. Dalej nie wejdziemy, [55]

Drzewa uwiedly, jesien len przedzie,

Niech mi sie zdaje, ze tak juz bedzie. [76]

Niesiesz to stabe §wiatlo. Mlody!

Zga$§ Swiece, poki jeszcze mozna. [84]

Po cichutku, po cichu rozejdziemy sie sobie [91]

Dlaczego nie moge by¢é bardziej wspélczesny? Trudno. Nie potrafie. [111]

Wiotkie powoje jak weze zwigzaly wczesng trawe

I gestem rezygnacji gatezi gestwa opada. [113]
— oto przewazajgca tu tonacja uczuciowa, na ogdl! typowo depresyjna,
przydajaca biernosci i bezwladu postawie wyrazonej przez Piosenke dla
zmarlej 3, Piosenke, ktorag autor przedrukowal w tym tomie z Kasyd.

Przyszly biograf poety ukaze — by¢ moze — ,zyciowa”, ,prywatng”
geneze calej tej przemiany: zar6wno ekstatyczno-dramatyczna tonacja Dio-
nizyj jak elegijna tonacja Ksiqg wigze sie niejednokrotnie z motywami mi-
loSci i utraty; z obydwu tych toméw dalaby sie wywie$é historia konkret-
nego uczucia, zrazu gwaltownego, z czasem slabngcego coraz bardziej i —
co za tym idzie — coraz latwiej poddajacego sie analizie, z coraz wiek-
szym dystansem relacjonowanego przez poete.

Z drugiej strony — owa przemiana tonacji wigze sie z do$wiadcze-
niem tzw. smugi cienia. Parokrotnie w wierszach tych pojawia sie motyw
uswiadomienia sobie granicy wieku, poza ktérg kotficza sie pewne przywi-
leje, przezycia, szanse.

Wiec juz nigdy nigdzie sie nie poleci?
Juz nie trysng wiosenne wyprawy i licie.
Wszystko, co sie mialo dopelnié, dopelnilo sie oczywiScie.
Teraz sie bedg cieszyé nasze dzieci. [61]
— pisze poeta w fragmencie VI Ksiegi nocy. A w pierwszym:
2 Cyfra arabska oznacza tu stronice wydania: Ksiega dnia i ksiega mnocy.

Poezje. Warszawa 1929.
3 Por. uwagi o tym wierszu w szkicu dotyczacym Dionizyj.
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Stoimy w progu. Dalej nie wejdziemy,
Moze pojmie nasza cérka Marysia. [55]

Inaczej méwigc — mamy tu do czynienia z motywem ,,pozegnania milo-
dosci”.

Przelomowosé tej ksigzki przejawia sie jednak takze i na innych pla-
nach i w innych tonacjach. W wierszu, ktéry poeta nazwie potem —
wlasnie: Odwiedziny miejsc ulubionych w mlodosci, czytamy:

Przeminelo. Zamkniete. Skoniczone. Na wieki.

Nie wstrzymuje tej wody. Odptywa, odchodzi,
Niechze biezy, gdzie ging wszystkie, wszystkie rzeki.
Stary $wiat sie pochylil, inny dzien sie rodzi. [106]

Atmosfery ,,innego dnia’ nie znajdziemy tu wprawdzie wiele. Caly ten
tom jest jak gdyby chwilg pomiedzy, przystanieciem w drodze, mo-
mentem odpoczynku. Tym naturalniejsza jest fascynacja przemijaniem,
obsesja émierci, wystepujgca w tym tomie z niezwykla silg. A takze: uczu-
cie nudy, pustki, bezwladu. Skonczyly sie tzw. porywy mlodosci, symbo-
lizowane czesto przez motyw lotu 4; ksztaltujg sie dopiero pasje wieku doj-
rzalego. Dokonuja sie rézne przeksztalcenia, dokonuje sie — na paru krzy-
zujacych sie ze sobg plaszczyznach — bardzo istotny wybér. Zapewne,
krytyk operuje tu juz raczej znajomoscig rzeczy ex post, wiedza wyniklg
z lektury toméw nastepnych. Ksiega dnia i ksigga nocy stanowi w rozwoju
tej poezji moment — niemal — bialej karty. W specyficznym jezyku
Iwaszkiewicza moment ten zostaje okreslony tak:

Wszystko, co mogly mi daé stowa,

Jak pusty plac jest w dniu dzisiejszym.

Spotkany w mie$cie nieznajomy

Moglby sie staé najserdeczniejszym.
(Nieznajomy, 43)

Niemniej — pewne sygnaly przeksztalcen, przesunieé, ,,wyboréw” do-
strzec juz przeciez — ex post i nie tylko ex post — mozna.

Zanim jednak do spraw tych przejdziemy, pare stéw o samej kompo-
zycji Ksiqg. Jest to tom najbardziej spos$réd ksigzek poetyckich Iwaszkie-
wicza zréznicowany, co za tym idzie: w twoérczosci tej dos¢ odosobniony.
Na ogdl bowiem tomiki tego poety sg raczej cyklami niz zbiorami wier-
szy. Sa — $wiadomie organizowanymi s — calo$ciami, ktérych jednorod-
no$¢ wyznaczajg nie tylko elementy filozoficzne, lecz takze: wersyfika-

4 Motyw ten pojawia sie tez (nadzwyczaj czesto) w Hilarym, synu buchaltera
(1923).

5 Specjalnego uwrazliwienia poety na te sprawy dowodzi — précz, oczywiscie,
§wiadkoéw koronnych, jakimi sg jego tomiki — taka np. wypowiedz, zawarta
w jednej z recenzyj (J. Iwaszkiewicz, Hafty i koronki. (,,0brazy imion wro-
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cyjne, stylistyczno-jezykowe, tematyczne, te wreszcie, ktére decydujg
o przynalezno$ci do pewnych gatunkéw i konwencyj. Ksiega dnia i ksiega

nocy natomiast to kilka takiego rodzaju — nieduzych rozmiarami — cy-
kléw, cyklow, ktére spajaja ze sobg wiezi stosunkowo nieliczne.
Roéznorodnosé ta — miedzy innymi — wynika po prostu z wlgczenia

do tomu wierszy z réznych epok; z utworami w owym czasie nowymi sa-
siaduja tu przedwojenne i wojenne iuvenilia: Kareta pocztowa opatrzona
data 1913, cykl L’Amour cosaque — 1916. Ale takze i wérod tych wierszy
,nowych” rozpieto$¢ czasowa bywa znaczna: pierwodruki niektérych sie-
gaja roku 1921 6, Wreszcie — nawet i miedzy wierszami, ktérych daty na-
pisania niewiele odbiegaja od siebie, dostrzec mozna powazne réznice.

A oto pobieiny przeglad gléwnych, najbardziej wyrazistych sposréd
wystepujaeych tu form i konwencyj. Zbiér ,kolysanek” i drobnych wier-
szy nastawiony na $piewno$c¢ i kunsztowng strofike. Cykl nowych oktosty-
chéw, o charakterze kontynuacyjnym, mniej jednak stylizatorskich, bar-
dziej ,,wspolczesnych”, cykl, w ktérym wyréznia sie znakomita Noc w po-
lu. Dwa cykle ,notatek z pordézy”: impresyjno-bezpretensjonalne Bilety
tramwajowe (z Wloch) i, bardziej syntetyczne, wiersze ,,niemieckie”, prze-
drukowane potem w ramach Podrézy zimowej. Szereg utwordéw, w kté-
rych dominuje konwencja prozaizacji. Pare cykléw sonetowych, najbar-
dziej tu moze skamandryckich, wéréd nich — odbiegajgce swoim styliza-
cyjnym i analitycznym charakterem Przypomnienie. Dyskretne stylizacje
gatunkowe: na sielanke i elegie. Jak widaé — znaczne materii pomie-
szanie,

Pare sléw o pierwszej z tych konwencji. Nie tyle ze wzgledu na jej
wartosci, ile ze wzgledu na role jednego z poetyckich biegundéw, jaka pelni
ona w tym tomie. Mozna wyrézni¢ tu co najmniej dwa zjawiska ekstremi-
styczne: 1) maksymalng — w obrebie Ksiqg -— meliczno$é¢; 2) maksymal-
ne odchylenie wstecz, w strone poezji minionej epcki. Wiersze te — kon-
tynuacja Piosenek z tomu Oktostychy — naleza do najmniej konkretnych
w poezji Iwaszkiewicza, a jednoczesnie: do najbardziej skonwencjonalizo-
wanych. Ich slowa odwoluja sie nie tyle do rzeczy, ile do poje¢é — umow-
nie poetyckich. Nawet — znany nam juz — chwyt intensyfikacji koloru,
przydajgc tym wierszom oryginalnoSci i znaczac je Iwaszkiewiczowskim

zebne” IHakowiczéwny). ,,WiadomoSci Literackie” 1926, nr 35/36): ,Wsréd naszych
miodszych lirykéw rzadko zdarza sie poeta, ktéry daje nam na wskro§ przekompo-
nowany tomik, gdzie kaidy wiersz, stanowigc osobng calo$§é, jest jednoczes$nie ko-
lorowym kamyczkiem w szerokim mozaikowym fresku. Zbyt czesto tomiki takie sg
przypadkowymi zlepkami wierszy o bardzo réinych nastrojach i bardzo nieré6wnei
wartoSei [...]”. Ittakowicz6wna, oczywiScie, stanowi tu przykiad pozytywny.

§ Nalezg tu fragmenty Ksiegi nocy: XXVIII, XXX, XXXI, drukowane w ,,Ska-
mandrze”.
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pietnem, nie nadaje ewokowanemu przez nie §wiatu konkretnosci, cigzaru,
pewnosci istnienia. Wiersze to — w r. 1929! — zdecydowanie anachronicz-
ne, zablakane tu z innej epoki.

Inna sprawa, ze spod dobrego w epoce tej patronatu: Tadeusza Micin-
skiego. Dos¢ zestawi¢ nastepujace dwa fragmenty, by przekonaé sie o tym
dowodnie.

Fioletowe gory

zapadaja w mgly,

ciemniejg lazury —

jakby w glebie szty.
Zloty rog miesiaca
sieje poblask mdly —
lasé6w wiatr nie traca,
jakby do snu szly.

*
) (* * (inc.: Fioletowe gory...) ")
To Micinski. A Iwaszkiewicz:

Spokojne wody
I ciche gory,
Ptaki skonczyly
Swe fioritury
Miedzy wirchami
Plyng obtoki,
Odeszly w ciemnos$é
Zmeczone kroki
Ogromna przychodzi cisza 8.
(Kolysanka 4, 75)

Tak wiec jest to poglos mlodopolszeczyzny wysokiej klasy, tej przy tym
mlodopolszezyzny, ktéra wychylona byla w przyszlosé: zaréwno dzieki
swojej zwartodci, jak — czego juz w wierszu cytowanym nie wida¢ —
niezwykle $mialej wyobrazni i rozluznieniu zwigzkéw logicznych. A oto
inny jeszcze przyklad tego wplywu:

Gdzie ty? — Daleko.
Kto$§ ty? — Ja kwiat.

Biate kwiaty. Zo6lte kwiaty. Tak.
Skad ty? Od planet
Plomienny dzianet.

Moja milo§é. Moja wina. Tak.

(Z ksiegi nocy XXII, 81)

Tak czy inaczej jednak, wiersze te zdumiewaja na tle zamieszczonych
w tymze tomie Biletow tramwajowych czy staropolskich stylizacji.:

7T, Micinski, W mroku gwiazd. Krakéw 1902, s. 107.
8 Oczywiscie, bardzo wyraznie brzmi tu takze — Uber allen Gipfeln.. Goe-
thego.
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W rezultacie Ksiega dnia i ksiega nocy nie jest tomem narzucajgcym
krytykowi jaka$ jednorodna, domagajacg sie dokladnej analizy, a jedno-

czeSnie atrakcyjng intelektualnie czy estetycznie — strukture. Budzi na-
tomiast zainteresowanie swoim przelomowym — w rozwoju poezji Iwasz-
kiewicza — charakterem. Z drugiej za$§ strony — stanowi¢ moze dobry

pretekst do uchwycenia pewnych ogoélnych cech tej poezji, na ktorych
przedstawienie brak zazwyczaj miejsca przy analizie tomoéw stanowigcych
pewna strukturalna calo$é. Cech jednoczesnie, ktére w tym wlasnie, sta-
nowigcym skrzyzowanie wielu réznych motywow i tendencji, tomie — ry-
sujg sie niekiedy ze szczegdlng wyrazistoscig.

W tych zatem kierunkach — nie bez pewnych, koniecznych w tej sy-
tuacji, nawrotow w przeszlo§¢ — potocza sie rozwazania zawarte w ni-
niejszym szkicu.

3

Z probleméw ogdélnych na pierwszy plan wysuwa si¢ — zasygnalizo-
wany powyzej — kompleks zagadnien: Wschéd—Zachod.

Dwa byly wielkie ogniska cywilizacji w Europie $redniowiecznej: na wscho-
dzie — Bizancjum, ktére karmilo sie resztkami kultury starozytnych Grekéw,
na zachodzie — Rzym, kt6ry odziedziczy! cywilizacje po starozytnych Rzymia-
nach.

Iluz z nas Ignacy Chrzanowski wyryl gleboko w pamieci te slowa,
otwierajace Historie literatury niepodleglej Polski (Warszawa 1911).

Iwaszkiewicz nalezy do nielicznych w literaturze polskiej pisarzy, kto-
rych twoérezo§é inspirujg prady plynace z owych dwu zrédel. Do pisarzy,
u ktérych Rzym spotyka sie z Bizancjum. Sposrod bogatej w talenty
i dziela polskiej ,,szkoly ukrainskiej” — bodaj on tylko (obok i za Micin-
skim) siggngl w Ru$ glebiej, nie zatrzymal sie na kozacko-balagulskiej po-
wierzchni. Totez jakkolwiek ogromnie wazna jest i cfla jego twdrczoscei,
i dla omawianego w tym momencie problemu cala sfera ukraifiskiej tema-
tyki, w sensie: zrazu — opisow czy aluzyj do pejzazu, potem — tesknotg
przeniknietych wspomnien tego kraju, nie ona jest tutaj najwazniejsza,
lecz zjawiska §wiadczace o wplywie gleboko pojetej kultury wschodnio-
chrzescijanskiej.

Kultura ta najsilniej oddzialala na proze Iwaszkiewicza, proze o cha-
rakterze poetyckim zreszta, na Legendy zwlaszcza. Wplywy jej znaczna
role odgrywaja jednak takze i w poezji — tyle ze sg one w niej nie tak
oczywiste i manifestuja sie w spos6éb nieréwnie bardziej skomplikowany.
Niezwykle przy tym réznorodny. Moze tu wchodzi¢ w gre zaréwno obsesja
zlotego koloru 9, przywodzaca na my$l ikony i bizantyjskie malarstwo,

9 W miedzywojennych tomikach poezji Iwaszkiewicza nazwa tego koloru wy-
stepuje okolo 125 razy, zajmujgc trzecie miejsce: po czerni (okolo 145 razy) i tuz

10 — Pamigtnik Literacki 1969, z. 3
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jak — dominanta rezygnacyjna, o ilez blizsza duchowi prawoslawia, a tak-
ze — religiom Wschodu, niz katolicyzmowi 10. Podobnie jak, dzieki gnosty-
kom, nieréwnie blizszy wschodnio- niz zachodniochrze$cijanskiemu krego-
wi kulturowemu jest — stale u Iwaszkiewicza powracajgcy — motyw
dwuznacznosci sakralno-erotycznej, mistyczno-erotycznej!l, czy — ,,po-
dejrzany” etycznie charakter Piekna 12, O powigzaniach najwazniejszych:
o dionizyjskiej koncepcji chrystianizmu, nawigzujgcej do teorii Solowio-
wa i Iwanowa -— byla juz mowa w szkicu dotyczacym Dionizyj. Dioni-
zyjsko$¢ za$, jak wiadomo, jako element wschodni, domagajacy sie obta-
skawienia przez Klasyczng kulture antycznej Grecji — odczuwana byla
takze w starozytno$ci. Przypomnijmy tez i o tym, Zze ma ona w sobie pew-
ne elementy ,,wschodnio$ci” réwniez i z polskiego punktu widzenia. Zna-
ny na Ukrainie obrzed Kostrubonki wywodzi sie przeciez z tego samego
kregu wierzen i mitéw co obrzedy dionizyjskie. I je$li Dionizosa i Demeter
spotka¢ mozna na Iwaszkiewiczowskiej Ukrainie (w Godach jesiennych
i Demeter) — nie jest to az tak wielki ,,anachronizm’, jak mozna by to
bylo przypuszczaé.

za zielenig (okolo 130). Jak sie zdaje, jest to stosunkowo — zwazywszy na rzadko$é
tego koloru w przyrodzie — liczba bardzo wysoka. Warto tez odnotowaé, ze
w Oktostychach i Dionizjach kolor zloty zajmuje miejsce pierwsze.

10 Jesli idzie o wielkie religie azjatyckiego Wschodu, rzecz wydaje sie oczy-
wista i nie wymagajgca argumentacji. Wystarczy tu przypomnieé o wplywie bud-
dyzmu na Schopenhauerowski postulat zatrzymania — poprzez kontemplacje — ir-
racjonalnego pedu woli, pedu do dzialania. Na postulat — ktoéry lezy przeciez
u filozoficznych zrbédel Iwaszkiewiczowskiej dominanty rezygnacyjnej, jak o tym
byla mowa w szkicu o Oktostychach. Je§li chodzi o wschodnie chrzeScijanstwo,
warto powolaé sie tu na rozprawe B. Jasinowskiego pt. O cywilizacji
wschodniochrzescijaniskiej (w zbiorze: Kultura i cywilizacja. Lublin 1937). Jedng
z zasadniczych réznic miedzy chrze$cijanstwem zachodnim a wschodnim Jasino-
wski widzi w koncepcji jazni (s. 157): ,,W patrystyce lacinskiej spotykaliSmy sie
z koncepcjg jazni woluntarystyczno-personalistyczna, tu, przeciwnie, spotykamy
sie z jaznig kontemplacyjno-kwietystyczng [...]".

11 Zob, w cytowanej rozprawie Jasinowskiego (s. 162—163) uwagi o po-
jawiajgcej sie w gnostycyzmie ,— wobec ostrego dualizmu ducha i ciala — ten-
dencji monistycznej, idgcej w kierunku wzajemnego ich zblizenia, 2tago-
dzenia przeciwienstw, a to w drodze penetracji wzajemnej znamion du-
cha i ciala. Boga i seksualno$ci. Nastepuje w ten spos6b seksualizacja Bos-~
twa, réwnoczeénie za$ pierwiastki plciowe w czlowieku podniesione zostang do
wyzyn bosko$§ci, wobec czego zasadnicza antyteza Zla i Dobra, seksualno$ci
i Boga, ukaze sie §wiadomosci gnostykéw juz nie w odosobnieniu, ile raczej spowi-
ta w wizji seksualnie ujmowanej boskiej Pleromy” (czyli pelni bytu).

12 Wéréd ,ryséw szczegélnie charakterystycznych dla patrystyki wschodniej”
Jasinowski (op. cit., s. 156) wymienia: ,,pewng tendencje do rozdzialu dobra od
piekna zmystowego: dobro i Swietosé czestokroé zdaja sie byé blizsze brzydocie,
anizeli pieknu ksztaltéw zewnetrznych”.
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Nie zatrzymujac si¢ juz przy temacie zwigzkdw ze wspoélczesng poecie
kultura, a zwlaszcza literatura rosyjskg, o ktérych byla mowa w szkicu
o Oktostychach — przejdzmy do sprawy drugiego Wschodu.

Dwa bowiem — co najmniej — istniejg pojecia Wschodu jako wiel-
kiego kompleksu kulturowego, przeciwstawionego — bardziej jednorod-
nemu — pojeciu Zachodu. Pierwsze to Wschdéd wywodzacy sie z Bizan-
cjum. Drugie to Wschdd rozumiany jako wspdlny mianownik kultur azja-
tyckich.

I on wchodzi w zakres fascynacyj Iwaszkiewicza: do§é przypomniec
Ucieczke do Bagdadu czy — w poézniejszej tworczosei — jerozolimskie
epizody z Czerwonych tarcz. W poezji mamy tu do wymienienia niematy
katalog. Stylizacja na japonskie uty w tomie Oktostychy, przewijanie sie
wschodnich motywoéw tresciowych przez wszystkie miodzienicze tomy, np.:
motyw chinoiseries we wlasciwych oktostychach, Arabian nights w Ka-
sydach, wreszcie — przejety z poetyki arabskiej sam tytul: Kasydy 12
I nie tylko tytul. Znany byl powszechnie w owym czasie Ogréd pieszczot,
zbiér prozatorskich, zatem nietypowych, anonimowych kasyd mauretan-
skich z w. X, odkryty, a by¢é moze... i napisany przez F. Toussainta. Ttu-
maczy! je Michal Pawlikowski, w calo$ci przelozyl-Staff 4. I one tez, byé¢
moze, stanowiag wspdtwzorzec stylizacyjny Kasyd Iwaszkiewicza 15,

W okresie Ksiqg zwigzki te poszerzaja sie i poglebiajg dzieki zaintere-
sowaniu poety mistyczng i milosng poezja perska z epoki odpowiadajace]
naszemu poznemu Sredniowieczu. Sam juz tytul tego tomu wzorowany
jest na poezji perskiej, w ktérej roi sie od ,ksigg”, a czesto takze wyste-
puja tytuly kontrastowe, typu: Niebo i ziemia. Istnieje tez tytul: Spér dnia
z nocq, autorstwa Asadiego 16,

Zainteresowania poezjg perska nie pozostajg zreszta u Iwaszkiewicza
bez zwiazku z dionizyjsko$cia. W szkicu o Dionizjach byla mowa o mi-
stycznej sublimacji erotyzmu, pojawiajacej sie w tym tomie. Te sama ten-
dencje odnajduje Iwaszkiewicz w utworach Dzelaleddina Rumiego. Taki

13 Wlasciwie kasyda jest gatunkiem poetyckim uwzgledniajgeym rym i rytm.

14 Zob. Dywan wschodni. Wybdr arcydziel literatury egipskiej, asyro-babilon-
skiej, hebrajskiej, arabskiej, perskiej i indyjskiej. Ulozyl A. Lange. Warszawa
1921, s. 212—214. — L. Staff, Ogrdd pieszczot. Przeklad wg F. Toussainta.
Warszawa 1919. Wyd. 2: Warszawa 1922,

15 Nie od rzeczy moze bedzie wspomnieé, ze i forma ,,prozowiersza”, wystepu-
jgca w czterech spoérod ,wierszy” Kasyd, nie byla obca dawnej poezji arabskiej.
Nosita tam nazwe sadz; w X w. uksztaltowala osobny gatunek literacki, tzw. ma-
kame. Trudno jednak dopatrzyé sie innych zbiezno$ci miedzy tymi utworami
a ,prozowierszami” Iwaszkiewicza. Zob. J. A. Swiecicki, Historia literatury
powszechnej. T. 3: Literatura arabska. Warszawa 1901, s. 228, — Dywan wschodni,
s. 215—2186.

16 Zob. Swiecicki, op. cit., t.5: Literatura perska, cz. 1 (Warszawa 1902), s. 188.
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przynajmniej, dwuznaczny, erotyczno-mistyczny charakter majg jego ttu-
maczenia tego poety, zamieszczone w ,,Skamandrze” w lutym 1925, a w to-
mie Ksiega dnia i ksiega mocy przedrukowane w bardzo szczuplym wy-
borze.

Dzelaleddina Rumiego, poete-mistyka, reprezentanta sufizmu, lgczg tak-
ze z dionizyjskoscig akcenty panteistyczne. W tlumaczeniach Iwaszkiewi-
cza wystepuja one zwlaszcza w czterowierszu:

Zatajon w wirydarzu, skryty w drzew ogrody,
Niezmierzony w obrazach, a w sobie jedyny,
On — ocean wszechrzeczy, zywe §wiatto wody,

W ktérym inne sie rodzag jako fal drobiny.
(Z ksiegi nocy XLIII, 109)

Na og6! jednak — nie problematyka filozoficzna wysuwa si¢ na plan
pierwszy w Iwaszkiewiczowskiej interpretacji (wlasciwe to chyba stowo na
okreslenie tego typu tlumaczen: wolnych, z drugiej reki, fragmentarycz-
nych). Jest ona niewatpliwie bardziej powierzchowna od — obejmujgcej
szersze horyzonty myslowe, cho¢ tez, jak sie zdaje, bardziej dowolnej —
interpretacji dokonanej przez Tadeusza Micinskiego 7.

Nazwisko to wypadaloby tu wyspacjowaé. Tak sie bowiem sklada, ze
zaré6wno w fascynacji dionizyjskoscig jak w fascynacji mistyks perskg —
bezpo$rednim poprzednikiem Iwaszkiewicza w polskiej literaturze byl
wlasnie Miciniski 8. Niejednokrotnie juz spotykaliSmy sie przy omawianiu
tej poezji z jego nazwiskiem i jeszcze z nim sie spotkamy. Tymczasem —
wypada, przelamawszy chronologie, przypomnie¢ pelen podziwu i senty-
mentu dla ,,maga” felieton Iwaszkiewicza z Rozmdéw o ksigzkach. Poeta cy-
tuje tam wlasng mlodziencza notatke, wpisang kiedy$§ na egzemplarzu
W mroku gwiazd. Brzmi ona: ,,Daj Boze, aby kto§ z r6wng miloscig zna-
czyl swym nazwiskiem moje ubogie ksigzki. J. 1.” 19,

Nie we wszystkim jednak, jak zobaczymy za chwile, Iwaszkiewicz zga-
dzal sie z Micinskim.

Fascynacja Wschodem w réznych jego odmianach kulturowych i geo-
graficznych nie konczy sie na Ksiedze dnia i ksiedze nocy. W okresie tym
dokonuje sie jednak znamienne przesuniecie akcentéw. Wschéd — z part-

17 ,Chimera” t. 9 (1905), s. 375—400. Znamienne, ze przeklady te sg podpisane:
»Tiumaczyt i tworzyl Tadeusz Micinski”.

18 W obu wypadkach dzielac si¢ rola inspiratora z K. Szymanowskim, ktérego
indywidualno§¢ wywarla — jak wiadomo — bardzo silny wplyw na Iwaszkiewicza.
Jesli chodzi o mistyke perska, obydwa te nazwiska zbiegly sie ze sobg blisko: Szy-
manowski jest przeciez autorem III Symfonii napisanej do stéw Dzelaleddina Ru-
miego we — wzmiankowanym powyzej — przekladzie autora W mroku gwiazd.

19 J Iwaszkiewicz, ,,W mroku gwiazd”. W: Rozmowy o ksiazkach. War-
szawa 1961, s. 113.
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nera réwnouprawnionego, w pewnych nawet momentach wysuwajacego sig
na plan pierwszy — zaczyna ulegaé¢ degradacji do roli zdecydowanie po-
bocznej, zaczyna pozostawaé w tyle za Zachodem, coraz bardziej wciggaja-
cym twoéreczo$¢ Iwaszkiewicza w swojg orbite. Przesuniecie to, widoczne
zrazu gléwnie w warstwie tematycznej, zamanifestuje sie niebawem na
planie filozoficzno-historiozoficznym. Ze za$§ dokonuje sie w sposob §wia-
domy, dowodzg tego nastepujace stowa:

Polska obrata swa dole i zespolona jest z Zachodem. Czy dobrze sie stalo,
czy zle — inna sprawa. Ali¢ nie odmienisz juz jej doli i kazania Bossueta
blizsze zawsze bedg jej katolickiej kulturze niz fascynujgce tajemnice prawo-
stawia, gory, ktéra ma jedno zbocze zwrdcone ku Indiom i Buddzie 20,

— pisze Iwaszkiewicz w jednej z recenzyj pochodzacych z owego prze-
lomowego okresu. W recenzji — Wity, w polemice z postawg — Tadeusza
Micinskiego.

4

Zwrot, o ktéorym mowa, tlumaczy sie do$¢ jasno na planie biograficz-
nym. Lata 1924—1929 to przeciez okres, w ktérym mieSci sie osobiste
odkrycie Zachodu przez poete. Pierwszy pobyt w Paryzu (1925), pierwszy
pobyt we Wloszech (1924), Wieden (1926), Berlin (1926), Heidelberg, Kon-
gres Pen Clubo6w, zjazdy Unii Intelektualnych. Audiencje i spotkania ze
stawami: Claudelem, Valéry, Cocteau. Zapoznanie sie — poprzez jednego
z wielbicieli ,,des Dichters” — z poezja Stefana Georgego.

Przez caly ten okres Iwaszkiewicz prowadzi Zycie jednocze$nie: lite-
rata-dyplomaty i dziennikarza-intelektualisty. Pojawiajace sie w latach
tych, gléwnie na lamach ,,Wiadomos$ci Literackich”, jego korespondencje
z Zachodu — $wiadcza nie tylko o dziennikarskiej rzutko$ci, Swiadczg
takze o coraz rozleglejszym oczytaniu, coraz gruntowniejszej znajomosci
6wczesnych pradow literackich, zwlaszcza francuskich. Zwigzki poezji
Iwaszkiewicza z literaturg francuska byly i dotychczas dos¢é bogate; doty-
czyly jednak raczej zjawisk zakorzenionych juz w przeszlosci i tradycji
(jakkolwiek slowa te w odniesieniu do Rimbauda bedg zawsze brzmialy
zaskakujgco i dziwacznie). Teraz — w poezji tej pojawiaja sie $lady lektur
wspo6lczesnych i aktualnych pradéw literackich. Pojawiaé sie tez zaczynaja
$§wiadectwa wplywow, ktore okresli¢ mozna jako ideologiczne. Wplywy te
znajdg jednak wlasciwy wyraz w nastepnym tomie: w Powrocie do Euro-
PY, skomponowanym wlasnie z mys$la o tzw. micie europejskim.

W Ksiedze dnic i ksiedze nocy ,,Europa” przedstawia sie w sposob
bardziej impresyjny, notatkowy. To raczej liryczny pamietnik-reportaz

2 Eleuter, ,Wita” Tadeusza Micifiskiego. , Wiadomo$ci Literackie” 1926,
nr 16.
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z podrézy niz cokolwiek innego. Dwa sg tutaj tego rodzaju pamietniki-re-
portaze, pamigtniki-notesy: jeden z Wloch — Bilety tramwajowe, drugi
z Niemiec — fragmenty XXV i XXXIV—XXXIX Ksiegi nocy. W obydwu
wypadkach — podréz po kraju laczy sie z podréza po literaturze; odkrycie
nowego pejzazu z odkryciem nowego poety. Na Wlochy — patrzy Iwasz-
kiewicz przez odwrocong lornetke Jeana Cocteau. Na Niemcy — zaczyna
patrzeé¢ przez teleskop Stefana Georgego.

W obydwu wypadkach mamy do czynienia z przejawem zainteresowa-
nia trwalszego. W sumie — George odegral powazniejsza role w twoérczosci
Iwaszkiewicza. Swiadczy jednak o tym — znéw — dopiero Powrét do
Europy, tom, w ktérym przedrukowano zreszta wiekszosé ,,niemieckich”
wierszy z Ksigg. I my takze wrécimy jeszcze do nich przy omawianiu
Powrotu.

Tnaczej ma sie rzecz z oddzialywaniem poezji Cocteau. Do cyklu Bilety
tramwajowe (1924) poeta napisal — w innej ze swoich ksigzek — bardzo
interesujgcy aneks. Potwierdza sie tam ,,wplywologiczna” geneza cyklu;
potwierdzaja sie tez rezygnacyjne zalozenia poezji Iwaszkiewicza. Chodzi
o jeden ze szkicow zawartych w Pejzazach sentymentalnych (1926), o szkic
zatytulowany List o piesku naczelnika stacji w Conegliano. Zacytowawszy
Rawenne, ostatni z ,,biletéw tramwajowych”, Iwaszkiewicz pisze:

C6z mialem innego myS$leé, méwié, pisaé, ja, syn XX wieku, czytujgey
Cocteau, czego §lady zresztg w tym wierszyku Pani odnajdzie [...].

To wplywy. A rezygnacyjna dominanta? — Nieco dalej w tymze szkicu
czytamy:

Nie mozna Italii opisaé slowami. Swiata nie mozna opisaé slowami. I trzy
zadania poety: poznaé, zrozumieé odtworzyé — sg mrzonks, jak
szklana gb6ra, jak palac lodowy. Nie da sie ujgé §wiat, owa rozhukana sfora,
tabun, pelen czarniawych ogieréw; nie da sie zamknaé w zlote oprawy stéw [..].
Wiec zrezygnowalem z pejzazy wloskich i napisalem o piesku i kocie.

I, w innym miejscu:

Nie mozna slowami oddawaé ani z6ltego nalotu ma marmurach Rzymu, ani
bielistej pienisto§ci marmuréw Wenecji, ani blekitu wzgérz otaczajgcych Flo-
rencje, [...] zaledwie mozna poigraé stowami i napisaé o Wenecji:

»Pytalem wczoraj, jakie
Najpiekniejsze sg kolory.
Rzek! portier w Lunaparku:
ZO6Mty, biaty, rézowy” 2,

1 J Iwaszkiewicz Pejzaze sentymentalne. Warszawa 1926, s. 112, 115—116,
114—115. Nawet mimo tej wskazéwki — zaden, o ile mi wiadomo, z dotychczaso-
wych krytykéw nie zwrécil uwagi na zwiazki poezji Iwaszkiewicza z poezja
Cocteau.
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Nota bene, caly ten szkic o zabawnym tytule przynosi wazne tresci
autointerpretacyjne. Potwierdza sie w nim — omawiana przy analizie
Kasyd — rola drobnego, pozornie nic nie znaczacego konkretu jako bodzca
wywolujacego przezycia metafizyczne; pojawiajg sie poglosy panteizmu.

Wréémy jednak do Biletéw tramwajowych. Warto poswieci¢ im nieco
uwagi. Poetyckim punktem zaczepienia jest dla tego cyklu pewien rodzaj
czterowierszy Cocteau, w wiekszosci zgrupowanych pod wspélnym tytu-
tem: Le Mirliton d’Iréne, czesciowo — w cyklu Cartes postales 22.

Pierwszym sygnalem jest tu ,,melodia” wiersza, podobienstwo wersy-
fikacyjne. Poréwnajmy z zacytowanym powyzej wierszem o Wenecji na-
stepujacy czterowiersz Cocteau:

Naples, ses tarentelles
Montrent son joli pied;
Mais la belle en dentelles
Fume comme un troupier.
(Vesuve)

Okreslajagc podobienstwo to w sposéb impresyjny, nazwaé je mozna
podobienstwem chropowatej melodyjnosci. Wynika ona z operowania wier-
szem tonicznym, takim jednak, ktéry wyraznie jest nastawiony na prze-
tamywanie, czy pseudoprzelamywanie, réznorodnych regularnosci. Wra-
zenie owej nieregularnosci wywolane zostaje badz wskutek zmniejszenia
ilosci akcentéw w jednym z wersow, badZz wskutek niespodziewanego
enjambement, badZz wreszcie — i chyba: przede wszystkim — dzieki ,,imi-
tatorskiej” zbieznosci tego typu wiersza z wierszem sylabicznym czy syla-
botonicznym, zbieznos$ci niekonsekwentnej oczywiscie, tak za§ wyraznie —
dzieki krotkosci wersow — odczuwanej, ze niekonsekwencje te odbiera sig
jako nieregularno$é. (W obrebie polskiej tradycji — odczuwa sie tu bli-
sko$é linii: Orkan — Kasprowicz, linii, na ktérg oddzialal niewatpliwie
wplyw Heinego.)

Przywolane przez sygnal poetyckiej ,melodii” — pojawiaja sie teraz
podobienstwa innego rodzaju. Wiec, naturalnie, sam temat i — zaraz po-
tem — specyficzny sposéb, w jaki traktuje sie go tutaj. Cocteau paro-
krotnie w forme podobnego jak zacytowany powyzej czterowiersza zamyka
impresyjno-wyszukane ,,obrazki” miast: Naples, Trouville, Aix. Podobnie
u Iwaszkiewicza: Rzym, Wenecja, Florencja, Rawenna. Impresyjnosé i wy-
szukano$¢ — u obydwu poeté6w w znacznej mierze wynikajg zapewne
z przekory wobec baedeckerowskich hierarchii i podrézopisarskich kon-
wencji. (Przekory — w owych zwlaszcza latach — do$¢ lagodnej, dodaé
wypada...) I tak u Cocteau: Wezuwiusz zostaje poréwnany do ,,pieknej”

22 Korzystam tu z wczesnego wydania zbiorowego: J. Cocteau, Poésies,
1916—1923. Paris 1925. Obydwa wymienione cykle znajdujg sie tam w dziale:
Poésies, 1920.
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(kobiety), ktéra jednak — ,kopci jak soldat” (bardziej to, jak sie zdaje,
adekwatne tlumaczenie niz ,,pali jak Zolnierz”). W rezultacie — zaryso-
wuje sie tu wyrazna tendencja do odpatetyzowania, ,,pomniejszenia”,
a nawet pewnego zwulgaryzowania uswieconego oleodruku. Podobnie dzie-
je si¢ u Iwaszkiewicza: Dante umiera w butelce wina, a nieSmiertelne
topole wloskie wyciagaja do gory ,lapska”. (W dodatku sonet o nich —
jak czytamy — ,napisze pani Rabska”, ktérej Iwaszkiewicz nie znosil...)
Ani u Cocteau, ani u Iwaszkiewicza owa depatetyzacja nie ma jednak cha-
rakteru pryncypialnie programowego: obydwaj poeci traktuja cala rzecz
przede wszystkim — jako dobrg zabawe, chwilami sensu stricto zartobli-
wa, nieobowigzujaca i pozbawiong — tak nas przynajmniej zapewniajg —
zar6wno powazniejszych ambicji jak powazniejszej wartosci. Te zapew-
nienia to juz same nazwy cyklow: ,,cartes postales”, ,le mirliton” (fujarka,
dawna nazwa pewnego rodzaju refrenu, w tym jednak sensie raczej aluzja
do zwrotu ,,vers de mirliton” — liche, jarmarczne wiersze), ,,bilety tram-
wajowe” — co$ zatem najbardziej ulotnego, jednorazowego.

Zabawa jednak nie wyklucza, rzecz jasna, kunsztu. Moze nawet z niego
wlasnie czerpa¢ swoje satysfakcje. Tak tez dzieje sie czesto u Cocteau,
zonglujacego skomplikowanymi, ,,barokowymi” pomystami, w rodzaju:

Accordéon, cheval de fiacre,
Le dernier soupir arraché,
Tu meurs, en riant de la nacre,

Sur les genoux de ton cocher.
(Accordéon)

Podobnie ,,sztuczng” i konsekwentng metaforyzacje spotkaé mozna
i u Iwaszkiewicza:
O modlitewni Franciszkanie,
Jak talia kart jest wasz ogrédek.
Zrzucacie réz czerwone tuzy,

A ja mam pelne rece miédek.
(Fiesole, 44)

— o ilez jednak wiersz to prostszy w swym obrazowaniu i mniej arty-
stowski w swych zalozeniach.

I tu wlasnie zaczynajg sie zdecydowane juz roéznice. U Cocteau kon-
cept jest warunkiem niemal nieodzownym, u Iwaszkiewicza — jedna
z drég wiodacych do celu. Jako wspdlny cel (nie w sensie domniemane]
intencji tworcow, lecz w sensie ,,obiektywnej wymowy’” utworu) — zary-
sowuje sie tu: zadziwienie czytelnika. Tak przeciez dziala zaréwno obraz:
aniol stréz jako bialy kominiarz (niejako kominiarz w negatywie) (Minuit)
czy splecenie akordeonu z koniem, jak — przestrzegana przez obydwu
poetéw — zasada pisania o slawnych miastach ,,zupeinie inaczej”. Otéz
Iwaszkiewicz do owego celu, do zadziwienia, a nawet zaskoczenia czytel-
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nika, dochodzi nie tylko pomawiajgc ,,kopule swietego Piotra” o spozywa-
nie pszczol, a Dantego o $mieré w butelce, lecz takze — piszac:

Poeta Juliusz Stowacki

Mieszkat na Via dei Banchi.

Chodzilem tam do lombardu,

Chcialem zastawié brylanty.
(Z Florenciji, 51)

Mamy tu do czynienia ze swoista odmiang ,,anty-poezji”’ czy ,,prozai--
zacji”, w ktorej efekt zaskoczenia polega na tym, ze efektu, jakiego czy-
telnik sig¢ spodziewa, ma prawo sie spodziewaé¢ — brak 23. Ma prawo sie
spodziewaé, bo przeciez zaréwno sam poeta jak przedstawiciele najbliz-
szej mu grupy literackiej uprawiaja 6wczesnie poezje respektujaca kanony
tradycyjnej kompozycji wiersza, klada silny nacisk na role pointy, dbaja
o stworzenie ,,poetyckiej atmosfery”. Tu za§ zwersyfikowano dwa ,,pro-
zaiczne” stwierdzenia, wywolujgce w sumie wrazenie wielostronnej non-
szalancji autora: wobec poezji, czytelnika, Stowackiego... Nic tez dziwnego,
ze ten wlasnie rodzaj ,biletéw tramwajowych” i na podobnych zasadach
oparte wiersze z innych cykléw tego tomu — spotkaly sie z atakami kry-
tyki niekiedy zreszta bardzo niewybrednymi 24,

Gdy tymczasem owe — pozornie tak blahe — utwory stanowig prze-
jaw dwu zjawisk o charakterze ogélniejszym, dwu prawdziwie interesu-
jacych i godnych analizy tendencji. Pierwsza z nich — nazwa jej zostala
juz wyzej wymieniona — to ,,prozaizacja”. Druga — to ,,prywatnosé”’ 243,

Natrafiamy tu na trop, z ktérym niejednokrotnie juz spotykaliémy sie,
czy tez: mogliSmy sie byli spotkaé, w dotychczasowym przebiegu tych
wywoddéw. Na trop sprawy bardzo dla poezji Iwaszkiewicza istotnej, nale-
zgcej do spraw kluczowych.

W tym momencie wypada zatem opusci¢ zaréwno problematyke coraz
Scislejszych zwigzkéw poety z Zachodem, jak temat: Iwaszkiewicz — Coc-
teau. Opuszczajgc je — na czas niediugi — trzeba jednak przytoczyé jedno
jeszeze z lat tych pochodzace zdanie, otwierajgce perspektywy na dalszy

%8 Jest to mechanizm nieco podobny do mechanizmu pewnego rodzaju dowcipu,
tego mianowicie, ktory Smieszy dlatego wlasnie, ze brak w nim spodziewanej
pointy. Zob. A. Sandauer, Poeta ,S$wietej powszednio$ci” [0 Galczynskim].
W: Poeci trzech pokolen. Wyd. 3. Warszawa 1966, s. 158.

% Zob.: anonimowa wzmianka w ,My$§li Narodowej” 1929, nr 10. — J. So-
kolicz Wroczynski, ,Rzeczpospolita” 1929, nr 51. — A. Gerard [A. La-
szowski], ,Linia” 1931, nr 2. Pierwszy i trzeci z tych glosé6w odznaczaly sie
tonem niesmacznie napastliwym. W tym samym mniej wiecej czasie (lata 1928—1929)
bliskie ,,Kwadrydze” pismo ,,Glos Literacki” prowadzilo calg — takie nie zawsze
wybredng — kampanie przeciw Iwaszkiewiczowi.

2a Jako — bodaj — pierwszy terminu tego w stosunku do poezji Iwaszkiewi-

cza uzyl! — w innym nieco odcieniu znaczeniowym — R. Kotoniecki (,Pamiet-
nik Warszawski” 1931, nr 5).
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ciag tych zagadnien. ,,Ostatnie jego ksiazki dysza juz neoklasycyzmem” —
pisze Iwaszkiewicz o Cocteau w jednym z artykuléw zamieszczonych
w ,,Wiadomo$ciach Literackich” 25,

5

Prywatno$é. Sledzac te kategorie — musimy zaczaé od cofniecia sie
wstecz.

Wielu charakterystycznych przykladéw dostarcza tu tom Kasady za-
korczone siedmioma wierszami, zwlaszcza zas owe ,siedem wierszy”,
a wsréd nich cztery pierwsze, pisane po trosze paul-fortowska, prozo-wier-
szowa manierg: Horyn, Klanki, Zlote wirchy, One-step. Pare cytatéw:

Nie gramy juz w tenisa, panno Dorymeno [...] [Horyn, 49 2]
W ogromnym zamys$leniu spoglada pan Konstanty. [...] Ostroznie z nim,

miss Mary. [Zlote wirchy, 54]

Ostatnio takg ptaszyne zastrzelil pan Hipolit. {Klanki, 52]

Na balu pani Dawydow miala piéro pawie z szafir6w i szmaragdéw. [Barka-

role w Tymoszdéwce, 13] "

Czytelnik pojecia nie ma, kim sg ci panstwo, autora za§ owa niewiedza
najzupelniej wydaje si¢ nie interesowaé. A sprawa dotyczy nie tylko oséb.
Zaréwno w Kasydach jak i w paru wierszach z Dionizyj — Iwaszkiewicz
wprowadza cale sytuacje dla czytelnika niezupelnie zrozumiale, niejasne.
Owa niejasno$¢é — acz nigdy nie czynigea utworu niezrozumialym — jest
jednak ,,absolutna”, z zaloZenia nie daje sie wyjasni¢ w ramach utworu.
Wynika z aluzyj do spraw dziejacych sie poza tekstem.

Te i inne, podobne im sygnaly, takie np. jak odwolania sie do jakiej$
konkretnej grupy znajomych, przyjaciol:

Kazdy z was méwi mi: pozostan, stuchaj.

Kazdy z was mnie chce weigz mieé tu w miefcie.
(Przyjaciele, 18)

— czynig z wielu wierszy Iwaszkiewicza jak gdyby pisarstwo prywatne,
towarzyskie, przeznaczone dla jakiegos koétka bliskich os6b. Zasade te
poeta — w wiele lat pézniej — w pewnym sensie potwierdzi, w Albumie
tatrzanskim:

Pisalem je tylko dla ciebie,

Zaprzeczyé temu nie sposéb,

Dla ciebie i dla kilku innych

Wiadomych tobie os6b

(Ciemne $ciezki, 76, 86)

%5 J, Iwaszkiewicz Jean Cocteau. ,,WiadomoS$ci Literackie” 1924, nr 3.
% Cyfra arabska oznacza w tej grupie cytatéw stronice w: Kasydy zakoticzone
siedmioma wierszami. Warszawa 1925.
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Zjawisko to doczekalo sie juz interpretacji socjologicznej. Migdzy in-
nymi krytykami zwrécil na nie uwage takze i Artur Sandauer w swoim
znakomitym, nie pozbawionym jednak zbyt pochopnych uogélnien eseju
Od estetyzmu — do realizmu. ,,Zwroty do okreslonych os6b”, ,aluzje do
konkretnych — nie znanych czytelnikowi — zdarzen” — podporzadkowal
on ,,klanowosci” i zjawisko to wywiodl ze spolecznej sytuacji Srodowiska,
w ktérym Iwaszkiewicz obracal sie jako poczatkujacy pisarz: ze spoleczne]
sytuacji ziemianstwa ukrainskiego zatem. Tu wladnie, w tym $rodowisku,
istnialy odpowiednie warunki do tworzenia sztuki elitarnej: przeznaczonej
raczej dla klanu (tych, ktérzy zrozumiejg aluzje) niz dla szerokiej publicz~
nosci, ,,i do glo$nej lektury raczej niz do druku” 2?. W interpretacji tej
jest niewatpliwie spora doza stusznosci. Inna sprawa, ze owego klanowego,
powiedzmy: towarzyskiego charakteru poezja Iwaszkiewicza pozbawiona
jest niemal zupelnie w niewatpliwie ,,ukrainskich” Oktostychach, nabiera
go natomiast w pisanych juz — cze$ciowo lub calkowicie — po przyjezdzie
do Warszawy Kasydach oraz w Dionizjach, z cala pewnosciag powstatych
w etnicznej Polsce. A w ksigzce tej spotykamy takze i tego rodzaju, abso-
lutnie niejasne dla czytelnika aluzje:

Zoska kare uploty spu$ci warkoczami,

L . . .« . . . N |

Inna Zo§ka w czerwonej a greckiej tunice

Usigdzie pod topolg w zadumy sciszeniu.

L« « « « « < < o o o]

Kochanie? Panno Jadziu? Jestem bardzo blady.

Tak. Raz tylko, nad Dnieprem zmieklo moje serce.
(Melancholia. Dionizje, 30 28)

Interpretacje Sandauera nalezaloby wiec z kolei interpretowa¢ w ten
sposéb: sytuacja spoleczna oddzialala na poete z opdZnieniem: wiersze
przeznaczone dla towarzystwa (,klanu’) zaczal pisaé przede wszystkim
wlasnie wtedy, gdy stal sie czlonkiem grupy poetyckiej, ktéra pragnela
zdoby¢ (i zdobyta) — szeroka publicznosé.

Mimo pozoréw — slowa te nie sg wyrazem zasadniczego sprzeciwu
wobec interpretacji Sandauera. Poprzedzajace zar6wno Freuda jak Webera
przystowie: ,,Czym skorupka nasigknie za mlodu...” — staje sie w tej sy-
tuacji walnym argumentem przemawiajacym za nig. Interpretacja ta nie
wydaje sie niestuszna. Wydaje sie natomiast niewystarczajaca, jedno-
stronna.

Konsekwencje jej spychajg Iwaszkiewiczowsks ,,prywatno$é” w poe-

27 A.Sandauer, Od estetyzmu — do realizmu. W: Poeci trzech pokoleni, s.61.

28 Cytaty z Dionizyj wedlug wyd.: Warszawa 1922. Cyfra po tytule oznacza
stronice.



156 JERZY KWIATKOWSKI

tycka przeszilo$é, w epigonizm. Gdy tymczasem — prywatno$é¢ ta wspolgra
z nowymi tendencjami w liryce dwudziestolecia.

Traktujac sprawe szerzej, Iwaszkiewiczowska ,,prywatnosé¢” umiescié¢
nalezy wérdd tych wszystkich — bardzo niekiedy réznorodnych — zjawisk,
w ktérych przejawiala sie 6wczesna tendencja — najogdélniej rzecz okres-
lajac — z jednej strony: do odkonwencjonalizowania, z drugiej: do odidea-
lizowania poezji. Rzecz — po okresie panowania symbolizmu — doéé zro-
zumiala...

Byla juz mowa o ucodziennieniu, ukonkretnieniu, urzeczowieniu liryki
‘ITwaszkiewicza. Tu jednak chodzi o inny aspekt tego zagadnienia. Nie tyle
o ukonkretnienie, ile o uautentycznienie. NapisaliSmy powyzej o aluzjach
do spraw dziejacych sie poza tekstem. Wypada teraz zapytac¢: dziejacych
si¢ zatem — gdzie?

Jak mozna przypuszczaé — w ,,rzeczywisto$ci”, by tak rzec: w kon-
kretnej biografii autora wierszy. Stowa: ,,jak mozna przypuszczac¢”, sygna-
lizujg tu, co nastepuje: w wierszach tych mamy do czynienia z konwencja,
ktéra polega na stworzeniu pozoréw zacierania granic miedzy fikcja a ,,rze-
czywistoscig”, miedzy literaturg a ,,zyciem”. Czy owe pozory sg nie tylko
pozorami, inaczej méwiagc: czy owe aluzje dotycza istotnie spraw auten-
tycznych — to juz rzecz inna. Niejednokrotnie przekona¢ sie mozna, ze
tak. Ale odpowiedz na to pytanie bynajmniej nie jest tu najbardziej inte-
resujgca.

Najbardziej interesujacy jest fakt dokonywania sie na tej drodze pew-
nego przesuniecia na planie ontologii dziela literackiego. Przesuniecia,
polegajacego na zblizeniu sposobu istnienia $wiata, ktérego fragmenty
poeta przedstawia — ze sposobem istnienia $wiata, ktory przedstawia np.
pamietnikarz.

Jedng z form, w jakich przesuniecie to sie dokonuje, jest odwolanie
sie do konkretnych faktéw z wlasnej twérczosci, lub — nazywanie samego
siebie po imieniu. Np.:

Maj sie méj gdzie§ w Kijowie miedzy oktostychy
Plongcy wydal — zasie $mieszyt w Pikadorze.

(Jesien w Warszawie. Dionizje, 48)
Sami$my, Jarostawie,

Sami$my sobie winni.
(Modlitwa. Dionizje, 87)

I oto — w obrgbie przesunigcia pierwszego — przesuniecie drugie:
podkre$lenie tozsamosci ,,ja” lirycznego autora, odejScie od owej ,,jakiej$§
idealnej, wyimaginowane]j istoty, ktéra sluzy nam za uosobienie tych kon-
kretnych proceséw, jakie w algebraicznej, abstrakcyjnej swej formie liryka
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konstruuje” — jak to tadnie sformulowal Ostap Ortwin 29, Odejscie —
niezupelne, oczywiscie, dokonujace sie w niektérych tylko wierszach
i w niektérych tylko wierszach manifestujagce sie w sposéb widoczny.
Niemniej jednak: wazne i znamienne.

Zapewne, cale to przesuniecie nie stanowi w dziejach literatury jakiej$
rewelacji. Inaczej jednak rzecz sie przedstawi, jesli ograniczymy sie tu —
jako do najbardziej niejako naturalnego tla poréwnawczego — do zesta-
wienia z poezja minionej epoki. Prosze tylko wyobrazié¢ sobie Leopolda
Staffa, ktéry nawet w wierszach-epitafiach strzegl sie umieszczania imion
i nazwisk, nie zadnych tam prywatnych znajomych, lecz najwiekszychk
polskich pisarzy, prosze sobie zatem wyobrazié¢ Leopolda Staffa, gdy pisze:

Kowal méj gdzie§ we Lwowie pomiedzy sonety
Iskier z kruszcu dobywal — zasig zbladl? w Warszawie

7

lub:
SamiSmy, Leopoldzie, to serce wybrali

— czy co§ w tym rodzaju. Céz dopiero mowié o Micinskim, Ostrowskiej
czy Les$mianie.

Oweczesnej ogélnoeuropejskiej tendencji do owego przesuniecia, ten-
dencji przejawiajacej sie zresztg na ogél poprzez realizacje znacznie réz-
nigce sie od realizacyj Iwaszkiewiczowskich — patronuje Blaise Cendrars,
poeta, ktéry potrafil tak poplataé¢ zycie z literatura, pamietnik z liryka,
ze do niedawna jeszcze krytycy francuscy, piszgc biografie podmiotu
lirycznego jego wierszy, przekonani byli, ze piszg biografie realnej postaci.
Oczywiscie, jest to przyklad w skrajno$ci swej dos¢é wyjatkowy. W wielu
jednak nowatorskich kierunkach przed- i tuz powojennych zjawisko to
powtarza sie¢ — w sposéb bardziej umiarkowany, lecz uporczywy. Poeci
przedstawiaja sie osobiscie, z podaniem rysopisu i adresu (Wat), aktualnego
stanu posiadania (Wittlin), oceny wlasnej poezji (Jasienski). Wlaczajg
w tekst wiersza nazwiska przyjaciét (Appollinaire, Soupault, Desons), notuja
nazwy ulic, opisujac nadrealistyczne wydarzenia, w ktorych ,,uczestniczyli”
(Breton) 3. Zjawisko to ma niekiedy charakter depatetyzacyjnej zabawy

2% 0. Ortwin, O liryce i wartoSciach lirycznych. W: Préby przekrojéw.
Lwow 1936, s. 201,

3 A, Wat, Autoportret. W: Ja z jednej strony i ja z drugiej strony mego
mopsozelaznego piecyka. Warszawa 1920. — J. Wittlin, Scherzo. W: Hymny.
Poznan 1920. — B. Jasienski: But w butonierce. W: But w butonierce. Warsza-
wa 1921; Trzy ksiqzki. Z cyklu: Bajki pozyteczme. ,Szczutek” 1929, nr 31. —
G. Apollinaire: La Petite auto; Veille. W: Calligrammes. Paris 1918. —
P. Soupault, Litanies. ,,Cannibale” 1920, nr 1. — R. Desnos, En Attendant
Bretom.. W: P. Berger, Robert Desnos. Paris 1953. ,Poétes d’aujourd’hui”. —
A. Breton, Tournesol. W: Clair de terre. Paris 1923.
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lub ,,antyliterackiego” buntu. W zasadzie jednak wiaze sig, stanowi nie-
jako szczegélny wypadek ogélnej tendencji konkretyzacyjnej, tendencji,
za ktoéra kryjg sie — mniejsza o to, czy i w jakim stopniu u$wiadamiane
sobie przez poetéw — sklonnosci ku indywidualizmowi i nominalizmowi,
a chyba takze — materializmowi. Chwyt zblizenia czy identyfikacji pojecia
»podmiot liryczny” z pojeciem ,,realna osoba autora” — odgrywa tu role
szczeg6lnie wyeksponowang. Poeta jak gdyby rezygnowal z jakiejkolwiek
reprezentatywnosci, jak gdyby stawial pod znakiem zapytania istnienie
filozoficznych podstaw, ktére usprawiedliwialyby owg reprezentatywnosc.
Przemawia — tylko i wylacznie — we wlasnym, konkretnym imieniu.
W obrebie polskiej filozofii sprawa ta kojarzy sie takze — cho¢ z pewnos-
cig nie na zasadzie wplywu — z Witkacowskim monadyzmem, z fascynacja
prawem tozsamosci. Typowego przykladu dostarcza tutaj Tuwim:

Idzie czlowiek naprzeciw wiatrowi,

Sr6d miliarda ,,czlowiek6w” — jedyny,

Bowiem imig ma swoje i wyglad

I nikt w §wiecie nie jest taki sam!

A na imie ma ten mlody Julian,

A po ojcu i po dziadach Tuwim,
Wiec to on jest, on, a nie kto inny!#

Ta ,,jedynos$é” jest dla poety lat dwudziestych sprawg duzej wagi. Jest
tez sprawa niezwykle istotng dla Iwaszkiewicza. Kazdy przejaw wlasnej,
niepowtarzalnej indywidualnosci jest wazny i wart zapisu — choéby ko-
sztem artystycznych wartosci 32. To konsekwencja owego indywidualizmu,
a jednocze$nie to przeciez jedno z ekspresjonistycznych przykazan. To,
ktére w poezji Iwaszkiewicza o wiele lat przezylo jej ekspresjonistyczny
epizod. I to, ktére niejednokrotnie narazalo ja na kolizje z krytyka ope-
rujacg kryteriami technicystyczno-estetycznymi.

Wroémy jednak do zagadnienia prywatnosci w jej czytelniczo-spotecz-
nym aspekcie. Sandauer traktuje ja jako wyraz elitaryzmu. Niezrozumiale
dla czytelnika aluzje nie dotyczg jednak spraw skomplikowanych ani her-
metycznych, nie stwarzajg sytuacji wywyzszania si¢ poety nad czytelni-
kiem. Wprowadzajgc go natomiast in medias res spraw traktowanych jako
prywatne, osobiste — przyczyniajg sie do zmniejszenia psychicznego dy-
stansu, wspoltworza atmosfere zazyloSci, fikcje dalszego ciagu zwierzen,
ktorych nie ma juz potrzeby dokladnie wyjasniaé. Jest to poezja kame-
ralna. Ale pokoj, w ktéorym poeta czyta swoje wiersze — mieSci w sobie
nie jakie§ wybrane grono wtajemniczonych, lecz — po prostu — kazdego
czytelnika. Autorzy reklam typu: ,,Czy zaopatrzyle$ si¢ juz w margaryne

3 J, Tuwim, Symfonia o sobie. W: Czyhanie na Boga. Warszawa 1918, s. 36.
32 Podobnie ujmuje te sprawy S. Lichanski w cennym szkicu Iwaszkie-
wicz — poeta i prozator (w: Literatura i krytyka. Warszawa 1956, s. 162).
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»Planta«?’ — nie majg przeciez na mysli jakiego$ jednego adresata. Wie-
dzg, ze za owg ,,druga osobe” kazdy uzna — samego siebie. W podobny
sposob zyskuje ceche uniwersalno$ci Iwaszkiewiczowska prywatnosé.

Ksiega dnia i ksiega nocy to tom, na ktérym odcisnela ona najsilniejsze
bodaj pietno. I tak — znalez¢ tu mozna liczne aluzje do postaci spoza
tekstu, aluzje, ktoérych czytelnik albo nie potrafi w ogdle umiejscowié
personalnie (,,Sta§ moéwi, ze podobna $mieré¢ do niebieskiego balu”, 112),
albo tez umiejscowi¢ je moze — wylacznie jednak w sposéb ,transcen-
dentny”: siegajac do swojej wiedzy spoza tekstu (,,O nowym obrazie na
Fiesole / Napisze sonet pani Rabska”, 45; ,,Prawde moze pisal o mnie
Ortwin”, 61). Jakkolwiek za$ nazwiska oséb tu wymienionych sg — w pew-
nych przynajmniej kregach — znane, ,,slawne”, poeta powoluje sie tu na
nie jako na nazwiska swoich znajomych badz jako na fakty ze swojej bio-
grafii, nie za$ jako na stanowigce powszechng witasnosé ,,imiona stawnych
ludzi”. Na specjalng przy tym uwage zastuguje przyklad drugi. Identyfi-
kacja ,,ja” lirycznego i autora dokonuje sie tu poprzez nawigzanie do wy-
powiedzi krytyka, poprzez niemal-cytat. W caloSci brzmi on u Iwaszkie-
wicza:

Prawde moze pisal o mnie Ortwin:
Za wiele wchionglem lewantynskiego powietrza

— a u Ortwina, przeprowadzajacego poréwnanie poety z Malaczewskim:

Ale Iwaszkiewicz wchlongt z poludniowego Wschodu zbyt wiele juz lewan-
tynskiego powietrza [...] 3.

I oto jeszcze jeden przyklad §wiadezacy o Iwaszkiewiczowskim ,auten-
tyzmie”. Prywatnosé ,,autentystyczna” dzieki znacznemu nasileniu i spe-
cyficznemu, kameralnemu charakterowi stanowi jedna z cech wyréznia-
jacych Iwaszkiewicza z tla wspdlczesnej mu poezji. W okresie nastepuja-
cym bezposrednio po Ksiegach nieco przygasa — w odpowiednim czasie
latwo wyjasni sie, dlaczego — pézniej jednak znéw zacznie si¢ wzmagaé.

Nie tylko jednak dzieki tej odmianie — prywatno$é odgrywa tak duza
role w Ksiedze dnia i ksiedze nocy.

6

Takze dlatego, Ze, po pierwsze: w tomie tym pojawia sie pewna nowa,
dotychczas (poza jedna bodajze Slotg) prawie zupelnie w poezji tej nie
wystepujaca postac; ze, po drugie, zar6wno ewokowany przez te wiersze
rodzaj przezy¢, jak, po trzecie, pewne elementy poetyckiego jezyka —
W sposob najbardziej w poezji tej adekwatny — odpowiadaja sygnalizo-
wanemu przez pozatekstowe aluzje pojeciu prywatnosci.

3 0. Ortwin, Poezja. Eugeniusz Malaczewski: ,Pod lazurowq strzechq”.
»Przeglad Warszawski” 1923, nr 18, s. 406.
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Owa postaé, to — milczgca — druga osoba dialogu, adresat (czy adre-
satka) kilku spos$réd tych wierszy, adresat jednak w szczegélnym tego
slowa znaczeniu.

— Patrz, kochana, jak bardzo staje sie znéw wonna

Lipa stara kwitngca nad polng madonna.
(Wakacje, 19)

Zielono jest nie w mie§cie; przyjacielu, patrz na
Zielone winne niebo, na kochankéw w budzie
(Wiosna, 23)

Wiesz, nie o tym chce méwié w zlociste niedziele,
Co sie dzieje na niebie (patrz z mojego okna)
(Niedziela, 27)

Utwory, z ktérych wyjeto te cytaty, nie realizuja Zadnej z najbardziej
rozpowszechnionych, wystepujacych czesto takze w poezji Iwaszkiewicza,
form ,,Du-Lyrik”. Owej drugiej osoby nie czynia ani wlasciwym przed-
miotem, wlasciwym celem wyrazonych w wierszu emocji, ani odbiorcg na
konwencji listu wzorowanych wypowiedzi, ani wspéluczestnikiem jakiejs
konkretnej sytuacji, konkretnego wydarzenia. Przede wszystkim za§ — nie
wydaje sie, by byly do owej osoby adresowane w calosci. Ow jednostronny
dialog miesza sie tu z monologiem, , Du-Lyrik” — z ,normalng” liryka
bezposrednig. Druga osobe tych wierszy okre§lié mozna najpierw jako
$swiadka. To kto§ usytuowany niejako obok lirycznego przezycia, infor-
mowany tylko o jego przebiegu. Kto§ jednak, kto na taka informacje
zasluguje, kto§ zatem spelniajacy funkcje bliskiego znajomego, powiernika,
przyjaciela.

Ta konwencja $wiadka-przyjaciela, wzbogacajac treé¢ i poszerzajgc za-
kres Iwaszkiewiczowskiej poetyki prywatnosci poprzez sama tylko forme
podawcza, w jaka zacytowane wiersze zostaly ujete — znajduje takze
swoje odpowiedniki w przedmiotowej warstwie tych i innych utworéw,
jednoczesnie zas: w ich slownictwie, po prostu.

Bodaj jeszcze tylko w Powrocie do Europy slowo ,,przyjaciel” pojawia
sie z podobng czesto$cig. Jesli jednak tam caly ten motyw nabiera —
dramatycznej niekiedy — powagi, patosu, z drugiej za$ strony — poprzez
problematyke narodowg — symbolicznej niemal reprezentatywnosci, tu —
ewokuje wlasnie prywatnos¢, stosunek do ludzi nieoficjalno-poufaly, pew-
ng ,,migkko$é”’ uczuciows, potrzebe serdecznosici:

Wiec daj mi twoje rece
Ity,ity
(Mtodzieniec mowi:, 89)

Kategoria ,,przyjacielskosci” zwraca tu za$ na siebie uwage nie tylko
swoja czestoscia, takze — waga, jaka poeta do niej przywigzuje. Zyskuje
tu ona nawet — by tak rzec — wymiar metafizyczny.
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Czekam. Moze powiesz mi stéw kilka,
Ty, Boze-Przyjacielu
(Przyjaciele, 18)

w przyj‘acielskich rozmowach, zwierzeniach nie obowigzuje — rzecz
jasna — ,,gérny styl”, patos ,,poetycko$ci”’. Nie obowigzuje takze dbalo$é
o hierarchie wyrazanych przezyc¢.

Byla juz mowa o tym, ze Ksiega dnia i ksiega nocy jest tomem, w kt6-
rym rezygnacyjna dominanta wystepuje w wersji biernej, bezwladnej,
depresyjnej. Napiecie psychiczne — w zestawieniu z Dionizjami — obniza
sie tu nie do poznania, amplituda stanéw emocjonalnych maleje, waha sie
wokol punktu zerowego. Tom ten jest domeng zmeczenia, znuzenia, nudy.
Jesli za§ dwa pierwsze uczucia wystepuja w ogdle w poezji Iwaszkiewicza
czesto, nuda — modna zreszta woéwczas, zwlaszeza w poezji skamandry-
téw 3¢ — stanowi niejako specjalno$¢ tego tomu. I to nie tyle nuda

3 Przypomnijmy:
Co noc, gdy juz nas nuda bezbrzeina oganrnia,
Gdy czczo$¢ jalowg w myS$li, w sercu pustke mamy
(Lechon, Co noc... W: Srebrne i czarne. Warszawa 1924, s. 13)
O, nudo, nudo, nudo! O, natretna damo
Kancelaryjnych stoléw i stacji kolei!
O, bezczynie, znuzony meczacym ,to samo!”
O, nudo, nudo, nudo wyblaklych nadziei!
(Tuwim, Nuda. W: Sokrates tanczacy. Warszawa 1920, s. 45)
Dnie cale spedzam wér6d ludzi,
Opowiadam wszystkim, jaki jestem slawny,
A naprawde to mi sie bardzo nudzi
(Stonimski, Wspomnienie. W: Z dalekiej podrézy. Warszawa 1926,
s. 9)
To nie Smieré widzisz w oczach: gorzej — widzisz nude.
(Lato w Warszawie. W: jw., s. 11)
Nudzi mnie wilasny wyglad, obrzydio mi ciato,
Pora jest juz zakoniczyé te nude przewlekla.
(Modlitwa. W: jw., s. 51)
Panny, co tesknig z pustego peronu,
Skad wieje dusza prowincji i spleenu.
(Wierzynski, Dworzec. W: Wroéble na dachu. Warszawa 1921, s. 65)

Skamandrycka nuda, a takze znuzenie, zmeczenie, obojetno§¢, poczucie bla-
hosci wlasnych przezyé: bo i tych motywéw u poetéw owych nie brak — wszystko
to (pomijajgc tu sprawe wiplywéw literackich — por. szkic o Dionizjach) daje sie,
oczywiscie, interpretowaé w sposéb socjo- i kulturologiczny. Skamandryci stano-
wili ostatnia w dziejach polskiej literatury grupe poetycka o charakterze czysto
inteligencko-mieszczanskim. Dotyczy to zar6wno — mniej waznej — sprawy pocho-
dzenia, jak — istotnej — sprawy formacji kulturowej, ktéra ich uksztaltowala.

11 — Pamietnik Literacki 4969, z. 3
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wzniosta, metafizyczna, romantyczno-baudelaire’owski spleen, ile raczej
nuda bardzo banalna, pospolita, prywatno-prozaiczna, taka, o jakiej styszy
sie cze$ciej w nieobowigzujgcych kawiarnianych rozmowach niz w poezji:

Coraz rzadziej chodze do teatru,

Coraz bardziej mnie to nudzi.

L . .« . « . .+ .

Jestem jak mréwka w zasypiajgcym na zime mrowisku;
Jakze mnie ta Warszawa nuzy.

(Z ksiegi nocy VI, 61)

Wszystko mi tu juz zbrzydlo: kadzidlane dymy
1 zbyt rozkwitle kwiaty, i zbyt wdzieczne rymy

(Wakacje, 19)

Wiesz, nie o tym chce moéwi¢ w zlociste niedziele,

L . . . .

Nie o tym, ze $nieg pada, ze nuda okropna

g

(Niedziela, 27)

W kawiarnianych, nieobowigzujacych rozmowach moéwi sie tez w taki
wlasénie sposéb: uzywa sie stow pospolitych, wytartych, latwo ukladajacych
sie w utarte kolokwialne zwroty, czesto — banalnie przesadne; chetnie
operuje sie tez opartymi na impresjach i nastrojach uogélnieniami. ,,Nuda
okropna”, ,,wszystko mi zbrzydlo”, ,,to mnie nic nie obchodzi” (94), ,,zrobit
sie czlowiek” taki a taki (zaciety, dumny) (93), ,,My ludzie nic nie wiemy”
(88), ,,Cze$é¢ zycia [...] diabli wzieli” (28). Skladnie ksztaltuje tu nie tyle
dyskursywny tok mys$li, ile zmienny rytm emocji; nadmierna dbalosé
o urozmaicenie form gramatycznych moglaby byé poczytana za nieszcze-
ro$é, za ,zimne” obmyslanie efektéw. Dlatego wolno powiedzieé:

(Nb. — stad gwaltowna hossa ich ksigzek na gietdzie czytelniczej w dwudziesto-
leciu, przez warstwe te zdominowanym, i bessa — po ostatniej wojnie: w spo-
teczenstwie gruntownie przeksztalconym). Nuda, znuzenie sygnalizowaly poczucie
schylku — zaréwno warstwy spolecznej, do ktorej poeci ci nalezeli, jak repre-
zentowanego przez nig typu kultury. By¢é moze zreszta, motywy te wystapilyby
w sposOéb mniej widoczny, gdyby nie jednoczesna §wiadomo$§é — takze, co prawda,
warunkujgcej owg schylkowo§é — stagnacji gospodarczej kraju. Nuda malych
miasteczek, w ktérych nic sie nie dzieje, to przeciez jeden z ulubionych skaman-
dryckich tematéw. — Iwaszkiewicz i w obrebie tego przekroju tematyczno-pro-
blemowego ma swoje wlasne, odrebne miejsce. Jest o wiele bardziej znuzony niz
znudzony, przy czym, jak przekonamy sie za chwile, wystepujaca w jego wier-
szach nuda ma specyficzny, odmienny na ogél niz u innych skamandrytéw cha-
rakter. Natomiast Iwaszkiewiczowskie — najwieksze bodaj w tym kregu — znu-
zenie, tym wyraZniejsze, ze w mniejszym stopniu niz u innych poetéw grupy
réwnowazone gwaltownymi napieciami emocjonalnymi czy patosem — zdaje sig
wynikaé m. in. z tego, ze Iwaszkiewicz reprezentuje kulture rozleglejszg, bardziej
skomplikowang i uwarstwiong, jak gdyby starszg, bardziej zmegczona...
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Kiedy$§ to sie tesknilo
— To nawet bylo milo —
Czekalo sie — oczy byly lez pelne,
Patrzylo sie na (Wisty welny.
(Z ksiegi nocy XXVIII, 90)

We wszystkich tych wierszach pojawiajg sie¢ — niejednokrotnie juz
zwracajace nasza uwage — tendencje prozaizacyjne. Najwyrazniej —
w paru najwczesniejszych fragmentach z cyklu Z ksiegi nocy, zwlaszcza
we fragmencie XXX i XXXI.

W nocy kto$§ gra jednym palcem.
Cho¢ to trzecia.
Jemu jest bardzo smutno
I pewnie placze.
Jeszeze jest taki glupi
Jak ja przed kilku laty.
(XXX, 92)

W ramach prozaizacji skamandryckiej, w pewnym za$ sensie w ogédle
w ramach prozaizacji z okresu dwudziestolecia — fragment ten to jeden
z punktéw skrajnych, jedna z najbardziej konsekwentnych préb maksy-
malnego ,,odpoetyzowania” jezyka. WypowiedZ to juz nie tyle nawet
sprozaizowana, co sprymitywizowana: jak gdyby uchwycenie momentu,
w ktéorym mys$l, wrazenie, emocja zaczynaja dopiero szukaé dla siebie od-
powiednich formul slownych, znajdujgc na poczatku — najbardziej ele-
mentarne, na pdt dziecinne. Prymitywizm to artystycznie funkcjonalny —
zaré6wno ze wzgledu na rodzaj emocjonalnej atmosfery wiersza jak na
wstepny motyw tematyczny: prymitywng gre na fortepianie, ktéra wier-
szowi temu niejako akompaniuje, pojawiajgc sie i w dalszym jego prze-
biegu. W toku naszego wywodu wazniejsza jest jednak sama ,nieoficjal-
nos¢”, antykonwencjonalno$é jezyka, jakim fragment ten zostal napisany.
Na pojecia te skladajg si¢ zaréwno elementy leksykalne i skladniowe jak
brak jakiegokolwiek chwytu jezykowo-stylistycznego z rodziny figur i tro-
péw.

Ksiega dnia i ksiega mocy wprowadza wyjatkowe, nawet w tej poezji
wyjatkowe, nasilenie — splecionych ze sobg — motywéw prywatnosei
i prozaizacji. W dwudziestoleciu Iwaszkiewicz nie mial juz ani razu tak
daleko posungé¢ sie w tym kierunku. Z drogi tej cofngl sie: mozna przy-
puszczaé, ze pewng role odegrala tu szczegélnie napastliwa krytyka. Pry-
watnos¢ bedzie juz teraz przybierala inne formy w jego wierszach.

7

Zresztg — na pewien czas — przycichnie. Powrét do Europy, nastepny
tom poetycki Iwaszkiewicza, stanie si¢ bowiem wyrazem poezji nie pry-
watnej wlasnie, lecz, by tak rzec, publicznej. Przeciwstawi sie tez — zgod-
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nie z wylozong powyzej zasada naprzemianleglej dwutorowosci poezji
Iwaszkiewicza — biernej postawie Ksiqg. Stanie sie — drugim po Dioniz-
jach — tomem, w ktorym dominuje aktywno$é. Jedli jednak aktywno$é
Dionizyj ksztaltowaly kanony ekspresjonizmu — aktywno$é Powrotu
uksztaltuje sie wedlug praw najzupelniej odmiennych. Sygnaléw —
i w tym takze wypadku — doszukaé¢ sie mozna juz w Ksiedze dnia
i ksiedze nocy.

Sprawa to tym wazniejsza, ze owa opozycja: szeroko potraktowanych
poetyckich zasad, pradéw, jakim poeta kolejno podporzadkowywal sie, za-
decydowala — jak sie to mialo niebawem okaza¢ — o przelomie trwalszym
niz opozycja postawy biernej i postawy aktywnej. Powracamy tu do za-
gadnienia przelomowego charakteru wierszy zgrupowanych w Ksiegach.
Paralelnie do przesunie¢ dokonujacych sie na osi Wschéd—Zachoéd doko-
nujg sie tu przesuniecia na osi nowatorstwo—tradycjonalizm. Inaczej moé-
wige, zwrot ku Zachodowi jest tu wspdélbiezny ze zwrotem ku tradycji.
Rzecz wydaje sie paradoksalna. Przy blizszym jej rozpatrzeniu — stopien
owej paradoksalnosci zmniejszy sie znacznie. To juz jednak temat nastep-
nego tomu tej poezji i nastepnego szkicu.

Tymczasem przypomnijmy sobie pokroétce — i uzupelnijmy — sprawe
dotychczasowego stosunku Iwaszkiewicza do tzw. ,,nowoczesnej poezji”.
Iwaszkiewicz zbliza sie do niej w Kasydach i Dionizjach. Byla tu juz mowa
o skrétowej, asyndetycznej, postrimbaudowskiej skladni Kasyd, o zwigz-
kach Dionizyj z ekspresjonizmem i o pojawiajacych sie w nich elementach
symultaneizmu. A takze o — dotyczacej obydwu toméw — fascynacji ,,no-
woczesng” tematyka. Wypada tu przypomnieé i specjalnie podkresli¢ jeden
moment jeszcze: mieszczgcg sie w obrebie ekspresjonizmu, ekspresjonizmu
nie kazdego jednak — ,,$mialo§¢ wyobrazni”: znaczng odleglosé, niekiedy
luzno$¢é skojarzen, pewng enigmatyczno$é obrazowania — zjawiska wy-
stepujace zwlaszeza w niektérych wierszach Dionizyj, takich jak Confiteor
czy Do Dionizosa, nieobce jednak i Kasydom (Arabian nights), a nawet
Oktostychom.

Ksiega dnia i ksiega mocy do katalogu tego wnosi — pojawiajacg sie
juz zreszta i w dwu poprzednich tomach — prozaizacje. To wszystko.

Jednoczesnie za§ — w tomie tym znajdujemy znamienne slowa:

Dlaczego nie moge byé bardziej wspélczesny? Trudno. Nie potrafie.

Dlaczego jestem z innego wieku i zyje teraz, gdy wszystko moje umiera
powoli?
(Z ksiegi nocy XLV, 111—112)

Slowa te nie dotyczg — bezposrednio — poezji. Ale zawarte w nich wy-
znanie, zawarty w nich autoportret — majg charakter integralny. Miesci
si¢ w nich takze autoswiadomo$é postawy i mozliwosci — poetyckich.



IWASZKIEWICZA KSIEGA PRZEMIAN 185

Z wyznaniem tym wspdlgra, umieszczone w Ksiedze dnia, wyznanie
poetyckiej wiary:
Poezja jest jak lustro: Iltakowiczéwna
Konkretno§é kazdej rzeczy stowem bialym pieSci,

I lampy, lalki z laki w labirynt st6w zmieSci.
I to jest tajemnica — ale nie ta giéwna. .

Ta lezy na dnie cichym w zamarlym jeziorze:
Kt6z rozpozna staw czarny zamarzly o zimie?
Nikt nie wie, ze na glazie na dnie ryte imie,
Bo nikt lodu jak piétna gwaltem nie rozporze,
I nie wie nikt, w czym $niegu lezy tajemnica,
Jak nikt nie wie, w czym lezy czar dzikiej poezji.
— Na saniach nam bogowie jg niegdy$§ przywiezli,
I oto po czas konica wszystkich nas zachwyca.
- (Zima, 26)

Zaréwno tajemnica gléwna jak tajemnica nie-gléwna: obydwie poetyc-
kie definicje pojecia poezji — stanowig przeciwienstwo éwczesnych, pol-
skich zwlaszcza, teorii nowatorskich. Pomijajac juz fakt, ze w jézyku
nowatoréw samo slowo ,,tajemnica” zabrzmialoby podobnie jak nieprzy-
zwoity wyraz na salonach — awangardzi$ci, bo o nich tu przede wszyst-
kim chodzi, primo: zawsze dokladnie wiedzieli, ,,co to jest poezja”, secun-
do: nie ,,w slowach, ale w wigzaniach sléw’’ widzieli istote poetyckiego
jezyka, a na formule: ,,Konkretnosé¢ kazdej rzeczy slowem bialym pieSci” —
mieli gotowa nastepujgca odpowiedz: ,,Bledem epigonéw symbolizmu jest
pieszczenie si¢ samym tylko slowem, uwypuklanie jego rzekomych walo-
réw szmyslowych«” 35,

Tak wiec w Ksiedze dnia i ksiedze mocy dokonuje si¢ definitywne
zerwanie z wszelkimi formami poetyckiego nowatorstwa, dokonuje si¢ —
po okresie pewnego zainteresowania ,,nowg sztukg”’ (Iwaszkiewicz podpi-
sywal przeciez przez jaki$§ czas pismo pod tym wlasnie tytulem ¥) — zde-
cydowany juz wybdr. '

Najwazniejsza jego konsekwencjg jest zwrot ku poetyce stylizacji 3.

35 WypowiedZz anonimowa w ,a. r.” 2. (Biuletyn wydawany przez W. Strze-
minskiego w Eodzi. Z poetéw brali w nim udzial J. Brzekowski i J. Przybo§. Publi-
kacja bez daty — prawdopodobnie r. 1932). Cyt. i informacje za: J. PrzyboS§,
Wyiqgtki z pism teoretykéw awangardy. ,Przeglad Humanistyczny” 1958, nr 1, s. 87.

3% Wspélnie z A. Sternem, w latach 1921—1922, Co prawda, wyszly tylko dwa
numery... )

37 Uwzgledniajac, co za kazdym razem zostaje odnotowane, takze i inne pogla-
dy teoretyczne — autor opiera sie tu jednak zasadniczo na definicji i koncepcji
stylizacji zawartych w Zarysie teorii literatury M. Glowinskiego, A. Oko-
pien-Stawinskiej i J. Stawinskiego (wyd. 2, zmienione. Warszawa
1967): ,,0 stylizacji méwimy wtedy, gdy pisarz ksztaltuje jezyk swojego utworu
na wzér stylu okre§lonego dziela, typu dziel lub okre§lonego gatunku literackiego”
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8

W gruncie rzeczy — nie tyle zwrot, ile nowy przyplyw, nowa wersja
poetyki zawsze Iwaszkiewiczowi bliskiej, wzmocnienie sie jej, poglebienie
i poszerzenie. I — w rezultacie — poczatek nowej zupelnie drogi, ktorej
wczeSniejsze stylizacje nie wydawaly sie zapowiada¢. Zatem — nie ma
rady — musimy tu dokonaé¢ jednej jeszcze retrospekeji: przyjrzeé sie po-
krétce owym wezeSniejszym stylizacjom, przeprowadzié przekréj, dla kto-
rego teraz wlasnie przypada najwlasciwsze miejsce.

W ,,ukrainskiej” twoérczosci Iwaszkiewicza stylizacja odgrywa role
ogromng. Zapewne: przede wszystkim w prozie, w tomie Legendy i Deme-
ter, gdzie pojawia sie¢ nawet pastisz, i to nie byle jaki — listu Stowackiego.
Ale i poezja jest nig przesigknieta. Dotyczy to zar6wno — co oczywiste —
(wchodzacych w skilad tomu Oktostychy) Ut, jak i wlasciwych oktostychéw.
Jakkolwiek w obydwu wypadkach mamy do czynienia z formami stylizacji
najzupelniej odmiennymi.

Uty, napisal ich Iwaszkiewicz pieé, to — mlodopolska nieco, w guscie
Antoniego Langego — préba wypowiedzenia sie poprzez $cisle ukanoni-
zowany gatunek poezji lirycznej, zgola nie istniejagcy w rodzimym kregu
kulturowym poety. Iwaszkiewicz wywigzal sie z proby tej rzetelnie pod
wzgledem formalnym 38, nb. o wiele rzetelniej niz taki specjalista w tej
dziedzinie jak Remigiusz Kwiatkowski, ktory swoimi trioletami rozmazal
uty i nadmiernie zeuropeizowal, a przeciez tlumaczyl czy trawestowal,
nie — stylizowal. Jednak — aczkolwiek uty Iwaszkiewicza nie sg pasti-
szami, aczkolwiek poeta potrafil nadaé¢ im pietno wlasnego stylu — rzecz
ma raczej charakter poetyckiej zabawy, stanowi nie tyle probe wypowie-

(s. 138). Z dalszych uwag wypada przytoczyé nastepujace sformulowanie: ,,Celem
stylizacji [...] nie jest tylko naSladowanie czyjego$ stylu, ale stworzenie poprzez
to na$ladowanie nowej warto§ci artystycznej” (s. 138). ,,Stylizacja obejmuje nie
tylko sfere jezykowa. Pisarz, stylizujgec, moze nawigzywaé do okreSlonego sposobu
ujecia tematu bgdz wyrazanej postawy wobec §wiata” (s. 139).

3% Uta (inaczej tanka), narodowa regularna strofa-gatunek dawnej poezji
japonskiej, istniejgca juz w V w. n.e, ma ustalony kanon wersyfikacyjny: sktada
sie zasadniczo z 31 zglosek ulozonych w nastepujacy schemat (zob. J. Kurth,
Japanische Lyrik. Miinchen 1943):

5§ — — — — — .

T —— = — — — kami no ku [gorna strofa]
5 ot — — —

T ————— . :
S shimo mo ku [dolna strofa]

— Iwaszkiewicz wiernie zachowuje ten schemat wersyfikacyjny, raz tylko skraca-
jac ostatni wers (w ucie 2) do 6 zglosek. Ta wiernoé¢ wersyfikacyjna, obok pewnej
sztuczno$ci skladniowej, zmusza poete do samowolnej zmiany kanonu leksykal-
nego (,,miedz” zamiast ,,miedzy” w ucie 1). R. Kwiatkowski, tlumacz ut na
forme trioletowa, pisze w artykule Chiakunin — Izszu, czyli ze stu poetéw po jednej
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dzenia sie, ile prébe sztukmistrzowska. Wzor stylizacyjny byl zbyt obcy
i zbyt sztywny, by moglo sta¢ sie inaczej.

Odmiennie zarysowal sie element stylizacji we wlasciwych oktosty-
chach. Przede wszystkim — zabiegi stylizacyjne dotyczg tu w mniejszej
mierze warstwy stylistyczno-jezykowej, w wiekszej — s$wiata przedsta-

pies$ni (,,Museion” 1912, z. 9—10) o braku rymu i rytmu (pojetego prawdopodobnie
jako rytm akcentacyjny) w tych wierszach i o kombinacji powtarzajgcych sie
dzwiekow jako o ich zasadzie poezjotwérczej. Wyglada to w sposéb nastepujacy:

WERSJA ORYGINALNA DOSLOWNE TLUMACZENIE

Aszibiki no Jak rozpuszczony

jama dori mo o no ogon pawia — noc¢

szi dori — o no jakze dlugo

naga — naga szi jo wo (trzeba) tesknié¢, zasypiajac

chi dori ka mo nen na tozu samotnym
(Kakinomoto-no-Chitomaro, w. VIII) (Kwiatkowski, op. cit., z. 9, s. 50)

Iwaszkiewicz stosuje sie i do tego prawa. Rymy koncowe istniejg u niego
wprawdzie (przeplatane z asonansami), gléwna zasadg wierszotwércza wydaje sig
jednak eufonia jakoSciowa. Oto przyklad:

Rozkwitla réza

Z podro6zy mnie powita,
Ni to woéd kruza.

Syta podrozy reka
Palce w r6zy zanurzy.

(Uty, 3)
Podobnie sprawa wyglada i w pozostalych utach. Pierwsza oparta jest na te-
macie -gk-, druga na temacie -dzie-, czwarta — w sposéb mniej juz wyrainy —

na temacie -at-, dopiero w piagtej zasada ta zalamuje sie. — Podobienstwa istniejg
takie w tematyce. Uty japonskie sg poezjg pigknego drobiazgu przyrody, kwia-
téw, ptakéw, owadéw, stajgcych sie czesto symbolami pewnych prawd zyciowych,
oraz — najczeSciej — milosnych uczué. Tematyka ut Iwaszkiewicza jest na ogét
zgodna z tym typem realiéw. Polski poeta nie podporzadkowuje ich prowerbial-
nym uogdlnieniom ani emocjom erotycznym, w podobny jednak sposéb czyni je
symbolami stanéw psychicznych ,ja” lirycznego. Niektére jego uty mozemy nawet
nie bez poizytku zestawié z japonskimi, np. ute zacytowana powyzej z uta Powrdt
poety Ki No Tsurayuki (882—946) (ttum. B. Richter. Cyt. za: Wielka
literatura powszechna. T. 5, cz. 1. Warszawa 1932, s. 25):

Serce czlowiecze

Nie wie, co to jest statosé.
Tylko kwiateczki

W mej wiosce po powrocie
Calujg mnie jak ongi.

W tlumaczeniu W, Kotanskiego (Dziesie¢ tysiecy liSci. Antologia litera-
tury japoniskiej. Warszawa 1961, s. 343) uta ta brzmi co prawda zupelnie inaczej,
ale taki to juz los przekladéw, zwlaszcza z jezyké6w w tym stopniu od polskiego
odmiennych... — Sam Iwaszkiewicz nie zwraca nigdzie uwagi na fakt S$cislego
zwigzku swych ut z poezjg japonskg. Takze, o ile mi wiadomo, nie czynig tego kry-
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wionego 3. Po drugie — znaczna role odgrywa stylizacja pojmowana nieco
inaczej, niz dzieje sie to zazwyczaj w odniesieniu do utworéw literackich,
szerzej, w sposob przyjety raczej przy omawianiu sztuk plastycznych,
lub — po prostu — w mowie potocznej. Uzywajge terminologii Mieczy-~
stawa Wallisa: stylizacja nie ,,na cos$”, lecz stylizacja ,,czego$” ¥ — S$wia-
dome przeksztalcenie intersubiektywnie sprawdzalnej rzeczywistodci w celu
osiggnigcia pewnej ,,stylowej” jednolitosci. Nie tyle styl stylizacyjny, ile
styl stylizatorski. W tym wypadku — owa jednolito$é stylowa to ueste-
tycznienie, ukulturowienie, usztucznienie swiata, nastawione na kategorie
ladnosci, wdzieku, préciosité. Daje sie tu zauwazyé — jak byla juz o tym
mowa — pewne pokrewienstwo z kulturg rokoka, bardzo zresztg modng
w drugim dziesiecioleciu w. XX — trudno jednak méwié o jakim§ wyraz-
nym wzorcu stylizacyjnym, raczej juz — by posluzy¢ sie terminologig
Stefanii Skwarczynskiej 41 — o skomplikowanym ukladzie wzorcé6w per-
spektywicznych, w ktérych Orient oglada sie poprzez rokoko, rokoko za$
poprzez Wilde’a czy — jak na to niedawno wskazal Jarostaw Marek Rym-
kiewicz, a dawniej Karol Wiktor Zawaodzifiski 2 — Verlaine’a.

Wiegksza jednak role odgrywa tu chyba — strasznie to wszystko skom-
plikowane! — secesja: secesyjne malarstwo (wspolgrajace, jak pamietamy,
z impresjonizmem), ktére wydaje sie stanowié¢ w Oktostychach wzorzec
podwojny: 1) jako jak gdyby przedmiot opisu (wiele z oktostychéw mozna
sobie ,,przetlumaczy¢” na secesyjne, symbolistyczne, prerafaelickie obrazy,
np. Serenade, Quattrocento, Ogrodniczki, Beardsleyem trgcgce Indes ga-
lantes, Wojtkiewiczem — Zabawki); 2) jako formalny przyklad samego
mechanizmu ,,przeksztalcania” $§wiata w celu osiagniecia stylowej jedno-
litosci, jako przyklad stylizacji nie ,,na cos$”, lecz ,,czego$”’ — co wlasnie
bylo specjalnoscig secesji.

tycy, nawet J. L.o§, przytaczajacy w Wierszach polskich dwie jego uty. Iwaszkie-
wicz — nie wykluczam tu, rzecz jasna, innych zrédel — mégl zapoznaé sie z utami
poprzez wymieniony tu juz artykul (i malg antologie) R. Kwiatkowskiego,
a takze poprzez —r6wniez zawierajacy przeklady — artykut M. Stattler-Je-
drzejowiczowej Poezja japoriska (,,Tygodnik Polski” 1912, nr 4).

3 Uzywajac terminologii S. Skwarczynskiej (Stylizacja i jej miejsce
w mauce o literaturze. Warszawa 1960 [skrypt]. Wersja francuska w: Poetics. Poe-
tyka. ITosmuxa. Warszawa 1961) mowié by tu, jak sie zdaje, wypadalo o styli-
zacji tematycznej, konstrukeyjnej lub tematycznej i konstrukeyjnej jednoczesnie.

0 M. Wallis, Secesja. Warszawa 1967, s. 15.

@ Skwarczynska, Stylizacja i jej miejsce w nauce o literaturze, s. 13—14.

2J. M. Rymkiewicz, Mysli réine o ogrodach. Dzieje jednego toposu.
Warszawa 1968, s. 81 n. — K. W, Zawodzinski, Iwaszkiewicz wczoraj, dzi$
i jutro. ,,Glossy” 1939, nr 3. Przedruk w: W$réd poetéw. Krakéow 1964, s. 276. Tamze
bardzo ciekawe i wnikliwe uwagi o wplywie epoki secesji i stylizacji na poezje
Iwaszkiewicza. :
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Z drugiej strony — rokoko, jako epoka historyczna, bynajmniej nie
odgrywa tu roli dominujgcej. Uestetycznienie, ukulturowienie, .usztucznie-
nie §wiata odbywa sie w Oktostychach réwnie dobrze poprzez zabawe (bo
jakze inaczej to nazwac¢?) w $redniowiecze (Sredniowiecze), w wyobraznie
renesansowego polskiego poety (Las), w mitologie germansks (Tor i Tjol-
- di), takze — w ludowosé (In modo d’una canzona (tak!), Obertas).

Wszystkim tym zabiegom towarzyszy niekiedy lekka archaizacja jezy-
ka (o ludowej stylizacji jezykowej trudno moéwié, tak jest — w Oberta-
sie — nieznaczna). I w niej jednak nacisk pada nie na staropolskosé czy
»starodawnosé¢”, lecz na wytworng wyszukanosé i walory foniczne slow-
nictwa (,,dzianet”, ,,paiz”, ,,obiez”, ,,paweze”) — wskazujgc przede wszyst-
kim na stylizatorski charakter przedstawionego $wiata, czasem zas (,,kru-
za”, , kontyna”) — na kontynuacyjny zwiazek z poezjg Mlodej Polski.

Sklonnosci stylizacyjne i stylizatorskie sg u Iwaszkiewicza tak silne,
Ze nie opuszczajg go calkiem — nawet w okresie pewnego zblizenia sie do
poezji nowatorskiej. I w tym wypadku zresztag — pojawiajgc sie w zmien-
nych i réznorodnych formach i funkcjach. W Kasydach: jako zjawisko
dos$¢ nietypowe, mianowicie jako stylizacja na poezje — prekursora nowo-
czesno$ci (wzbogacona zreszts, jak wiemy, pewnymi elementami stylizacji
orientalnej). W Dionizjach — mowa o stylizacjach na pseudoklasycyzm —
jako jeden z elementéw dysharmonii, wspdtksztaltujgcej ekspresjonistycz-
na strukture tego tomu.

Tak wiec, aczkolwiek sklonnodci stylizacyjne i stylizatorskie nie opu-
$cily Iwaszkiewicza calkiem — moglo sie jednak 6wczesnemu obserwato-
rowi tej poezji wydawaé, Ze grajac w niej coraz mniejsza role, wystepu-
jac w coraz mniej typowych, problematycznych realizacjach (bo czy styli-
zacja na Rimbauda to w ogéle stylizacja?), przechodzac na marginesy —
znikng zupelnie.

Stalo sie jednak inaczej. Poczgwszy od Ksiegi dnia i ksiegi nocy —
znéw przybieraja na sile.

9

Wsréd stylizacyj tego tomu na pierwszy plan wysuwajg sie dwa utwo-
ry: In modo pastorale i Przypomnienie. Powiedzmy od razu: nalezg one
do tych, wcale licznych w Ksiegach wierszy, ktére z latwoscig rehabilitu-
ja poezje¢ Iwaszkiewicza w oczach krytyki ,estetycznej”, wartosciujgcej
literature z punktu widzenia jej osiggnieé czysto artystycznych. Rehabili-
tujg — po Dionizjach, w ktérych poeta nagrzeszyl przeciw béstwom Piek-
na, Harmonii, Dobrego Smaku...

W wierszu In modo pastorale — sielankowo-pasterskie, konwencjonal-
ne motywy treSciowe stanowig tlo dla akecji, stylizowanej po trosze na
umowng nierealno$¢ pie$ni ludowej (,,przyplyniemy”, ,,odlecimy”, ,,do
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czarnych stolic”), a prowadzgcej — w nieodrodnie Iwaszkiewiczowskim
duchu — ku poincie rezygnacji, potraktowanej z odmienng nieco od ca-
losci wiersza, niespodziewang powaga. Elementy te stapia w artystyczng
jedno$é¢ zaréwno wersyfikacja i instrumentacja gloskowa, ktére nadajg
temu wierszowi melodyjnosé zupelnie niezwykla, bliska osiggnigcia rangi
jakiej$ samoistnej wartosci (o tyle, o ile to mozliwe w poezji), jak — cha-
rakterystyczny dla ,,wczesnego” zwlaszcza Iwaszkiewicza styl deminutyw-
ny. Wiersz organizuja dodatkowo elementy skladniowe: powtoérzenia i pa-
ralelizmy, a specyficznego uroku dodaje mu postuzenie sie dzwigkona-
$ladowczym, pozaznaczeniowym ,,zapisem” szumu debowych lisci: ,,sssss!”,
chwyt, ktéry troche przydaje niesamowitosci, a troche — zabawowego cha-
rakteru wierszowi. W sumie — ta stylizacja, nawiazujgca do jednej z naj-
bardziej zbanalizowanych konwencji (sposrod wszystkich ,,pastoralnosci”
najblizsza chyba sentymentalnej wersji z epoki stanislawowskiej), zwraca
na siebie uwage nie tylko celno$cig uzytych tu artystycznych sSrodkoéw,
lecz takZe — oryginalnoscia. Co wydaje si¢ w niej najwazniejsze, to
umiejetnosé znalezienia optymalnych bodaj proporcji miedzy stylizacyjna
sztucznoscig, gra, zabawa, a tonem serio, konwencja (bo to w koncu takze
konwencja) wypowiedzi ewokujgcej przezycie autentyczne, powazne, gle-
bokie. W ten sposéb estetyczne plany wiersza wzbogacaja sie 1 kompliku-
ja: spoza poezji ,,czystej” urzekajacych brzmieniem formul wylania sig
stylizacyjna gra, przywolujgca bogata sfere kulturowych skojarzen, spoza
niej z kolei — bezposrednia prostota glebokiego wzruszenia.

In modo pastorale nie odbiega daleko od zasad stylizacyjnych czy
stylizatorskich wystepujacych w Oktostychach. Inaczej — Przypomnie-
nie. Pojawiaja sie tu dwie cechy nowe, o przelomowym znaczeniu dla sty-
lizacyjnej poetyki Iwaszkiewicza. Pierwsza z nich to poszerzenie i pogle-
bienie stylizacji: obejmuje ona teraz i warstwe stylistyczno-jezykows (ra-
czej stylistyczng zreszta niz jezykows), i warstwe skonwencjonalizowa-
nych motywéw treSciowych, i sfere duchowych fascynacji epoki — ukla-
dajac sie juz w pewng strukture. Novum drugie to analityczno-opisowy
charakter stylizowanego wiersza.

Spytajmy najpierw: jakie sg wzorce stylizacyjne Przypomnienia?

(A raczej] — jego czterech pierwszych sonetow, w dalszych czterech bo-
wiem autor odstepuje od wyraZznej konwencji stylizacyjnej.) Sprawa to
skomplikowana i — réwniez — ,,uwarstwiona’ 43,

Iwaszkiewicz odwoluje sie tu przede wszystkim do ,,poezji dawnej”,
najlepiej byloby powiedzieé: ,staropolskiej”, gdyby nie fakt, ze siega ra-
czej do wspdlezesnych tej poezji twdércéw obcych. Ale o tym dowiaduje-

43 Mamy tu do czynienia z typowym przykladem ukladu wzorcéw skupionych
{(zob. Skwarczynska, Stylizacja i jej miejsce w nauce o literaturze, s. 14).
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my sie ,,p6zniej”. Chwilowo — sama warstwa stylistyczno-jezykowa upo-
waznia do podtrzymania okre§lenia: archaizacja ,,staropolska”, pozwala-
jac nawet dalej — z pewng jednak ostroznoscia, tym bardziej ze nie do-
tyczy to warstwy tej w calo§ci — na oznaczenie dokladniejsze: morszty-
nowski barok. O takim wtlasnie umiejscowieniu przekonuje zaré6wno ogél-
na tendencja concettystyczna cyklu, przejawiajgca sie gléwnie w wielkiej
metaforze: dusza—dom, jak konkretne sformulowania w rodzaju:

Ani lez nie strzgsalem, ktére jak dwie studnie

Cieple, wytryskaty lekko [II, 33]
— co przypomina np. Morsztynowskie ,,0ko, placzu studnice” 4, czy —
w rodzaju: :

O, zarliwa radosci, o, stodka zaltobo [IV, 35]

Jesli jednak na terenie staropolszczyzny i concettyzm, i stylistyke oksy-
morowang sklonni jesteSmy natychmiast wigza¢ z barokiem — inaczej
sprawa wyglada, jeSli rozpatruje sie ja w skali europejskiej, gdzie zasieg
tych styléw jest nieréwnie szerszy — wstecz. Skali za$ tej, jak sie zaraz
okaze, nie sposéb przy omawianiu tego cyklu pomingé.

Konfrontacja to i mniej sprawdzalna, i bardziej dla komentatora nie-
bezpieczna. Padaé tu juz muszg nazwiska i tytuly konkretnych dziel,
W czym zawsze latwo pobladzié. Z drugiej za$ strony: pojecie stylizacji
zbliza sie czasem do granicy pojecia aluzji literackiej i niekiedy — byé
moze — granice te przekracza.

PrzejdZzmy jednak ad rem. JeSli chodzi o nazwiska, byloby moze rzeczg
stuszng wymieni¢ Dantego, jako autora Boskiej komedii (opis snu z bar-
dzo dantejskim ,,w $nie moim” (I)), jest natomiast rzecza konieczng wy-
mienié Petrarke 45 i §w. Terese z Avila. Iwaszkiewiczowski petrarkizm da-
je sie dostrzec zaré6wno w warstwie stylistyczno-obrazowej jak w warstwie
motywoéw treSciowych. W pierwszej z nich, by poprzesta¢ na paru przy-
kladach, przejawia sie poprzez sklonno$é¢ do ,tagodnych” oksymoronow,
takich jak zacytowany powyzej (to dla Petrarki wlasnie typowe byly oksy-
moronowe apostrofy rewelujgce dwuznaczno$é¢ uczué, to Petrarka wlasdnie,
nie czekajgc na barok, pisal: ,,0 $mierci zywa, radosna rozpaczy” %), da-

“ J. A Morsztyn, Irresoluto (ze zbioru Lutnia). W: Wybér poezji. Opraco-
watla i wstepem opatrzyla M. Bokszczanin, Warszawa 1963, s. 58. W wydaniu
P.Chmielowskiego (Poezje oryginalne i tlumaczone. Warszawa 1883, s. 160)
wiersz ten nosi tytut Niepewno$é.

45 Widzianego zresztg po trosze poprzez Mickiewicza. Na wplyw Mickiewicza
zwrécil tu uwage S. Napierski (Czysta poezja. ,,WiadomoSci Ltierackie” 1929,
nr 18).

6 F. Petrarca, Sonet 132, W: Sonety do Laury. Wybér., Przetozyl J. Ku-
rek. Warszawa 1955, s. 32. W oryginale (Il Canzoniere e i trionfi. Milano 1924,
s. 174): ,,0 viva morte, o dilectoso male”.
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lej — poprzez obrazy typu ,,studnia lez” i ,,brama §wiadomosci” (II), przy-
pominajace Petrarkowska ,,brame ez’ 47, wreszcie — poprzez chwyt po-
wolania sie na przyslowie (Iwaszkiewicz: ,,Wszak powiada przystowie:”
(VII), Petrarka: ,Mowi przyslowie:”48). W warstwie drugiej — gléwng
role odgrywaja: sam motyw wspominania-zmarlej ukochanej osoby, po-
dobienstwa w scenerii, tendencje analityczne, ambiwalentny stosunek
uczuciowy do powracajacych wspomnien. Nota bene, zwraca tez na siebie
uwage stylizatorska przekora czy ,,dyskusja” z wzorcem. I tak, jesli u Pe-
trarki sen nazywa sie tradycyjnie ,bratem $mierci” 4?, u Iwaszkiewicza
wystepuje on jako ,,brat zycia” (VII).

Przypomnienie jest wnikliwg i wielostronng analizg takich proceséw
psychicznych, jak budzenie sie pamieci po przebudzeniu sie ze snu, po-
wrot spraw zapomnianych, ukrytych w pod§wiadomos$ci, powolne zapomi-
nanie spraw bolesnych, obrona przed pamiecig o nich. Stanowi cykl ,,tre-
néw”, wchodzi w sklad licznych w tym okresie wierszy Iwaszkiewicza
o tej tematyce. Stylizacja petrarkowska wydaje sie tu wiec jak najbar-
dziej zrozumiala, naturalna. Zaskoczy¢ natomiast moze — stylizacja terez-
janska. Sygnalizuje ona zar6wno potrzebe stylizacyjnego wzorca, styliza-
cyjnego partnera o znacznej, wiekszej niz Petrarkowska dociekliwosci psy-
chologicznej, jak — uparcie powracajacy w tej poezji — motyw splecenia
mistyki z erotyzmem.

I ta stylizacja opiera sie na warstwie stylistyczno-jezykowej. Petrar-
kowsksa ,,brame” wolno tu — w kontekscie innych metafor — zreinter-
pretowaé. Bo oto spotykamy sie w Przypomnieniu z nastepujacym szere-
giem metafor i konceptow: ,,cielesny kosciol” (I), ,,Swiadomosci brama”
(I1), ,,kat serca”, ,serca piwnica”, ,gospodarz duszy’ sprowadzajacy ,,no-
we meble [..] do starego domu” (III). Metafora-koncept: dusza—dom,
brzmi w polskich uszach — jak to juz moéwiliSmy — bardzo barokowo.
Ale przeciez — wlasciwym jej zrodlem jest tu ksigzka nalezaca do rene-
sansu, tyle ze hiszpanskiego. Mowa o Castillo interior o las moradas
(1577) 50, slawnym dziele wielkiej mistyczki, w ktéorym wnetrze dazacej do
Swietosci duszy ludzkiej przedstawione zostalo jako — szczegoélowo opisa-

47 Petrarca, Sonet 3, s. 17. W oryginale (raczej ,,drzwi”) w zdaniu (jw., s. 5):
»Ed aperta la via per gli occhi al core / Che di lagrime son fatti uscio”.

% Petrarca, Sonet 122, s. 30. W oryginale (jw., s. 146): ,,Vero é’l proverbio”.

9 Petrarca, Somet 226, s. 59. W oryginale (wlasciwie ,krewny”) w zdaniu
(jw., s. 262): ,Il sonno € veramente, qual uom dice, / Parente de la morte”.

5% W polskich przekiadach tytul ten brzmi: Zamek wnetrzny abo Gmachy dusze
ludzkiej (ttum, ks. S. Nuceryn, 1633); Twierdza wewnetrzna, czyli mieszkania
duszy (Twierdza duchowna, czyli mieszkania duszy) (ttum. ks. H. P. Kossows ki,
1903); Zamek wewnetrzny, czyli siedem komnat (M. Strzatkowa, Historia
literatury hiszpanskiej. Wroctaw 1966, s. 91).
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ny — zamek o licznych komnatach, zgrupowanych w siedem mieszkan,
zamek, ktérego ,,Gospodarzem” jest Bég.

Stylizacja Iwaszkiewiczowska nie ogranicza sie do statycznego ujecia.
W Przypomnieniu, podobnie jak u §w. Teresy, 6w model duszy zostaje po-
kazany w ruchu, co wiecej: w ruchu w podobny sposéb autonomizujgcym
poszczegélne elementy ludzkiej psychiki. I tak sw. Teresa pisze, pociesza-
jac dusze, ktére obawiajg sie roztargnien:

moze wlasnie w tym czasie dusza cala zlgczona jest z Nim w skryto§ci Mieszkan
wewnetrznych, myS$l za§ i wyobraznia w zewnetrznych zagrodach twierdzy cier-
pi srogie z mnéstwem dzikich i jadowitych gadzin potykanie sie — 3!

U Iwaszkiewicza podobnie — w ramach mieszkalnej metaforyki —
autonomizujg sie skladniki zycia psychicznego, tyle ze inne: $wiadomos$c
i podswiadomosé. ,,Gospodarz duszy”, na nowo meblujacy dom, i — ,,rze-
czy, ktére zapomnie¢ na zawsze pragniemy” i umieszezamy je ,,w serca
piwnicy”, a ktore niekiedy ,,powstaja i ku ustom, oczom idg w gére”.

I wreszcie — juz nie stylistyka, juz nie ,,teoria”, ,,model” ludzkiej psy-
chiki, lecz stylizowane §wiadectwo konkretnych przezyé psychofizycznych:
zawarty w soniecie I Przypomnienia opis ambiwalentnego doznania, po-
réwnanego przez samego poete do mistycznych doznan $w. Teresy:

B6l i stodycz gwaltowna, jak $§wieta Teresa,

Uczulem na przemiany w swym u$pionym ciele,
I krwig splynela w piersi zywa rany kresa.

A oto, dla potwierdzenia sléw poety, jeden z odpowiednich fragmen-
tow wyjety z pism §w. Teresy. Mowa o duszy:

Wyraznie ma uczucie rany jej zadanej, rany nad wyraz stodkiej, [...] jest
to wielkie dla niej cierpienie, choé stodkie przy tym i wdzieczne...52

I tu jednak — i w o wiele wiekszym stopniu niz przy stylizacji pe-
trarkowskiej — mamy do czynienia z elementem ,,dyskusji”, ,,przekory”’,
odwrdécenia motywu. Jes§li bowiem w pismach mistycznych §w. Teresy do-
konuje sie sublimacja sytuacji erotycznej, stanowigcej, czeSciowo swiado-
mie, czeSciowo podswiadomie, wzorzec dla przezycia mistycznego, tu —
stylizacja na mistyczne przezycie wigze sie ze wspomnieniem najzupel-
niej §wieckim, kierunek jest przeciwny: z ,,géry” na ,,dét”.

Nota bene, wspomnie¢ teraz — na zasadzie dygresji — wypada, ze
motyw terezjanski Przypomnienia nie jest w poezji Iwaszkiewicza tych
lat czym$ odosobnionym. W tymze tomie, wéréd Biletéw tramwajowych,
znajduje sie cykl czterowierszy zatytulowany Swieta Teresa Berniniego.

51 Twierdza wewnetrzna [...]. Pisma Swietej Teresy. Z oryginalu hiszpanskiego
przetozyl H. P. Kossowski. T. 3, cz. 2. Warszawa 1903, s. 62.
52 Ibidem, s. 123—124.
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Zatem — ,bilet tramwajowy” z Rzymu. Méwigc nawiasem, cyklik to bar-
dzo interesujgcy z punktu widzenia formalnego: sklada si¢ bowiem wla-
Sciwie nie tyle z czterech utworéw, ile z czterech wariantéw na pewien
temat, z czterech jak gdyby wersji jednego utworu. Tak przynajmniej
traktuje go poeta, umieszczajac pomiedzy poszczegdélnymi czterowierszami
spojnik ,,albo”. Przypomina sie tu cykl Skqd widzieliémy Tatry. (Plan sze-
Sciu sonetéw), oparty na podobnej, cho¢ zupelnie inaczej realizowanej, za-
sadzie: ukazywania czytelnikowi , warsztatu” twoércy, prefabrykatu, ,szki-
cu do”. Oczywiscie — fakt ukonczenia pracy na tym wlasnie etapie wska-
zuje, ze raczej niz z prefabrykatem mamy tu do czynienia ze szkicem,
traktowanym jako osobny, pelnoprawny gatunek. Jest w takim posta-
wieniu sprawy niemala $mialo$é, a jednocze$nie — dziwnie paradoksalne
polaczenie bezposredniosci wobec czytelnika z deziluzja, podkresleniem
umownosci, ,,fakultatywno$ci” utworu literackiego. Swieta Teresa Berni-
niego jest za$ przy tym i kunsztowna: poszczegdlne warianty tego cyklu
ukladajg sie w pewien — wstepujacy — cigg, u ktérego poczatku lezy ,la-
icka” interpretacja rzezby, w zakonczeniu natomiast — interpretacja mi-
styczna i zgodna z symboliks, jaka operowala sama Swieta (symbol wo-
dy) 3.

Wréémy jednak, zamknawszy dygresje, do Przypomnienia. Wielo$é
wzorcow, zawsze traktowanych z umiarem i dyskrecjg, bogactwo aluzji
literackich i kulturowych — takich np., jak pojawiajgce sie w $nie z pierw-
szego sonetu ,,drzewo bolesci”: aluzja i do drzewa Krzyza $w., i do drzewa
zywota, i do drzew $piewajacych, motyw o charakterze symbolu-archety-
pu, ktéry otwiera perspektywy niezwykle rozlegle — wszystko to sprawia,
ze Przypomnienie jest dzieki swemu charakterowi stylizacyjnemu utwo-
rem gestym, wielowyrhiarowym. Na to jednak, by wrézba ta sie spelni-
la — warunkiem wystarczajagcym nie wydaje sie najciekawsza chocby
i najbardziej funkcjonalna stylizacja, jeSli nie wspoélgra z nig jaki$ ele-
ment kontrastujacy, o niewatpliwie wspélczesnej pisarzowi proweniencji.
W Przypomnieniu funkcje te pelnig nie tylko — pojawiajgca si¢ w dal-
szych zwlaszcza sonetach — pewna sklonno$é do ,,prywatnosci” i prozai-
zacji. Pelni jg przede wszystkim bardzo juz nowoczesna — by¢ moze, za-
inspirowana pierwszym rozdzialem Proustowskiego dziela, bliska tez zainte-
resowaniom Cocteau — szeroko uzgledniajgca pod$wiadomosé analiza psy-
chologiczna, zwlaszcza analiza stanéw towarzyszgcych budzeniu sie ze snu.

I oto juz sprawa owego drugiego movum, jakie — razem z Przypom-
nieniem — pojawilo sie w stylizacyjnej poetyce Iwaszkiewicza: styl ana-
lityczno-opisowy. Dysekretne, nie nazbyt narzucajace sie terezjanskie per-
sonifikacje, petrarkowskie odwolania sie do pejzazu, archaizacyjna pole-

53 Zob. ibidem, s. 65—68.
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wa stylizacyjna — wszystko to, stwarzajac dystans w stosunku do emo-
cjonalnej sfery przezycia, zostaje jednoczesnie sfunkcjonalizowane, pod-
porzadkowane zobiektywizowanemu, wnikliwemu, toczacemu sie w zwol-
nionym tempie opisowi tego przezycia. Opisowi, ktéry w pewnym mo-
mencie, w sonecie III mianowicie, zbliza sie do konwencji stylu popu-
larnonaukowego czy eseistycznego, dzieki uogdlniajacej liczbie mnogiej,
sygnalizujacej tu przeciez nie wypowiedZ w imieniu jakiejs wspoélnoty,
lecz — ogolnoludzki charakter referowanych praw psychologicznych. War—
stwa poetyckiego obrazowania odgrywa w tym wypadku wyraznie juz ro-
le sluzebng: ma unaoczni¢ wewnetrzne skomplikowanie ludzkiej psychiki.
Jednoczeénie za§ — wspdlbieznym zabiegom ulega skladnia: zdania wy-
dluzajg sie i komplikuja, staja sie podatne do przewodzenia precyzyj-
nego toku mysli.

W ten sposéb rodzi sie nowy styl Iwaszkiewicza: stylizacja opisowo-dy—
skursywna.

I oto jesteSmy na przeciwleglym biegunie mlodopolskich Kolysanek.

10

NapisaliSmy powyzej: przesuniecie na osi nowatorstwo—tradycjona—
lizm. Ale to niezupelnie jest prawda. Nie tylko dlatego, ze nowatorstwo
Iwaszkiewicza moze sie wydaé problematyczne, a wspolopozycjonistkag wo-
bec poetyki stylizacji jest — obok nowatorstwa — poetyka mocno jeszcze
mlodopolska. Takze dlatego, ze Iwaszkiewiczowski tradycjonalizm, poprzez
te stylizacje wlasnie zaczynajacy sie w Ksiggach przejawia¢, okazuje sie
poetyka otwartg tylez na przeszlo$§é co — na przyszlo§é. Dzi§, anno 1968,
dowodzi tego co drugi wiersz drukowany w czasopismach literackich...

Nowa stylizacyjna poetyka Iwaszkiewicza stanowila w gruncie rzeczy
znalezienie trzeciej drogi, ominiecie alternatywy: nowatorstwo—tradycjo—
nalizm, alternatywy, ktora pojawila sie przed poetami tej generacji. Poe-
tyka ta blizsza jest tradycjonalizmowi éwczesnego Slonimskiego czy Wie-
rzynskiego niz nowatorstwu Przybosia — to pewne. Ale od tamtych tra-
dycjonalizméw dzieli jg roéznica zasadnicza: nieréwnie wieksza, wieksza
takze niz u Lechonia, najblizszego tu Iwaszkiewiczowi — §wiadomosé p o-
stugiwania sie stylami minionych epok, gry z nimi. Nie jest to
tradycjonalizm kontynuacyjny, styl, ktéry udaje, ze nic sie w dziejach.
poezji nie zmienilo i Ze piszgc tradycyjnie, pisze sie wspodlczesnie, nowo-
cze$nie, w jedynie mozliwy sposéb. Ani tez — nie jest to stylizacja na-
wigzujaca do wzorcéw, ktére — ze wzgledu na swoje znaczenie dla kultu-
ry narodowej — nigdy wladciwie nie utracily roli bezposredniego, natu—
ralnego niejako inspiratora nastepujgcych kolejno epok (mowa o stylizacji
romantycznej). Ani takze — nie jest to stylizacja, ktérej wzorzec tak sig
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starl w krotkiej, lecz intensywnej stuzbie literackiej, ze stal sie synoni-
mem pewnego typu — bardzo juz umownej — poetyckosci (mowa o styli-
zacji parnasistowskiej).

Iwaszkiewiczowskie stylizacje z Ksigg cechuje stylizacyjna ostrosé: sty-
lizacyjny naddatek gry, zabawy, jest tu natychmiast widoczny. Jedno-
czednie za§ — zarysowuje sig, przeciwstawna do powyzej zasygnalizowanej
opozycji, opozycja wobec pastiszowosci, nieobcej polskim poetom zaréw-
no w okresie museionowskiego klasycyzmu, jak pierwszej polowy dwu-
dziestolecia. Korzystajac ze — starannie i wyszukanie dobranych — daw-
nych styléw, méwi sie tu rzeczy wlasne, nowe, gleboko przezyte. Styliza-
cyjny odsylacz przezycia te tonuje i obiektywizuje, a zarazem réznorako
poglebia: i wzbogacajac sfere asocjacyjna wiersza, i przydajgc mu — blo-
goslawienstwa wiekow.,

Tradycja jest dla Iwaszkiewicza nie poprzednikiem, nie wzorcem, lecz
tworzywem, z ktérego powstajag nowe wartosci.

11

Temat ,smugi cienia”, o ktérym byla mowa na poczatku tego szkicu,
Swiadczy o przezywaniu przez poete — jako czlowieka, po prostu — psy-
cho-biologicznego fenomenu dojrzalo$ci. Umiejetno$é stworzenia — po-
przez dyskursywng stylizacje — dystansu wobec wlasnego przezycia, dy-
stansu, o ktéry bylo tak trudno w Dionizjach — $wiadezy i o znalezieniu
wlasciwego wyrazu poetyckiego dla tego fenomenu, i o osiggnieciu doj-
rzalodci poetyckiej, w sensie daleko posunietej $wiadomosei pisarskiej.

Pierwsza proba owego poetyckiego ,,wieku meskiego” bedzie Powrdt
do Europy. Ksiegi przygotowaly tomowi temu grunt poprzez potrdjne
przesuniecie: na linii Wschéd—Zachéd, na linii nowatorstwo (ale i trady-
cje mlodopolskie) — stylizacja, na linii styl ekspresyjno-wrazeniowy —
styl opisowo-intelektualny.

W ten sposéb dokonalo sie podporzadkowanie poezji Iwaszkiewicza
pod nowsg formule poetycko-§wiatopogladows. Wchodzac na tereny Ksiegi
dnia i ksiegi nocy — zwlaszcza ,,0d strony” Dionizyj — opuszczamy eks-
presjonizm. Opuszczajac je — wkraczamy w domene klasycyzmu.

Pazdziernik 1968



