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JAN TUCZYNSKI

MOTYWY INDYJSKIE W LIRYCE KASPROWICZA
GENEZA I USYTUOWANIE

Nawr6t indianizmu w Polsce po 1871 r. dokonuje sie gléwnie na pod-
tozu ogdlnoeuropejskich zainteresowan filozofiag Schopenhauera, co po-
twierdza fakt, ze indianizm i schopenhaueryzm wspéidzialaja w formowa-
niu si¢ neoromantycznej struktury pradul!. Stad chronologia, tematyka
studiow czy przekladéw indyjskich, ich ilo§¢ sa wskaznikiem przenikania
i szerzenia sie zainteresowan Schopenhauerem — i na odwrét: studia
i przeklady z Schopenhauera sa znéw odpowiednikiem rozwoju indiani-
zmu w literaturze po 1871 roku.

Schopenhaueryzm, ktéry w genezie i wstepnej fazie pradu lgczy sie
przewaznie z determinizmem i buddyjskim pozytywizmem, a w fazie
$redniej i schylkowej z monizmem wedanty, jest réwniez wskaZnikiem
przyplywu i odplywu pesymizmu nowozytnego, jego przezwyciezania na
gruncie neoromantyzmu polskiego. Stad tez zespdt wedyjski uzyskuje
przewage po przesileniu sie modernizmu — dowodem choéby przeklady
Langego i recepcja Tagore’a, ktérego Sadhana 1 Gitanjali oddzialaly na
spokdéj i harmonie Ksiegi ubogich, na przezwycigzanie determinizmu po-
czynajgce sie po Hymnach. Stad réwniez — o ilez wczeéniej — Asnyk,
wiadomo, jak gruntownie obeznany z filozofig indyjsks, odcina sie od
buddyzmu i Schopenhauera, a przechyla sie do wedanty (Oddech Brahmy,
Nad glebiami), by wlasciwy jej optymizm jazni przeciwstawié¢ nihili-
stycznej psychozie buddyjskiej nirwany, ktérg wtedy tak za Oldenber-
giem interpretowano. Rowniez znamienne zlagodzenie naturalizmu w Dy-
gasinskiego Godach Zycia odzwierciedla 6w proces przezwyciezania pesy-
mizmu i przesuwania sie na plaszczyzne filozoficzng wedanty, ktéra aktu-
alizowaly takze postulaty autonomicznej sztuki-absolutu, symbolizm
i ekspresjonizm.

Historycznoliterackie wspoldzialanie indianizmu i schopenhaueryzmu

1 Zob. J. Tuczynski, Schopenhauer a Mloda Polska. Gdansk 1969, s. 70—80.
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ujawnia sie po r. 1871, czyli po klesce Francji. Na tej przelomowej cezu-
rze nowozytnego pesymizmu ukazujg sie F. Malinowskiego Gramatyka
sanskrytu (1872) i T. Krasnosielskiego przeklad Siakuntali. PrzejScie od
lat siedemdziesigtych do osiemdziesigtych przynosi rozprawe J. Tretiaka
o dramacie staroindyjskim (1879) i roéwnoczesnie polemiczne studia
S. Smolikowskiego nad pesymizmem: Filozofia wyzwolenia (1878), Roz-
biér krytyczny podstaw zasadniczych filozofii Schopenhauera (1881).
W tych samych latach pojawiaja sie wtorne przeklady z literatury staro-
indyjskiej: Asnyka (Na poczatku nie bylo nic), J. Tretiaka (Malati i Mad-
hawa), J. Szujskiego (Z ,setek” Bhartrihariego). W 1884 r. publikuje
M. Straszewski znang prace pt. Powstanie i rozwéj pesymizmu w Indiach,
w nastepnym roku J. Leciejewski przeklad poematu Nala, a J. Hanusz
liczne studia indoeuropeistyczne. Z kolei E. Lipnicki rozprawia sie z pe-
symizmem Hartmanna i Schopenhauera w cyklu $§wietnych artykulow pt.
Pesymizm a przewaga panstwowa (1887). Wreszcie — W. Z. przeklada
stynny katechizm buddyjski, H. S. Olcotta A buddist catechism according
to the canon of the southern church, wydajac go pt. Zasady filozofii i mo-
ralnoéci indyjskiej (1888).

Fala buddyjsko-schopenhauerowska zalewala Europe i Polske. Wia-
dystaw Michat Debicki, bijac na alarm, pisal:

W calej niemal Europie jest buddyzm obecnie przedmiotem bardzo ozywio-
nych dyskusji i studiéw {...].

Propaganda ta doszla do nas [...].

Jak widzimy, doktryna buddyjska, przed kilkudziesieciu laty znana w Euro-
pie zaledwie garstce indianistéw i spopularyzowana nieco przez Schopenhauera,
wyplynela dzisiaj wsréd naszej cywilizacji chrzescijanskiej niemal na porzadek
dzienny i nie na zarty zawraca ludziom glowy 2

Ekspansja buddyzmu inspirowana przez Schopenhauera, a rozwijana
przez liczne katedry filologii indyjskiej, zwlaszcza w znakomitych studiach
H. Oldenberga i M. Miillera (Rys Davidse (zatozyciela Pali Text Society),
1881), objela i uniwersytet wroclawski, gdzie C. Koérber juz od 1873 r.
rozpoczal cykl wykladow o filozofii Schopenhauera, a w trzy lata pdzniej
A. Stentzler o buddyzmie (Gautamas Gesetzbuch). W tym samym okresie
rozpoczynajg wyklady z mitologii indoiranskiej i z Rigwedy Hillebrandt
i Pischel 3. Z tej poteznej indianistyki wroctawskiej wynosi znajomo$é
indianizmu S. Pawlicki (jeszcze w latach 1858-—1864), nastepnie T. Kras-

2 W. M. Debicki, Filozofia nicosci. Rzecz o istocie buddyzmu. Warszawa 1896,
s. 7,9, 14.

3 Zob, Index lectionum oraz Vorlesungsverzeichniss uniwersytetu we Wro-
clawiu.
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nosielski, J. Leciejewski ¢ i J. Kasprowicz, ktéry stuchal wykladéw o Scho-
penhauerze w latach 1884-—1885 5. Asnyk poczatki wiedzy z tego zakresu
zdobywal zapewne w Heidelbergu 6.

Nawet Witkiewicz pod wplywem wykladéw o Schopenhauerze w Mo-
nachium pisze poemat O potedze §mierci, a Krzywicki jako mlody student
w Lipsku wyglasza referat O spolecznych wartosciach filozofii Schopen-
hauera’, Wiadomo tez, ze Przybyszewski, ktorego w latach gimnazjal-
nych uczyl sanskrytu J. Frenzel, zaznajomil sie z Schopenhauerem i nie-
watpliwie z my$lag indyjskg na uniwersytecie w Berlinie, Lange chyba
w Paryzu, gdzie réwniez Lieder studiowal orientalistyke 8.

Lata przelomu modernistycznego, ktéry w Polsce charakteryzuje od-
dzialywanie elementéw zespolu wedyjskiego, przynosza dwie historie li-
teratury indyjskiej: A. Swiecickiego (1901) i R. Kwiatkowskiego (1908),
dwa przeklady Siakuntali: J. Grabowskiego i A. Strzeleckiego, przeklad
Bhagawadgity — B. Olszewskiego. A. Lange publikuje liczne przeklady,
w tym z oryginalu Nali i Sawitri, a Berent i Mirandola — upaniszady

4 Teofil Krasnosielski, immatr. 26 IV 1861, studiowal filozofie. Jan Leciejewski
reimmatr. 4 V 1881, doktorat z filozofii 24 V 1882. Stefan Pawlicki z Pomorza, immatr.
2 XI 1858, studiowal filozofie; w rozprawie pt. Schopenhaueri doctrina et philo-
sophandi ratione. Dissertatio philosophica (Wratislaviae 1865, s. 50) zarzucal Scho-
penhauerowi rozpacz, ktéra zaprowadzila go ,,do przyjecia buddyzmu, w ktérym
czlowiek w formach materii przechodzi przez metapsychoze i1 nirwane, quo in
nihilum redigeretur”.

5 Jan Kasprowicz, immatr. 17 XI 1884, na wydziale filozofii, po studiach na
wydziale historii w Lipsku. Wykaz wykladéw w jego indeksie — zob. Tuczyn-
ski, op. cit, 232. — Z. Wasilewski (Jan Kasprowicz. Zarys wizerunku.
Warszawa [1922], s. 144) zapewne od samego Kasprowicza dowiedzial sig, Ze autor
Hymnéw ,we Wroclawiu uczeszczal na wyklady Koerbera o Schopenhauerze [..]".

6 Adam Asnyk studiowal we Wroctawiu medycyne przez dwa semestry w r.
akad. 1859/60 — w tym okresie nie moze by¢é mowy o uniwersyteckim zaznajamia-
niu sie z indianizmem, poniewaz Stentzler prowadzit wtedy jezykoznawcze wy-
klady i éwiczenia na tekstach sanskryckich. Natomiast w okresie studiéw w Heidel-
bergu (1861/62 i 1865/66) nalezy przyjaé pierwsze wchlonigcie my$li indyjskiej i za-
znajomienie sie z Schopenhauerem z wykladéw K. Fischera, bo watpliwe jest, czy
Asnyk interesowal sie wykladami z indianistyki A. Holzmana. Asnyk podrézowal
po Cejlonie i Indiach Wschodnich od stycznia do maja 1894 (zob. M. Offmanski,
Przyczynek do zyciorysu Adama Asnyka. Warszawa 1904, s. 77).

7K. K[osifiski], wstep do: S. Witkiewicz Wybor pism. T. 1. Warszawa
1939, s. 6: ,,Byl [Witkiewicz] dusza mlodej cyganerii malarskiej przy jednoczesnym
smutku w glebi duszy, o czym S$wiadezy fakt, ze rozczytywal sie w pismach
Schopenhauera [..]". — L. Krzywicki, sWspomnienia. T. 2. Tekst przygotowali
do druku i opatrzyli przypisami W. Jedlicka i J. Wilhelmi, Warszawa 1958,
s. 36.

8 Zob, M. Podraza-Kwiatkowska, Waclaw Rolicz-Lieder. Warszawa
1966, s. 26—27.
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Kena i I$ia oraz fragment Brihadaranjaki, W. Gielecki — Pomysly filo-
zoficzne w hymnach ,,Rigwedy” (1910), wznawiajgce tradycje indianizmu
romantycznego.

Ten wznowiony cigg indianizmu romantycznego w Polsce, przerwane-
go kleska powstania listopadowego, rozwijal sie rownolegle z schopen-
haueryzmem, bo wlasnie na lata przelomu modernistycznego przypadaja
rowniez liczne studia i przeklady z Schopenhauera: A. Wyczolkowskiej,
T. Ziemby, J. Potockiego, J. Kasprowicza, Z. Bassakéwny, A. Stogbauera,
J. Lorentowicza, A. Miecznika, A. Zieleficzyka, S. Siedleckiego i innych.
W tych latach staje sie filozofia Schopenhauera przedmiotem nauczania
na uniwersytecie lwowskim i jednym z centralnych probleméw Kola Fi-
lozoficznego. K. Twardowski prowadzi w polroczu zimowym 190910 se-
minarium pt. Lektura i interpretacja rozprawy Schopenhauera ,,O wol-
nosci woli ludzkiej” °. Stad wychodza prace i przeklady z Schopenhauera
oraz P. Deussena Zarys filozofii indyjskiej (1914) przetlumaczony przy
wspdludziale A. Gawronskiego, znanego indianisty, z ktorym Kasprowicza
laczyla dozgonna serdeczna przyjazn. Kontakty z Gawronskim, Towarzy-
stwo Filozoficzne, ktérego Kasprowicz byl czionkiem, i w ogoéle Uniwer-
sytet Lwowski — mialy zasadniczy wplyw na wedyjskie studia Kaspro-
wicza, prowadzace go od buddyjsko-schopenhauerowskiego pesymizmu
Hymnéw ku wedyjskiemu optymizmowi Sawitri, Sity i Ksiegi ubogich.
Stad tez w bibliotece autora Hymnéw zachowaly sie przeklady Upaniszad,
Bhagawadgity, Mahabharaty, Ramajany oraz liczne opracowania litera-
tury i filozofii indyjskiej 19. Swiadectwem tego tak dokonujacego sie roz-
woju indianistycznych zainteresowan u Kasprowicza jest przekiad Tago-
re’a Gitanjali, ukonczony w maju 1914, a wiec bezposrednio przed napi-
saniem pierwszej piesni Ksiegi ubogich w dniu 8 czerwca 1914,

Typowe dla calego pokolenia modernistéw przesuwanie sie uczucio-
wosci pesymizmu w kierunku wezesnoromantyceznej wizji Indii, przezwy-
ciezanie determinizmu i nihilizmu z pomoca filozofii wedanty, jest jed-
nym z najistotniejszych zjawisk w rozwoju neoromantyzmu polskiego,
w ktéorym przyplyw czynnikéw narodowych, dokonujacy sie gléwnie
przez odrodzenie poezji Slowackiego, przezwycieza kosmopolityczne ele-
menty modernizmu.

Usytuowanie motywéw indyjskich w liryce Kasprowicza jest proble-
mem, ktorego prawidlowe rozwigzanie posiada doniosle znaczenie dla
estetycznego wartoSciowania sztuki Ksiegi ubogich.

9 Zob. Wyktady filozoficzne w uniwersytecie lwowskim w polroczu zimowym
1909/10. , Przeglad Filozoficzny” 1909, z. 3, s. 444.

10 Z relacji M. Kasprowiczowej wynika, Ze byly to przewaznie opracowania
w jezyku niemieckim, ktére ulegly zniszczeniu wraz z calg biblioteks.
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Juz Kolaczkowski, ktéremu Kasprowicz przyznal wnikliwe odczytanie
swojej tworczosci, stwierdzit:

Ilekroé poeta pragnagl wyrazié stan nieziemskiego uduchowienia, ekstaze
ducha wyzwalajacego sie z materii, tylekro¢ czerpal swe symbole ze sztuki
indyjskiej 11,

Aby uzasadnié i rozwingé to uogélnienie, trzeba wyjasni¢- wspdidzia-
lanie w recepcji indianizmu tych elementéw liryki Kasprowicza, ktére
inspiruja przejmowanie motywéw indyjskich, decydujag o ich doborze
rodzajowym albo wreszcie okreslaja sposoby odtwarzania czy przystoso-
wania. Wykorzystujac zatem linie genezy i rozwoju modernistycznej re-
cepcji indianizmu, wypadnie odpowiedzie¢ na nastepujace pytania: jakie
sa poglady estetyczne Kasprowicza? w jakim stosunku te poglady pozo-
staja do tradycji romantycznych? i do modernistycznych estetyk? na
ktérych liniach tradycji i rozwoju neoromantyzmu inspiruja te poglady
myS$l i piekno indyjskie?

Poglady estetyczne Kasprowicza moga sie wydawaé sprawa prosta
i nieskomplikowana, jesli je odeczytujemy z jego rozprawy pt. Poezja
XIX wieku: '

Wspominajgc o jednostkach i grupach najznamienniejszych, mam na mysli
tych jedynie twércow, ktérzy calg moca swego uczucia, swej wyobraZni, swego
umysiu usilowali zaznaczy¢ pokrewienstwo swe z Absolutem, ktérzy sztuke swg
(jezeli tu w ogdle mozna méwié o sztuce), pragneli wywie§é z kola brutalnej
powszedniodci, wyodrebnié ja sposréd tego, co jest w zyciu przemijajgcym
i przypadkowym, a natomiast podnie§é do sfery wieczystej (gdzie niknie réznica
pomiedzy cieniem a §wiatlem, pomiedzy rozgloénym diwickiem a ciszg milcza-
ca, pomiedzy lotem a spoczynkiem, pomiedzy harmonia a zgrzytliwym roz-
strojem, pomiedzy zgdza a wypelnieniem) — do sfery, gdzie, mowiac slowami
Danta, Bé6g, sam nieruchomy, miloScig i tesknotg porusza niebiosa. [s. 107] 12

Ten romantyczny i misteryjny model liryki uzupelnia Kasprowicz
modernistycznymi elementami:

powinna ona [tj. poezja] poprzez Swiat i nature dazyé do — ze tak powiem —

bezposredniego, za pomocg nieokreslonych, nieuchwytnych przeczué, pozgdan

i tesknic dokonywanego komunikowania sie¢ z najpierwotniejszym Zrédlem

wszelkiej tworczosSci — z Bdéstwem. [s. 111]

1S Koltaczkowski, Tworczo§¢ Jana Kasprowicza. Krakéw 1924, s. 184.
Zob. rowniez wstep do: J. Kasprowicz, Wybor poezyj. Wstepem zaopatrzyl
i opracowal S. Kotaczkowski. Krakéw 1929, s. XVII, XXVII, XXXV. BN I,
120.

12 Lokalizowane w ten sposdb cytaty pochodzg z t. 21 edycji: J. Kaspro-
wicz, Dzieta. Pod redakcja S. Kolaczkowskiego. T. 1—22. Krakéw 1930.
Z tej réwniez edycji czerpane sg fragmenty utworéw poetyckich Kasprowicza (licz-
ba rzymska w mnawiasie po cytacie wskazuje numer piesni w Ksiedze ubogich).

Przytaczane terminy oryginalne (sanskryt) podaje sie tu — ze wzgledéw tech-
nicznych — w transkrypcji, ktérg przeprowadzil autor artykutu.
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Pierwowzorem tak pojmowanej poezji byla dla autora Sawitri poezja
staroindyjska.

nie znam w poezji powszechnej cudowniejszych do przytoczonego dopiero przy-
ktadu analogii jak obraz ,wielkiej bitwy w staroindyjskiej Mahabharacie”. Niby
w uwerturze Wagnera, tego w wieku XIX typowego przedstawiciela zasady
organicznego stapiania sfowa z muzyka, mamy tu nasamprzéd jakie§ kotlowanie,
jakis bajeczny war diwiekéw: muszle i bebny, skrzyp wozéw i rzenie ruma-
kéw, ryk ,ilféw” (stoni), nawolywania, rozkazy i hasla bojowe, triumfalne i po-
gardliwe odstony chwaly rycerskiej. A potem wschodzi sloice i w porannych
blaskach jego plomienieja wychylone z mgiel nocnych wrogie zastepy Kuruin-
géw i Panduingéw — stonie i rydwany, l$nigce miecze i sztylety, oszczepy,
tarcze, tuki i maczugi; a nad tlumami powiewaja barwne proporce wodzéw
i ksigzat, a ponad wszystkimi, jak wielki posag, w ktéry naraz jaka§ moc
cudotwércza ogromne tchnela zycie, kréluje w bialym $wietle stonecznym, na
bialym, srebrnym wozie, w bialy przyodzian plaszcz i w bialym turbanie na wy-
nioslej glowie, bialy, siwy, groZny starzec, Tiszma, z masztem palmowym w dlo-
ni, na ktérego wierzcholku powiewa choragiew =z pieciu bialymi, srebrnymi
gwiazdami. A gdzie§ daleko — S$mieré: krakanie krukéw i wycie wilkéw, wie-
trzgcych §wiezg krew.

Nastréj niezwykly, obraz jak gdyby stworzony wedlug prawidel najbardziej
nowoczesnego, naturalnie jakiego$ genialnego poety [...].

Wiek dziewigtnasty jeden tylko wydal poemat, ktéry pod wzgledem kolo-
salnosci nastroju w tym wladnie typie moze $mialo rywalizowaé z nadludzkimi
ustepami Mahabharaty, mianowicie hieratyczne rapsody Kréla-Ducha [...]. [s. 114]
Tak ujety w wykladzie Kasprowicza wzorzec poezji jest wznowie-

niem estetycznych zalozen niemieckiej romantische Schule, a w szcze-
gllnoséci estetyki Schellinga, z ktérej uwzglednia Kasprowicz elementy
zmodernizowane przez Schopenhauera, Wagnera i symbolistéw francus-
kich. Jest to zatem romantyczny wzor uniwersalnej i progresywnej poezji
rozwijany przez modernizm. I na tej linii romantycznych tradycji ujaw-
niaja sie w pogladach estetycznych Kasprowicza powinowactwa z estetyka
1 poezja staroindyjska, a z kolei obserwujemy przejmowanie i wprowa-
dzanie motywow indyjskich do jego tworczosci. Analogie bowiem miedzy
estetycznymi zalozeniami poezji romantycznej i staroindyjskiej sprowa-
dzaja sie do zaskakujacej paraleli pojeé i rozwigzan.

Wedlug wedanty dzielo sztuki jest owocem intuicji twérczej, analo-
gicznej do ponadintelektualnej intuicji mistycznej. Sam fakt tworzenia
jest przezyciem religijnym, rewelujacym absolut — Brahmana, ktéry jako
najwyzszy artysta-mag (majawi) aktualizuje swoj czysty byt (sat) w sercu
poety-wieszcza (wjasa). Upaniszady mowia, ze Brahman wygrywa swoja
pieén tworzenia na atmanie podobnie jak muzyk na muszli. Jego pieénig
sa: wedy, epopeje, nauki, tajemna wiedza, aforyzmy, komentarze rewelo-
wane przez riszich, natchnionych wieszczéw i §wietych pustelnikow 13,

13 Brhad-aranyaka-upanisad. Traduite et annotée par E. Senart, Paris 1934,
s. 87; IV, 5, 11.
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Brahman-majewi jako mistrz magii uniwersalnej posluguje sie instru-
mentem maji (maja), przez ktora rozsnuwa swoja wszechswiadomo$é
w zjawiskowe]j i substancjalnej kreacji, podobnie jak artysta idee w dzie-
le sztukil4, Stad estetyka staroindyjska rozréznia dwa sposoby uprzed-
miotowienia formy: forma nizsza, parinamwada, wyraza® dynamiczng
i réznorodng wielo$é¢ zjawisk przez bogactwo ornamentacji; forma wyzsza,
wiwartawada, aktualizuje czysty byt przez wyrazenie ascetycznego spo-
koju i ograniczenie $rodkow ekspresji. Polaczenie tych dwéch sposobdédw
ekspresji daje ideal sztuki indyjskiej, owa ascetyczng i pelng spokoju
harmonie: ,,$anta, siva, sundara”, ktéra odtwarza przeZycie jogina w sta-
nie samadhi. Dlatego przedmiotem ekspresji artystycznej nie jest reali-
styczne, naturalistyczne ani w sensie klasycznym rozumiane odzwiercie-
dlenie natury, ale sugerowanie przez system znakéw symbolicznych slu-
chaczowi czy widzowi tych stanéw i tendencji psychicznych, ktére sg ty-
powe dla przezywania uobecniajgcego sie w sercu wieszcza — czystego
absolutu. Takie uprzedmiotowienie dziela sztuki to przedsmak psycho-
kosmicznego wyzwolenia, sedhana 15, ktora odpowiada pojeciu ,,Erldsung”
u Schopenhauera.

Nikt nie zaprzeczy chyba, ze liryka Novalisa, Shelleya, Slowackiego za-
wiera bardzo bliskie schematy ontologiczne, uorganizowane na wedantycz-
nej zasadzie ,tat tvam asi’, oraz strukture symbolizacyjna z tej zasady
wywiedziong. Stad pisze Kleiner, ze Slowacki w Genezis z Ducha

Dochodzil do wyzyn, jakie osiagnela przed wiekami mys$l indyjska. ,,Tat
twam asi” — ,to jeste§ ty” — moéwila ona czlowiekowi o kazdej istocie, o kaz-

dym zjawisku, zgdajac solidarnosci ze wszystkim, wszechumilowania 1.

Zasada ,,tat tvam asi”’, wprowadzona do filozofii i estetyki Schopen-
hauera, stala sie bazg uczuciowo-myslowg modernistow francuskich i bel-
gijskich, kanonem strukturalnym symbolu nastroju i schematéw instru-
mentacyjnych. Wznowienie i zastosowanie wedantycznego modelu mo-
nizmu uzasadniala potrzeba przezwyciezania pozytywistycznego determi-
nizmu, uwzgledniania ,,przestrzeni zyciowej” dla romantycznej jazni:

Dopiero w zwigzku z wszech§wiata ogromem
Czlowiek granice istnienia rozszerza;

Na mocy swego z naturg przymierza

Juz sie nie czuje bezsilnym atomem 17,

4 0. Lacombe, L’Absolu selon le Vedanta. Paris 1937, s. 244—245.

15 Ibidem, s. 242—243.

163 Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twdrczo$ci. T, 4, cz. 2. Warszawa
1927, s. 2. ,

17 A, Asnyk, Nad glebiami, XIX. W: Wybdr poezyj. Opracowal E. Kuchar-
ski. Wyd. 2, przejrzane. Krakéw 1926, s. 152. BN I, 67.
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Totez Kasprowicz w dazeniu do idealu wszechpoezji siega po moni-
styczne tworzywo do Shelleya, Byrona, Wordswortha, Stowackiego, u kté-
rych znajduje ,,panteistyczne zlewanie sie z duchem Przyrody, tajemnicze
wzywanie si¢ duszy twoérczej jednostki w dusze twoérczego ogromu”
(s. 125). Stad przyroda dla Kasprowicza jest ,,zywym organizmem”, w kt6-
rym sie kryje to, co jest ,,jasnoscig i ciszg”, barwa i dzwiekiem, , miloscia
i patriotyzmem”. Jest dla poety absolutng jednoscig:

Nie ma dla mnie réznicy pomiedzy materia a duchem, wszystko jest ma-

terig i wszystko jest duchem: jedna wwielka jedno$é 18,

Te indyjska zasade monizmu, wystudiowang réwniez z lektury Upani-
szad, z Bhagawadgity, z Nad glebiami Asnyka, opracowal Kasprowicz
z filozoficzng dokladnoscia w cyklu Nad przepasciami. Ale nawet wezeé-
niejsze utwory, zwlaszcza Anadiomene, Z wirchéw i hal czy Z Tatr pre-
zentujg takiez samo rozumienie i odczuwanie przyrody, ktére w pédzniej-
szych utworach rézni sie nie tyle szczegdtami w zawarto$ci myslowej co
artystycznym wydoskonaleniem symboliki. Wystarczy poréwnaé Tesknie
do ciebie, o szumiqcy lesie... Il z piesniag VI Ksiegi ubogich, Szlakiem
symploniskiej drogi z IX pieénia, Na jeziorach wloskich 10 z piesnig VI,
czy wreszcie Ze szezytu Eggishornu z XV piednia, aby stwierdzié obecnosé
tych samych motywéw pejzazu, wyrazanych w coraz doskonalszej sym-
bolice.

Symbolika jednosci i tozsamosci podmiotu liryeznego z dusza $wiata
jest ,,sednem” tej pracy artystycznej. Je§li w tym aspekcie przesledzimy
motyw nirwany w symbolice figuralnej szczytu lodowego, jak w wier-
szach: Ze szczytu Eggishornu, Na lodowcach Aletschu, Jungfrau z pie-
$nig XV Ksiegi ubogich, czy w symbolice zwierciadla wody: Jezioro Maer-
jelen, Na jeziorach Czterech Kantonéw, Na jeziorach wtloskich, w pies-
niach XVIII i XIX Ksiegi ubogich — stwierdzimy coraz bardziej orygi-
nalng i coraz doskonalszg obrébke tworzywa symbolu wedyjskiego. Kas-
prowicz dochodzi w tej pracy do oryginalnej recepcji animizmu wedyj-
skiego w symbolice drzew, wody, wiatru i stonca, do obrazowania, ktore
jest produktem prymitywnej i spontanicznej uczuciowosci czlowieka zyja-
cego na lonie przyrody:

Zapytam sie tego drzewa,

O listki jego potrace —
Najwymowniejsze jezyki

Staty sie dzisiaj milczgce... [XXVII]

I to jest problem o ogromnie donioslym znaczeniu nie tylko dla hi-
storycznoliterackiego i artystycznego usytuowania motywéw indyjskich
w liryce Kasprowicza, ale w ogdle dla jej rozwoju i estetycznego warto-

18 M. Kasprowiczowa, Dziennik. Cz. 2. Warszawa 1932, s. 402.
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$ciowania, dla okreslenia jej modelu w perspektywie romantycznej poezji
uniwersalnej i progresywnej. W jej koncepcji u Kasprowicza mamy do
czynienia z oryginalnym i twérczym rozwinieciem elementéw poezji ,,gle-
bokiej prostoty”. Poszukujac tedy tradycji dla tego Kasprowiczowskiego
modelu liryki, musimy wyj$¢ od Herderowskiego pojecia ,,Naturpoesie”
i od polskiego romantyzmu. Te dwie bowiem tradycje, zespolone w lu-
doznawczej historiozofii, w estetyce Brodzinskiego, Mickiewicza (Pan Ta-
deusz), Slowackiego (Krél-Duch), zawierajace folklorystyczng dyrektywe
poezji i orientalizmu romantycznego, decyduja o rozwoju, zawartosci
i ksztalcie liryki autora Ksiegi ubogich.

Jakiez sa zatem zwigzki liryki Kasprowicza z organiczng estetyka Her-
dera? z jego ludoznawczg historiozofig, ktéra od Chodakowskiego, przez
Brodzinskiego, Lelewela, Mickiewicza, Slowackiego, po Starq basi Kra-
szewskiego — jest dyrektywsg badan starozytnosci slowianskich i wlacza-
nia foklorystycznych motywéw indianizmu do literatury?

Pierwszym powinowactwem jest Kasprowiczowska osobowos$é poetyc-
ka, uorganizowana na animistycznym wspoélodczuwaniu jedno$ci czlowie-
ka z przyrods. Wlasnie Herder wskazywal i odkryl dla literatury euro-
pejskiej owo ,,Mitgefiihl” na przykladzie pozegnania Siakuntali z drze-
wem. I obrazem drzewa jako organicznym symbolem mikro- i makro-
antroposu, ktérego kwiaty sa poezja !9, wyjasnial organiczng palingeneze,
ewolucje poezji, proces twoérczy i samo dzielo poetyckie. Ten motyw jako
estetyczny i historiozoficzny przeszed! do dziel Brodzidskiego, Mickiewi-
cza i Stowackiego. W oryginalnym herderowskim i indyjskim sensie sto-
suje go Kasprowicz:

Doznalem wrazenia,
Zem sie przedzierzgnal w jeden z tych jaworéw,
Bukow czy klonéw lub §wierkow, a potem,
Ze lisciami naodziani boru
Tego mieszkarnice zro§li sie w olbrzymie

19 J. G. Herder, Sdmtliche Werke. Herausgegeben von B. Suphan. Berlin
1887—1900. T. 30, s. 14: ,Eintonig, aufrichtig wie die Sprache der Natur”. Te sym-
boliczng role drzewa w organicznej filozofii Herdera podkresla F. Meinecke
(Die Entstehung des Historismus. T. 2. Berlin 1936, s. 339, 407, 437 i passim). Zob.
tez O. Viennot, Le Culte de Varbre dans I'Inde ancienne. Paris 1954, s. 22-—23.
— M. Falk, Indian Elements in Slowacki’s Thought. W: Juliusz Stowacki. 1809—
1849. Ksiega zbiorowa w stulecie zgonu. Londyn 1951, s. 205. We wczesniejszej
twérczosci wywodzi Herder to drzewo z raju, ze Starego Testamentu, pdzniej
z Bhagawadgity. Oto jego notatka (op. cit, t. 32, s. 16 (Das Lied von der Schoe-
pfung der Dinge)): ,,B. 9. Bdume. Orientalisch. Baum des Lebens. Oriental. Er-
2ihlung — bis Indien und China”. Zblizona, a nawet w pewnych odmianach
analogiczna interpretacja drzewa znajduje sie u M. Paskwalisa (zob. S. Pigon,
Na wyzynach romantyzmu. Krakéw 1936, s. 263).
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Jakie$§ pradrzewo [...]
[. .
Mnie si¢ zdawalo, Zze bezmiar wiecznosci
Wypelniam swymi konary... [...]
(Przy szumie drzew)

Oczywiste jest, ze ta transfiguracja w pradrzewo zostala odtworzona
pod wplywem lektury Brihadaranjeka-upaniszady (wielkiej lesnej upa-
niszady), zreszta obrazy drzewa mikro- i makroantroposu pojawiaja sie na
linii wiodacej od Herdera poprzez romantyzm i Mlodg Polske, ktéra wzna-
wia ten animizm jako réwniez starostowianski, wyrazajacy sie m. in.
w kulcie drzew. Kasprowiczowska poezja drzew, szum drzew instrumen-
tujacy ,,dzwieczng prawde” (Ciche samotne rzedy wierzb..) — to. odprze-
zywanie tej samej naturalnej jednosci i harmonii, ktérg Herder na grun-
cie animizmu indyjskiego odkrywal w swej koncepcji ,,Naturpoesie”. Stad
i Kasprowicz dazy do poezji, co w jeden srodek skupia wladze ducha
i rodzi pie$ni wonne ,,jak kwiat ten, ktory lipy wienczy”, stodkie ,jak
miodd ten, co mieszka w tym kwiacie” (Amor vincens).

Herder okre$li! animizm indyjski jako naistotniejsza ceche folkloru
orientalnego, jako ceche, ktéra organizuje strukture symbolu indyjskiego,
jest podlozem delikatnej uczuciowosci Hinduséw i ich litosci dla wszel-
kiego stworzenia (ahinsa)?0. Te samg delikatno$¢ i tagodnosé wskazywal
w usposobieniu Slowian, a za nim Brodzinski u Polakéw, stad réwniez
animizm slowianski, ktory ludoznawcy w rekonstrukeji mitologii stowian-
skiej utozsamiali z mitem i animizmem indyjskim, staje sie ludowym ele-
mentem romantycznego obrazowania, sielankowej uczuciowo$ci, wreszcie
motywem balladowej cudownosci i basniowej fantystyki.

Na tej samej linii rozwoju ludoznawczej historiozofii dochodzi roman-
tyzm polski do konstrukeji pojecia ludu, ktére poglebione motywacjg spo-
feczng, zwlaszcza przez Lelewela i Stowackiego, ksztaltuja nowe, demo-
kratyczne pojecie narodu polskiego oraz poezji narodowej, przedstawio-
ne przez Mickiewicza w cyklu wykladow paryskich pt. Badania starozyt-
nosci slowianskich.

Objawienie u Indian, jakeSmy to powiedzieli, bierze poczatek z wewnetrz-
nego drgniecia sprawionego przez urok natury, z tej zachwycajgcej rozkoszy,
jakag daje poczucie obecnosci bostwa [...].

Stowianie starozytni, majac réwniez to uczucie, ktére zdaje sie byé wro-
dzone duszom wyzszym, uczucie Boga i $wiata stworzonego, posiadajgc ten sam
jezyk, ktérym moéwila Azja gérna [..].

W ksiegach indyjskich mozna widzie¢ $lad niewatpliwy rzeezywistego na-
tchnienia ich autoréw. Nie byly one pisane ani przez jednego czlowieka, ani
w jednym czasie, skladaja sie z ulamkéw réznoczesnych. [...] na ksztalt ciggu
powiesci gminnych [...].

20 Herder, op. cit., t. 13, s. 222,
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Analogicznie jest u Stowian, rozumuje Mickiewicz:

Owoéz szczeSciem dla nas Slowian, my jeszczeSmy nie wpadli w te grzechy,
my nie malpowaliSmy dziwow bozych, nie tworzyliSmy arcydziel bez natchnie-
nia. Méwigc o poezji gminnej, juzeSmy okazali te wielkg jej zalete, ze kazda
zwrotka jest prawdziwie natchniona [...] 2.

Rozwazajac zatem problem usytuowania motywéw indyjskich w li-
ryce Kasprowicza, w ktérej uczestniczy uczuciowo$é i tworzywo ludowe,
trzeba wyrézni¢ w tej ludowosci dwie warstwy genetyczne: wezesnoro-
mantyczng i naturalistyczno-pozytywistyczng. Wlasnie na podlozu weze-
snoromantycznym, przygotowanym przez J. J. Rousseau i Herdera, doko-
nuje sie w liryce Kasprowicza przejmowanie motywéw wedyjskich jako
tworzywa ludowego.

Do dalszych powinowactw z Herderem wypada zaliczyé jezyk liryki
Kasprowicza. Juz Przybyszewski okreslil ten jezyk jako mistrzowskie
urzeczywistnienie metastowa. Jego psychoorganiczne uzasadnienie stylu,
a zwlaszeza tonu Kasprowiczowskiej liryki, prowadzi znéw w prostej linii
do ,,Naturpoesie”.

Herder, wyszedlszy z dyrektywy Hamanna, gloszacej, ze ,,poezja jest
macierzysta mowg rodzaju ludzkiego i naturalnym wytworem przyrody”,
przystapil do szukania jej praform fonicznych w piesniach ludu, ktére —
jego zdaniem — zawieraja ,,ténende Verba”. ,Toénende Verba” — wyja-
$nia Herder — to pierwsza surowa masa foniczna (,,Rohmasse”), ktéra jest
naturalnym $piewem poezji 22. Ta warstwa stanowi najstarsze zloze jezy-
ka, jest w nim zywym dzwiekiem 23,

Pierwszym dzieckiem odczuwania, prapoczatkiem sztuki poetyckiej i za-
rodkiem jej zycia jest oda, [...] jej prapoczatek nalezy do naj$wietszych mro-
kéw Orientu: najdelikatniejsze uczucie [das feinste der Empfindung]! 24
Stad Herder w symbolu makrodrzewa, w tym organicznym modelu

palingenezy humanistycznej, u jego korzeni sytuuje Orient, w ktérego po-
ezji zachowane sg zywe elementy ,,Naturpoesie”: pierwotny Spiew, rytm,
taniec. To jest poezja, ktéra jest mowa dziecinstwa i szczesliwych pier-
wotnych ludzi 25,

Teoria metaslowa Przybyszewskiego, poniewaz wchionela naturali-
styczne elementy z Schopenhauera, akcentuje silniej dzialanie mecha-
nizmu instynktow:

2 A, Mickiewicz, Dziela. Pod redakejg M. Kridla. T. 17. Warszawa 1929,
s. 151, 131, 151, 134.

2 Herder, op. cit., t. 32, s. 107.

28 Ibidem, t. 16, s. 91. Zob. H. Peyer, Herders Theorie der Lyrik. Winterbuhr
1955, s. 24—25.

2 Herder, op. cit.,, t. 32, s, 56.

2 Ibidem, t. 30, s. 14.
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stowo wylonilo sie po dlugim astronomicznym czasie z diwieku — bo pierwsze
stowo bylo Spiewem, rykiem, nabrzmialym potegg uczucia czy to milosci, czy
tez krwiozerczej zemsty, pragnienia, chuci, bélu, zwyciestwa — jezyk ten to
surogat tego stowa, jakim sie zwierzeta z sobg porozumiewajg — artykulowane

stowo potrzebowalo bezmiaru wiekéw, by sie wyzbyé olbrzymiego ciezaru, Jalurn
byto slowo, wyrazone za pomocg uczuciowych dzwiekdw 26,

Te geneze slowa-dzwieku sprowadza Przybyszewski do fenomenu to-

nu, ktéry odkrywa w muzyce Chopina jako istote duszy slowianskiej:

Z

Kazdy naréd posiada jeden specyficzny ton, do ktérego cata dusza jego jest
dostrojona. [...]

Ton jest zasadniczg, bo najpierwotniejsza jednostkg w ukladzie duszy. Jest
on niejako jej jadrem, naokolo ktérego wszystkie inne sktadniki wirujg i do kto6-
rego zdazaja. [...]

Totez najczysciej i najprzejrzysciej przejawia sie dusza narodu w muzyce,
a stokroé latwiej uchwycié wlasciwosci i odrebno$ci poszczegdlnych narodéw
w ich muzyce anizeli w stowie 27,

Modernistyczna wymiana pieéni na muzyke pochodzi w tym ujeciu
Nietzschego, ktéry rozwijajac teorie liryki i muzyki Schopenhauera,

utozsamil w herderowskim sensie piesn z muzyks:

Lecz piesh ludowa jest nam przede wszystkim muzycznym zwierciadlem
swiata, pierwotng melodig [...].

Widzimy wiec w poezji pie$ni ludowej najsilniejsze napiecie mowy do n a-
§ladowania muzyki [..]28

Stad Przybyszewski, znajacy ludowe pochodzenie Kasprowicza, odkry-

wa w jego liryce oryginalne powinowactwa z Herderowsksg teorig piesni:

Stowo Kasprowicza jest bezposSrednie. Slowo jego jest rzeczywisty i zyvjacy
organizm, z serca wyrwany. Dla niego slowo jest symbolem obrazu, a raczej
kazdy obraz, kazde uczucie widzi w takim, a nie innym stowie. [...]

Stowo Kasprowicza jest w calym znaczeniu ponad stowem, bo daje i geneze
jego, i jego obraz caly. [...]

Kazde powiedzenie pierwotne bylo ciggla melodia i dopiero pdézniej, kiedy
slowo uspolecznione zostalo, zatracil sie ten wewnetrzny uczuciowy rytm, za-
stagpiono go kunsztowna literacka formg. Kasprowicz powrdcil stowu jego we-
wnetrzng pierwotng i jedyna warto$¢ muzyczng 2.

To nie oratio pro domo sua ani pasowanie Kasprowicza na ludowego

wieszcza pokolenia, ale ujecie prawdy naukowej, choé¢ w metaforycznej

Cco

prawda formie, ktére wymaga tylko uzasadnienia przez fakty pozyska-

S.

%S Przybyszewski, Moi wspébiczesni. Wirod swoich. Warszawa 1930,
3.

27 S.Przybyszewski, Szopen a narod. Krakow [1910], s. 25—26.

28 F. Nietzsche, Narodziny tragedii. Przelozyl L. Staff Warszawa [1907],

s. 49, 50.

%S Przybyszewski, Z gleby kujawskiej. Poznan 1932, s. 50, 51, 52.
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ne z szezegdlowych studiéw nad jezykiem i obrazowaniem w liryce auto-
ra Ksiegi ubogich, wreszcie ze studiéw nad wersyfikacjg. Niestety, prace
tego rodzaju naleza do wyjatkéw i majg charakter przyczynkowy 30,

Odpowiedzmy zatem przynajmniej og6élnie na pytanie: czy ton liryki
Kasprowicza jest odyczny w sensie herderowskim? Krzyzanowski roz-
wazajac gatunkowy charakter liryki autora Hymndéw stwierdza:

Stad z koniecznoscig niemal mechaniczng obok mndstwa drobiazgéw o cha-
rakterze melicznym pojawié¢ sie musiatl [u Kasprowicza] odpowiednik tego, co

w Swiecie starozytnym okreslano mianem liryki choéralnej, a co podreczniki

szkolne darzyly nazwg ,liryki wyzszej” 3.

Juz choéby sama wolnowierszowa struktura Hymnéw potwierdza cho-
ralny gatunek Kasprowiczowskiej liryki, ktorej instrumentacja gatun-
kowa, wlaczajaca elementy starohebrajskich psalméw i chrzescijanskiej
hymnodii, wznawia w ten sposéb i $redniowieczno-ludowe tradycje po-
€zji Spiewanej, tozsamej w tym wzgledzie ze starogrecks. I tak rozumial
Kasprowicz te tradycje i powinowactwa liryki Hymnéw, jedli pisze, ze
forma melopei ,,znalazlaby swoj pierwowzdr, swoj zaczatek, swojego em-
briona choéby w kaskadach Pindarowych lub w dyszgcych niewyslowio-
nym zarem wytryskach biblijnej Pie$ni nad piesniami” (s. 116). Ten fakt
ttumaczy réwnoczesnie zastosowanie symboléw metafizycznych w Hym-
nach, jako ludowo-wyobrazeniowego zestroju z tym gatunkiem $piewanej
liryki, oraz jej misteryjne tradycje, rozwiniete w symboliczno-nastrojo-
wej 1 wizyjno-dramatycznej kompozycji Hymnéw, w ich scenerii ezy kon-
strukcji podmiotu lirycznego. .

Nasuwa sie tu pytanie, jaka rola przypada elementom indyjskim
w tym chéralnym gatunku liryki Hymnéw. Pytanie uzasadnione choéby
tylko bezposrednimi reminiscencjami z Bhagawadgity w Mojej piesni
wieczornej czy w ogdle obecnoscia w kazdym hymnie buddyjsko-schopen-
hauerowskich oddZwiekéw. W odpowiedzi pomijamy paralele w rodzaju:
kosmiczno-filozoficzny nastréj, wizyjno-symboliczna metaforyka, znane
Kasprowiczowi z lektury indyjskich przekladéw i licznych opracowan,
"~ a uwzgledniamy tylko te powinowactwa, ktére ksztaltuja $piewnosé tej li-
ryki oraz oddzialuja na jej pesymistyczne zabarwienie.

Wiadomo, ze w Hymnach stosuje Kasprowicz kontrast wszechmocnego
bélu w symbolach plomienia $wiata i macierzynskiego ukojenia przyrody
w russowskiej czy folklorystycznej stylizacji.

30 Do tych wyjatkéw nalezy rozprawa M. Grzedzielskiej Wiersz wolny
Jana Kasprowicza w ramach polskiej wersyfikacji nieregularnej. ,Pamietnik Lite-
racki” 1951, z. 3/4, s. 842.

1 J Krzyzanowski, Jan Kasprowicz — poeta mysli. Jw., 1956, z. 3, s. 61.

7 — Pamietnik Literacki 1971, z. 3
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Dazien mdj juz przygasi,

a zorza jego sie krwawi,

jakby sie krwawi¢ miala w nieskonczonosé!...
Wszystko pozera swymi plomieniami —
dusze mij pali i Swiat caly pali!

Z olbrzymich snopéw ognia,

jakby mléconych miewidzialnym cepem,
sypig sie ziarna skier

w okrag na niebo i ziemie!

Ksiezyc sie zajgl

i, w mgnieniu oka wyréslszy

w ogromng kule ognista,

zaczyna rwaé sie w kawaly

i plomiennymi wali sie brylami

na cielska plongcych gor,

na popiél smrekéw spalonych.

Plona jeziora,

sto wéd sie pali

i tysigce drég!

Od zoérz zachodnich, w zi6l zasypiajacych
rozkosznej woni piosnka sie kolysze,
nad niemowlecia kolebkg wysnuta:
O tej rado$ci, o tym weselu,
o tym cudownym, ukrytym zielu,
zza siodmej gory, zza siddmej rzeki,
ktéora na smutek slodkie ma leki.
O tej godzinie, co szcze$cie niesie,
piesn sie kolysze po krzach, po lesie,
po falach zyta pie$n sie kolysze
w te uroczystg, wieczorng cisze,
(Moja piesn wieczorna)

B6l $wiata i melodia nirwaniczna to dwa kierownicze motywy, ktore
na zasadzie kontrastu nastrojow ksztaltujg styl i ton wypowiedzi nasladu-
jacej fraze muzyczng, organizujg jedno$é i zwarto$§¢ kompozycyjng po-
szezegolnych hymnéw. Odcienie tych nastrojéw i modulacje tonu odtwa-
rzajg organiczng i naturalng symfonie kosmosu, stad okres§lal Kasprowicz
Hymny jako ,pie$ni organne”, moéwil o szumie morza i drzew, ktiore
.,zmieniajg dusze w organy”. Te metafory ujawniajg najistotniejszy ele-
ment w strukturze gatunkowej liryki Hymnéw — uorganizowany na zasa-
dzie ,tat tvam asi” indyjski animizm muzyczny, ktérego zalozenia este-
tyczne opracowal Schopenhauer, a zastosowal Wagner w stylu frazy mu-
zycznej Tristana 32.

32 Zob. Z. Jachimecki, Wagner. Zycie i twérczo$é. Warszawa 1958, s. 285—
286.
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W teorii tej Schopenhauer ustalajac réwnanie: wola = muzyka, kon-
struuje na zasadzie jednosci i tozsamo$ci czlowieka i swiata paralelizm
skali tonéw i stopni uprzedmiotowienia woli.

Ja rozpoznaje w najglebszych tonach harmonii, w basie podstawowym, naj-
nizsze stopnie uprzedmiotowienia woli, nieorganiczng przyrode, mase planet. [...]
Zatem podstawowy bas jest w harmonii tym, czym w $§wiecie nieorganiczna
przyroda, najsurowsza masa, na ktérej wszystko spoczywa, z ktérej sie wszy-
stko podnosi i rozwija. Tedy w calej harmonii pojawiajgcej sie modulacji to-
now, miedzy basem a glosem kierujgcym, ktéry wysépiewuje melodie — roz-
poznaje wszystkie nastepstwa stopni idei, w ktérej urzeczywistnia sie wola.
Dzwieki blizej basu stojace sq nizszymi stopniami idei, jeszcze nieorganiczne,
ale juz uzewnetrzniajgce sie w ciatach. Wyzej lezace reprezentuja swiat roslin
i Swiat zwierzgt. [...]

W konicu w melodii [..] rozpoznaje najwyzszy stopien urzeczywistnienia
woli, zycie i daZenie czlowieka. [...] Melodia opowiada historie woli o$wieconej
przez rozwage 33, .

Elementy tego schematu mozna odnalezé réwniez w liryce Upaniszad,
w Czhandogii, w ktérej fonem jest magicznym ekwiwalentem czesci kos-
mosu, a sylaba OM symbolem jego jednos$ei i tozsamosci z czlowiekiem lub
nieSmiertelnosci. Analogicznie w symbolice mahajany OM jest gtebokim
pratonem bezczasowej rzeczywistosci, ktoéry wibruje w nas, jest transcen-
dentnym dZwiekiem, wiekuistym rytmem stawania sie, w ktérym najpel-
niejsza prawidlowos$¢ uzyskuje najpelniejsza wolnosé. Jest zupelnym, do-
skonalym dzwigkiem, calo$cig wszystkich rzeczy, nieskonczona doskonala
wiecznoscig 34.

Jogistyczna sztuka odnajdywania absolutnego dzwieku (siddhasana)
wymienia wérod dziesieciu stopni ich doskonalo$ci: trzeci jako ton dzwo-
néw, czwarty — ton muszli, piaty — ton strun, siédmy jest tonem fletu.
Gdy jogin (hamsa) w echu tych tonéw zanurza sie, wtedy wystepuje to,
co sie nazywa Turija. Wtedy jogin slyszy najsubtelniejszg wibracje
tonu (sukszma sukszmataram nadam) i zapomniawszy o wszelkich wie-
zach, ktorymi umyst wigZe bl istnienia, przemienia caly eter na dZwiek
Sabda, wyzwalajgc sie z miliardéw dzwiekéw i z miliardow wiezéw, i jak
w glebi szumigcej oceanu rozplywa sie jako bezdZwiek — zjednoczon
z tonem Brahmana 35,

W tym poréwnaniu teorii muzyki Schopenhauera z odpowiednimi ele-
mentami wedyjskiej magii fonemu nie chodzi o szczegdly, ale o pryncy-

38 A. Schopenhauer, Simtliche Werke. Herausgegeben von J. Frauen-
stadnd. Wyd. 2. T. 2. Leipzig 1891, s. 305—306.

3 Lama Anagarika Govinda, Grundlagen tibetischer Mystik. Stuttgart 1957,
s. 39.

3 One hundert a. eight Upanishads (,,Isha” a. Others). Bombaj 1917, s. 143—144.
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pialny fakt, ze Schopenhauerowska koncepcja metafizycznego dzwieku
pochodzi z wedyjskiego animizmu i magii, ktore przejal Schopenhauer
z umilowanych przez niego Upaniszad, a Wagner zastosowal w Tristanie
jako melodiotwércze motywy nirwany.

Z tym wzorcem instrumentacyjnym laczy sie bezposrednio symbolika
buddyjsko-schopenhauerowskiego pesymizmu, ktéra tworzy wspomniany
kontrast nastroju, jego odcienie i modulacje tonu liryki Hymndéw.

Wedlug Schopenhauera bdl jest substancja zycia, tkwi w samej natu-
rze woli do zycia, a wiec w czlowieku i w kosmosie, ktére sg organiczna
jedno$cig i tozsamos$cig. Stad cale zycie ludzkie determinujg bél i cier-
pienie: ,,Alles Leben Leiden ist”. To sa mysli, ktére przejal autor Swiata
jako woli i wyobrazenia z lektury filozofii indyjskiej 36. Bol i egzystencja
to jedno — uczy sankhje. Nedza pochodzi od boga, natury, czlowieka, dla-
tego wszystko jest bolesne. ,Wszystko jest bélem, wszystko jest nietrwa-
le” — uczy Buddha. Bél to kosmiczna koniecznos$é, ontologiczna mody-
fikacja kazdej manifestujacej sie formy. Dlatego uwolnienie sie od: cier-
pienia, ktore rodzi i rozwija bél jako naturalny produkt kosmicznego bélu,
jest celem wszystkich systemow filozoficznych i mistyk indyjskich 37.

Schopenhauer, by wlaczyé do struktur estetycznych ten element jed-
nosci i wspolodczuwania boélu kosmosu z bolem czlowieka, pisze:

Wola jest strung, jej pokrzyzowanie i zaburzenie wibracjg diwieku, po-

znanie -— rezonansem ziemi, b6l — tonem 38,

Stad w Swiety Boze wszechmocny bdl jest réwnoczesnie tym,

ktory sam jeden rozpies$nia
dusze stabego czlowieka

3% W opisie lektury buddystycznej zaleca Schopenhauer (op. cit, t 4,
s. 131 (Sinologie)) prace J. I. Schmidta jako ,znakomite” i te prace uksztalto-
waly jego poglady i wiedze w zakresie buddyzmu. Indyjskie powinowactwa filozofii
Schopenhauera sg rozdzialem albo przynajmniej epizodem kazdej pracy o jego
filozofii. Istnieje réwniez kilka publikacji wylacznie temu tematowi posSwieconych:
F. Hecker, Schopenhauer und die indische Philosophie. Koln 1897. — L. Kap-
lan, Schopenhauer und der Animismus. Leipzig—Wien 1925. — H. Zimmer,
Schopenhauer und Indien. ,Jahrbuch der Schopenhauergeselschaft” XXV (1938).
Najnowsze monografie o Schopenhauerze zajmujg sie tym problemem coraz szerzej:
A. Cresson, Schopernhauer. Paris 1957. — P. Gardiner, Schopenhauer. London
1963. Podobnie — marksistowska monografia pesymizmu: Ills-japu, Om lonen-
eayopa Kk Xaiideczepy. Mocksa 1964. Swiadectwo poteinego oddziatania Schopen-
hauera na interpretacje wedanty czy buddyzmu daja: P. Deussen, Das System
des Vedanta. Leipzig 1883. — G. Grimm, The Doctrine of the Buddha. Berlin 1958.

37 Zob. M. Eliade, Yoga. Stuttgart 1960, s. 19.

33 A. Schopenhauer, Simtliche Werke. Herausgegeben von P. Deussen.
T. 1. Miinchen- 1911, s. 323.
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w natchniong pies$n,
zapladniajgcg Swiaty...

Stad réwniez eolski motyw harfy w symbolice Hymnéw zawiera to
Schopenhauerowskie pojecie i zastosowanie tonu jako rezonansu bélu kos-
mosu: -

I sam tesknotg i b@lem

drze¢ niby harfa eolska,

z slonecznych stworzona krysztalow?

Drzeé niby $wiat ten ogromny,

przeczuwajgcy

nieskonczonego bytu promienistosé,

przez bol idaca, przez wielkie cierpienie?...
(Salve Regina)

Zatem Kasprowiczowskie metafory: dusza organna, serce organne,
piesni organne — nie oznaczaja serafickiej czy pitagorejskiej harmonii,
ale psychokosmiczng strukture osobowosci poetyckiej i jej produkt —
symfoniczng instrumentalizacje stylu i kompozycji. Tak wyjasnia ten pro-
blem piesn VI Ksiegi ubogich:

Z gliny rzuconej mym rekom
Chcialbym ulepié¢ dzielo,

Co serce by mialo organne,
Co z Niego poczatek wzielo.

Wiem: nie dorowna-ci ono
Prawdzie pierwszego Mistrza,
Ale odbija¢ jg bedzie,

Jak niebo woda najczystsza.

Stad w Hymnach, ktére majg byé wyrazem ,brzmigcej woli §wiata”,
pojawia sie obok calej skali tonoéw i dZwiekéw kosmosu réwniez ,,dzwiecz-
na prawda”, czyli magiczne utozsamienie dZwieku z wolg samg w sobie
(;;Ding an sich”), z absolutem-dzwiekiem, z bogiem-dzwiekiem, z nirwa-
na-dzwigkiem, bo te symbole, wspdlistniejace w liryce Kasprowicza na
zasadzie uniwersalnego mitu, nie sg3 W temacie instrumentacyjnym fun-
kcjonalnie ‘jednoznaczne. Jedynie kontekst obrazowania i funkcja seman-
tyczna okreslona sugestia symboliczng danego ukladu instrumentacyjnego
pozwalaja wyrozni¢ jego przynalezno$¢ do tego czy innego wzorca har-
monii $wiata.

W tych zabiegach Kasprowicz obok polifonii orfickiej, serafickiej, kos-
cielnej, obok symbolu harfy, liry, organéw, lutni ,naciagniete] na tony
wieczyste”, a wiec obok tradycyjnych tematéw instrumentacyjnych typu
,sonorité éternelle” — stosuje nowe tematy albo do starych wlgcza nowe
motywy, przy czym w jednym i drugim wypadku wprowadza tworcze
rozwiazania i odkrywcze pomysly instrumentacyjne i wersyfikacyjne. Do
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tych nowych tematéw w liryce polskiej nalezy symboliczna instrumenta-
cja czasu-wieczno$ci i rytmiki wiecznego powrotu w Ksiedze ubogich
oraz symbolika melodiotwoérczych motywoéw nirwany, rozsiana niemal
w calym organizmie liryki Kasprowicza.

Aby czytelnika zorientowaé, jaki jest ogolnoeuropejski zasieg tych no-
wych tematéw i technik instrumentacyjnych, oraz co nalezy rozumieé
przez melodiotwoércze motywy nirwany, zacytujmy charakterystyke Ma-
lych poematéw Baudelaire’a:

Gdy slucha sie muzyki Webera, odnosi sie¢ najpierw wrazenie magnetycznego
snu, pewien rodzaj uspokojenia, ktore oddziela nas od wstrzasu realnego zZyecia,
pozniej w dalekim rezonansie wrazenie przedziwnego tonu, ktéry napelnia siuch
niepokojem. Ten ton jest tchnieniem $wiata nadnaturalnego. [...] Lektura Malych
poematéow w prozie dostarcza nam tego samego wraZenia. [...] Wywoluje swiat
nieznany zapomnianych postaci [..], wskrzesza poprzednie i dalekie egzystencje
[..] i uobecnia woké6l nas misterium piesni [..], ktorej poltony szemrzace $rod
uludy rzeczy wytracajg ich realny ksaztalt 9.

Znane sg powszechnie teorie instrumentacyjne: Verlaine’a, Mallarmé-
go, Ghila i innych symbolistow francuskich czy belgijskich, ktérzy stosujac
zalozenia Schopenhauerowskiej estetyki i teorii muzyki, restytuuja pier-
wotna magie stowa, by przez symboliczne kombinacje jege dzwiekéw su-
gerowaé ekstazy wyzwalajace z bélu $wiata 9. Stad te techniki instru-
mentacyjne, uorganizowane na zasadzie ,tat tvam asi”’, stosuja symbo-
liczno-dzwiekowa metaforyke, sugerujaca magiczng jednos$¢ i tozsamo$é
podmiotu lirycznego z przyroda jako stanem duszy, jak np. w wierszu
Baudelaire’a Les Correspondances, albo przez zageszczenie odpowiednich
fonemoéw, nasladujgcych poszepty, poszumy, poglosy przyrody, czy przez
monotonng rytmike wersu, ewokuja nirwaniczng nostalgie czy nirwaniczne
ukojenie, albo wreszcie przez ekspresywne uklady foneméw — organizujg
uczuciowo-mys$lowg pointe, ktora sugeruje ekstatyczny, wyzwalajacy
dzwiek, jak np. w wierszach Baudelaire’a Harmonia wieczoru, Wzniesie-
nie sie czy w Tetmajera Duchu melodii:

Cicho... sen boski tu...

nirwana... cud snu...

wszystko niknie w mgle szarej, =
usypia wszelki ruch,

tylko melodii duch

dzwieczac przebiega bezmiary: 4

3% T, Gautier, wstep do: Ch. Baudelaire, Les Fleurs du mal. Paris 1868,

s. 75.

9 H. Friedrich, Die Struktur der modern Lyrik. Von Baudelaire bis zur
Gegenwart. Hamburg 1956, s. 29.

1 K. Tetmajer, Poezje. T. 1. Wydanie zbiorowe. Warszawa [1924], s. 192.
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W tych melodiotwérezych transpozycjach nirwanicznej uczuciowosci,
ktéra byla baza uczuciows modernistow, odzwierciedla sie najoryginal-
niej modernistyczny estetyzm, ksztaltujacy recepcje motywu nirwany.
Trzeba pamietaé, Ze pokolenie to, wyobcowane i osamotnione moralnie, fa-
scynowala buddyjska sunyata — proéznia w makabrycznej wizji Baudelai-
re’a Le Gouffre i demoniczna Schopenhauerowska wizja Slepej woli zyecia,
stad motyw nirwany staje sie tworzywem i najistotniejszym tematem
w strukturze liryki modernizmu.

Kasprowicz ten temat odtwarza przez obrazowanie szumu drzew albo
lasu, ktdére przenoszg podmiot liryczny do prapoczatku, w przedwiecze
prabytu, do nirwanicznego ukojenia. Oto sonet z cyklu W ciemnosci scho-
dzi moja dusza:

Tesknie ku tobie, o szumigcy lesie!

Ku twoim pie$niom, ktére wiew wiosenny

W bezmierny przestwér na swych puchach niesie,
Ulata duch méj, sam w melodie plenny.

Syt jestem ziemi; z tej kazni codziennéj
Trosk jej i cierpien, o szumiacy lesie,

W akordy hymnéw pierwotnych brzemienny,
Jak wiezien z kajdan, tak ma dusza rwie sie.
Jest zapomnienie w tej piesni; jest lube,

O roz§piewany, o szumigcy lesie,

W fali twych tonéw rozplyniecie bytu;

Jest w nich tajemne przeczucie, ze zgube

Tego, co duszy wybawieniem zwie sie,
Chowaja w sobie dziedziny blekitu...

Szum lasu, szum drzew, szum lisci — to technika wprawdzie przypomi-
najaca Baudelaire’owsky ,,mis voix”, ale w tej symbolicznej instrumen-
tacji nawigzuje do wedyjskiej poezji drzew, rozbudowanej w Ksiedze ubo-
gich pod wplywem ,,szeptajacej poezji” Gitanjali Tagore’a. To jest recep-
cja upaniszadowej rewelacji zasady ,,tat tvam asi”.

Ta jedna licha drzewina —

Nie trzeba debow tysiecy! —

Z szeptem sie ku mnie przegina:
HJest Bog i czegdz ci wiecej?!” [II]

Tu mamy do czynienia z oryginalnym odtworzeniem wedyjskiego ani-
mizmu, z naturalnym pierwowzorem wedyjskiej instrumentacji, z jej
organicznym zalgzkiem — jak moéwi Kasprowicz — przejetym z najstar-
szych Upaniszad, a nawet z Rigwedy.

Wezmy np. sltynng Ode do wiatru zechodniego Shelleya (z natury rzeczy
przytaczam utwory najbardziej znane) i zajrzyjmy potem do hymnow Rigwedy,
to 1 tutaj znajdziemy, mutatis mutandis, dzwieki w bliskim stojace pokrewien-
stwie z owym tchem jesieni, pod ktérego mocg niewidzialng pierzcha li§é
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powiedly, z owa zadza cztowieka, azeby dech ten porwal go z sobg jak lisci-
wie, w przestrzenn niezmierzong, aby poruszy! nim jak falg, aby niést go jak
oblok, aby zamienil go w swojg lutnie, i ktéra by harmonig barwy grzmiala
nad $§wiatem. [s. 115]

Stad rowniez metafora wody, ktéra wychodzi z oceanu pratona (samu-
drah prajonih), by przez krag przemian powrédcié do oceanu jednosci (sa-
mudro nakam), moze by¢ rozumiana jako melodiotwérezy motyw nirwany.
Wszechobecnos$é bowiem plyngcej wody w Ksiedze ubogich wytraca dyna-
mike buddyjskiego plomienia §wiata — typows dla Hymnéw — oraz sym-
bolizuje ekspansywno$é jednosci i pokoju — Santi, w ktérym wygasa plo-
mien Swiata. Ta wymiana dynamiki ognia na dynamike wody, charakte-
ryzuje strukture symboliczng Ksiegi ubogich, w ktérej prawo nirwanizacji
oddaje prymat przeciwieAstwu ognia — wodzie. Stad ruch ochlodzonego
z ognia kosmosu Ksiegi ubogich jest cichg i monotonng rotacjg kregu wo-
dy. W tym planie szum wody instrumentuje melodie wiecznego powrotu,
te samg co struktura wersyfikacyjna poszczegélnych pie$ni, uorganizowa-
na na zasadzie tonizmu, powtorzen, tautologii, ktére tworza symboliczno-
-dZzwiekowy onomatopeje, sugerujaca melodie i rytmike wiecznego po-
wrotu.

Wawozem potok sie toczy,

W odwieczne skaly ujety,
Bialawe blekity nieba

Bielg mu biale mety.

Okielzal swé6j dawny rozped,
Dla brzegéw kamiennych wrazy,

Zaledwie szepce ze soba,
O swoim ujsSciu marzy. [XXXII]

A oto wersyfikacyjny rezonans tej samej rytmiki kola wiecznego po-
wrotu: '
Przynosze ci kilka piesni
Na nute niewyszukana,
W gérach je naszych zebralem,
Przy stawach, pod skalng $ciana. [XVI]

Pie$n prezentuje 6w organizm foniczny oraz absolutng jednolitosé ryt-
miki. Stad Kasprowicz, majgc te cechy na uwadze jako konstytutywne,
nazywa te piesni ,,Proste i szare jak glazy”. Juz sama bowiem czterower-
sowa zwrotka swoim tonizmem i ludowg prostota organizuje monotonne
i jednostajne nastepstwo czasu muzycznego, ktore, poglebione i rozbudo-
wane przez powtorzenia, anafory, epifory, refrenizacje, paralelizm syntak-
tyczny, redukuje tempo i zmienno$¢ nastepstwa czasowego do tautologicz-
nego toku, do powtarzania jednej i tej samej konstanty rytmicznej. Ze
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tego rodzaju uorganizowanie rytmiczne odtwarza rotacje kola wiecznego
powrotu i w jego obrotach dzialajacy zestréj zmiennosci i trwania, po-
Swiadcza strofa:

To mate, nedzne pachole

Prawi mi, patrzgc w oczy:

W tym jednostajnym kole
Wiecznosé wraz z tobg kroczy...” [II]

Ta strofa jest syntezg Schopenhauerowskiej monotonii kola czasu
(,,Zeitkreis”) i harmonii kola Brahmana, ktére sytoua, podmiot liryczny
w rytmie wiecznego powrotu.

Ta sama chodze droga,
Sciezkami tymi samymi,
Lata mnie spedzi¢ nie moga
Z mej udeptanej ziemi... [1I}

Pojawiajace sie tu powinowactwa z kolem sansary, ktére w tym za-
stosowaniu pochodza réwniez z Schopenhauerowskiego kola czasu, wyra-
zaja soteriologie nirwany — owo wyzwalanie sie z kosmosu jako ontolo-
gicznego zrédla boélu i cierpienia — ktorg odtwarza Kasprowicz przez
obrazowanie kontrastu zmiennosci i trwania.

W tym planie gléwny temat instrumentacyjny, tzn. jednostajna ryt-
mika i monotonna melodia kola wiecznego powrotu, zawiera kilka od-
mian, okreslonych sytuacjg liryczna i nastrojowym wspoldrganiem pej-
zazu. Jedng z tych modulacji jest ,,sonorité éternelle” — 6w potezniejacy
.,poglos wiecznos$ci zawisty nad wodg, nad glazem”.

By lepiej wyjasni¢ znaczenie tej metafory, przytoczymy najpierw kil-
ka odpowiednich strof z XX piesni, w ktorej, analogicznie jak w pieéni
XVII, dynamika czasu empirycznego dochodzi do najwyzszego napiecia.

Las sie w organy przemienia,
Pochwale burzy $piewa,

Co z lyskiem i gromem wypadla
I zmiata stuletnie drzewa.

Stuletnie druzgoce drzewa,

Bloki granitéw straca,

Siklawy z lozysk wyrzuca, D
Tkajgca, triumtujgca.

W przepastnym przepada Zlebie,

A z wnetrza przycichlej doliny

Wyrasta znéw wal granitowy,

Z mgly sie wychyla sinej.

Z mgly rzedniejgcej, sinej,

Co resztkg juz klebéw swych dymi,
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Oczyszcza sie lancuch szezytow,
Niespodziewany, olbrzymi.
Niespodziewany, olbrzymi,
Wiecznosci blekitne widziadlo,
Stoi, jak wprzoédy, bez ruchu,
Cho¢ tyle nan gromoéw padto.

»Poglos wiecznosci zawisty nad woda, nad glazem” i lancuch szczy-
tow, wiecznosci blekitne widziadlo, to funkcjonalnie jednoznaczne sym-
bole zdesubiektywizowanego czasu — nirwaniczny kontrast czasu empi-
rycznego. Pierwszy jest emanacja hymnu twoérczego czasu, ktéry wygry-
wa przyroda na strunach szumigcych potokéw i jaskrawych promieniach
slonica, drugi jest wizyjno-muzycznym skupieniem czasu, a wiec symbo-
lem trwania wylonionym z huczacych burza zywioléw. Jedna i druga me-
tafora jest zatem statycznym symbolem bezruchu i spoczynku, symbolem
ponadczasowego, nie uwarunkowanego spokoju i absolutnego trwania.

Ten sam temat instrumentacyjny wyraza jednostajna rytmika i mo-
notonny tok frazy wielu pies$ni, zataczajacych muzyczne i kompozycyjne
kolo przez zastosowanie systemu rozmaitych powtoérzen, paralelizmow,
tautologii itp. Ta symboliczna rotacja kola powtdrzen ewokuje rezonans
czasu wiecznosci, czyli trwania. Aktualizuje sie on w konkretyzacji este-
tycznej na zasadzie oczekiwania na znany nam dobrze, ale nie dokonczo-
ny motyw muzyczny 42

W tej projekcji ,,sonorité éternelle” — muzyczny organizm kazdej pies-
ni Ksiegi ubogich staje sie magicznym zwierciadlem, w ktorego odbiciu
wytracajg przedmioty swdj czas i ksztalt jako zjawiskows iluzje, a odzy-
skujg swojg istote w rzeczywistym bycie idei nieskonczonego trwania —
w wiecznodci. To jest w funkcjonalnym usytuowaniu ta sama projekcja
zwierciadla, ktéra zawiera inscenizacja aktu ,,tat tvam asi” w XIX piesni.

Niebiosa promienne, boze,

Gory $niegami poryte

Rzucajg blask swoj i ksztalt swdj
W te zwierciadlang plyte.

W te zwierciadlang plyte
Rzuciwszy czar swej postaci,
Wychodzg z kapieli spokoju
Promienniej, pelniej, bogaciej.

,»Qzar swej postaci” to maja, iluzja kosmiczna, zjawiskowe rozsnucie
Brahmana (vyakta), ktory podobnie jak mag (majawi) produkujacy swa
magie z pomocg instrumentu maji (maja), bawi sie grg tworzenia (lila-
wibhuti), a sam jest jedyng rzeczywistodcia (sat), ktéra jest jednia jednos-

42 R Ingarden, Studia z estetyki. T. 1. Warszawa 1957, s. 269.
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ci (ekarupa), pelnig pelnosci (purna), nieskonczonosciag (ananta), doskona-
lym spoczynkiem w pokoju (Santi) 43.

Funkcjonalna, a nawet ontologiczna jednoznaczno$¢ tych dwoéch pro-
jekeji zwierciadla polega na animistycznym i muzyczno-magicznym roz-
wigzaniu kontrastu dwoch czaséw, w ktoérym idea nieskonczonego trwania
staje sie nie odbiciem, ale bezposrednim uobecnieniem rzeczywistej istoty
bytu, jednej i tej samej w podmiocie lirycznym, w formie uprzedmioto-
wionej idei i w przyrodzie, identyfikujgcych przez magiczny symbol
dzwieku czy zwierciadla swoja jednorodng tozsamosé.

Tu mamy przyklad sztuki poetyckiej Kasprowicza, ktérego nazywa Ju-
lian Krzyzanowski ,,poets my$li”, i réwnoczednie przyklad zastosowania
wedyjskiej magii fonemu i wedyjskiego animizmu, ktére za posrednic-
twem estetyki Schopenhauera ksztaltuja modernistyczne pojecie symbolu
i czystej formy %

Jesli po tych uwagach wgladniemy w pejzaze Ksiegi ubogich, obser-
wujemy w nich kontrast zmiennosci i trwania w doborze i usytuowaniu
motywoéw przyrody, w symbolice ich ruchu, akustyki, kolorystyki i nastroju.

Granie, granitowe i lodowe szczyty Tatr, granitowe lancuchy szczy-
tow, jeziora tatrzanskie, blekitne niebo i storice w aspekcie bialego blas-
ku — te figuralne czy statyczne symbole skupionego czasu, czyli trwa-
nia — s3g ontologicznymi motywami pejzazu prapoczatkowej jednodci, jego
retrospekcyjnym przesunieciem poza granice czasu empirycznego, do cza-
su genezyjskiego.

Te rzedy wierchéw pokrewnych,

Z glazu kowane lafcuchy

W czasie, co mingl nim czas sie

W tej pustce zagniezdzil gluchej. [XXII]

W tej scenerii pejzazowej wprowadza Kasprowicz motywy wedyjskiej
kosmogonii jeszcze przed Ksiegq ubogich, w cyklu Nad przepasciami:
Olbrzymie baszty stromych skal
Spadaja w glab bezdenns,

Gdzie fale mglawic wicher zwial
W ton nieruchomg, senng.

I oto poczyna sie pierwotna emanacja (sarga, vibhutva):

Granice czasu znikly juz,

Gdziez przestrzen okreslona?

W bezmiarze $§wietlnych tecz i tun,
W blekitéw, w barw bezkresie

8 LLacombe, op. cit, s. 33—34.
4“4 Por. Schopenhauer, op. cit. (1891), t. 2, s. 304.
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Cicho sferycznych nuta strun

W slodkich sie szumach niesie.
Przestodkich szumow zaden zgrzyt
Nie skldci w tym bezmiarze,
Gdzie berkresowy tworezy byt
Rozlewa swe miraze.

Gdzie tajemniczy, wielki ,,On”
Obcy ziemskiemu oku,

Wysnuwa z siebie plonéw plon

W nieustajagcym toku.

W parafrazie Rigwedy X, 129, zatytulowanej Z motywdéw wedyckich,
pojawia sie pesymizm ontologiczny:

Nie bylo bytu, ani tez niebytu...

Prézni ogromy
W prézni przybytek mial niewidomy.

Nikt, nawet Bdg nie wie, skad poczelo sie stworzenie:

Badz On je stworzyl, badZ On go nie stworzyl...
On wie sam jeden. — A moze On nie wie?!...

Ta wizja poczatku wylaniajgcego sie z niebytu, bedgca wyrazem pesy-
mizmu pokoleniowego, znalazla odbicie w licznych przerdbkach rigwedyj-
skiego hymnu. Swiat zawisly nad préznig nicosci, $wiat-préznia w iluzyj-
nej kreacji maji — to byly wizje fascynujgce wyobraznie i uczuciowosé
modernistéw 45, Z drugiej strony determinizm pozytywizmu i schopen-
hauerowskiej $lepej woli, rozwijajgce wizje Swiata przemian, przyjmo-
waly materie i czas jako jedyna realnosé. Stad réwniez Bergson w Ewo-
lucji twérczej uznaje, wzorem Schopenhauera, czas za jedyny najbardzie]j
wytrzymaly i najbardziej substancjonalny material zycia psychicznego 4.

W liryce Kasprowicza mamy wlasnie do czynienia z jednej strony
z deterministyczng absolutyzacja czasu, a z drugiej strony z przezwycie-
zaniem czasu. W tej romantyczno-kontrastowej projekecji granie gorskie
jako figury czasu, ,,co mingl”, czy jego genezyjskiego snu — jak w poe-
macie Wiecznoéci wielki, gleboki, nieobjety sen -— sg statycznym obra-
zem porzadku trwania 47, Stad symbolika grani zawiera rysy rigwedyj-

4% Por. A, Grava, L’Aspect métaphysique du mal dans Uoeuvre littéraire de
Charles Baudelaire et d’Edgar Allan Poe. The University of Nebraska 1956, s. 90—91.

4% H. Bergson, Ewolucja tworcza. Przelozyl F. Znaniecki. Warszawa
1913, s. 10.

47 Zob. G. Durand, Les Structures anthropologiques de Ulimaginaire. Paris
1963, s. 139.
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skiego Waruny (Ritasja gopta) — surowego, milczgcego boga, ktory strze-
ze Rite — prawo podirzymujace porzadek w $wiecie przyrody i moralny
porzadek w $wiecie ludzi. Ten wlasnie deterministyczny rys podkreslony
jest w hymnie Waruno!...:

Ty z glebi cichych, przedwieczornych tun
Wychylasz cichg twarz —
Cicha okrutnie! )

O bezgranicznie obojetny boze?!...

Ta sama twarz wychyla sie w Swiety Boze, Boga — ktéry proch gwiazd
przesypuje w klepsydrze zlotej i ani spojrzy na padolny smug. Stad réw-
niez w Ksiedze ubogich:

Wieczyste, kamienne granie,
Czarné, blyszczace skaly, [XVI]

— to oblicze Waruny, czasu-trwania, zmonumentalizowanego w obrazie
granitowych szczytéw goérskich, ktérych ,,skalista wiladza” dzieli czas pej-
zazéw Ksiegi ubogich wedlug miary trwania i zmiennosci. Stad kazdy
motyw grani w pejzazu jest elementem powstrzymujacym albo hamujg-
cym dynamike czasu empirycznego, i jako taki pojawia sie w kontrascie
z plynacg woda (jak np. w XX pieéni) i w ogdle w kontrascie z przy-
spieszonym dzialaniem zywioléw (wichréw, burz, plomiennego kregu
storica) — natomiast w harmonii z wodg stojaca, z czystym blekitem nie-
ba, z bialym blaskiem slonica (jak w piesniach XV, XVII, XVIII, XIX).
Wilasnie szczyty granitowe jako idea trwania przegladaja sie w jeziorze:

Tak, niby duchy-olbrzymy,

Ktoére glebokie swe oczy,

Pelne wewnetrznego zycia,

W jeziornej topig przezroczy. [XVIII]

Stad réwniez szczyty granitowe, w projekcji pryzmatycznego diademu
z lodowo-blekitnej substancji przeswietlonej stoncem (jak w piesniach
XV i XIX), sg symbolami czystego zwierciadla $wiadomosci (tadatmya
sambandha, réwniez buddhi w stanie sattwa), ktére analogicznie jak ,,je-
ziora tafla lustrzana” odbija i identyfikuje podmiot liryczny i bohatera
piesni — Wierch Lodowy, ich jedna i te samg istote jako idee wiecznego
trwania. Ta sceneria pojawia sie wprawdzie juz u Byrona i Slowackiego,
ale w Ksiedze ubogich ma oryginalna wedyjska motywacje symbolu.

O Wierchu, ty Wierchu Lodowy!
1 znowu sie zwracam do ciebie,
Olbrzymie, rozblekitniony
Na tym blekitnym niebie.
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Pytasz sig, Wiierchu, swym blaskiem
Patrzacy do mego wnetrza,

Czy wiem juz, Ze wszystkim jest stonce,
Ze to potega najswietsza? [XV]

Ta symbolika pojawia sie w wizji wyzwolenia:

W blekitnym spokoju sie miesci
Widzenie rozkosznej oddali,

Gdzie cel mej wedréwki dzisiejszej
W skrach nie$miertelnych sie pali.
W skrach niesmiertelnych sie pali
Szczytu chwalebny diadem —

Ide ja dzisiaj ku niemu,

Ty moim podazasz $ladem.

O, w pewnosé zbrojne wy kroki!

O, duszo, jak ton zwierciadlana,
Ktérg w okolu granitow

W blekitne-m widywal rana... [XIX]

Woda-zwierciadlo, ktéra odbija i utozsamia dusze indywidualna z du-
szg $wiata, to prastary eksperyment, rozwiniety na podlozu animizmu we-
dyjskiego. MyS§liciele najstarszych Upaniszad, gdy wyja$niajg zasade: *at-
man = Brahman, eksperymentuja z wodg w naczyniu, w ktérej sie kazg
swoim uczniom przegladac.

»A ta osobisto§é¢ (purusza), o Czcigodny, kioéra sie widzi w wodzie, albo te

w zwierciadle, czym ona jest?” — zapytuje Wiroczana Pradzapatiego. ,,Ona jest

jedng i ta samg [tj. atmanem-Brahmanem], ktéra sie tak odstania w glgbiach

wszechbytu’ 48,

Ten sam animistyczny paralelizm czlowieka odbitego w wodzie (udaka
atman) czy w zwierciadle (adar§e puruszah) zawiera wizja lodowego szczy-
tu, symbolu transfigurowanego jogina, ktérego

Atman przybiera blask krysztalowej gory,
Gdy ja przenika promien stonca 4.

Obrazy odbite w jeziora tafli lustrzanej to rownoczesnie model wizyj-
no-statycznej projekeji pejzazéw Ksiegi ubogich, ktore jako zjawisko wy-
tracaja indywidualne i rodzajowe cechy — ,,czar swej postaci”’, a staja
sie w czystym ogladzie artysty ideg trwania.

18 Chandogya-upanisad. Traduite et annoté par E. Senart. Paris 1930, s. 114:

VIII, 7, 4.
49 Sechzig Upanischades des Veda. Aus dem Sanskrit lbersetzt von P. Deussen.
Wyvd. 2. Leipzig 1905, s. 671: ,atma labhate sphatika-samkasam surya-marici-vat”.
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Bo geniusz, to ,czyste oko Swiata”, oglada idee, ktére wtedy uzyczajg wizji
tak niewiarygodnego piekna, jak woda odbitym w niej przedmiotom 5,

A to znaczy wedlug Schopenhauera — przedmiotom uwolnionym od
czaru maji (,,Zauber der Maja”), czyli od czasu, przestrzeni i przyczyno-
wosci, pojetych jako iluzja kosmiczna.

Prawo desubiektywizacji czasu decyduje o statycznej wizji pejzazow
Ksiegi ubogich, o strofie, stylu i kompozycji wielu pieéni, ktére, w prze-
ciwienstwie do organnej techniki wolnego wiersza w Hymnach, nazwal
Kasprowicz ,,Proste i szare jak glazy”. W Hymnach dominuje rozprezli-
wos¢ symboli, wizji, falowanie napiecia dramatycznego i nastroju, wynu-
rza sie w symbolach plomienna wizja §wiata — §lepej woli.

Salome, kleby wloséw rozwiawszy miedziane,
niby wiek6éw pozaru krwawigce sie luny,
w zlocistej harfy uderzyla struny
i $piewa...
(Salome)

W Ksiedze ubogich spada napiecie tragizmu i akcji. Widoczna jest
tendencja do statycznosci symboli, obrazéw, wizji, metafor, do monotonii,
ciszy, do wygaszania plomienia §wiata. Z tego $ciszania swiata empirycz-
nego zaczyna rozbrzmiewaé tworcza-praca zywioléw, potezniejg poglosy
wieczno$ci, wolnieje tempo przeplywu czasu, ktéry skupia sie w formie
grani i jeziora, tecze ustepuja blekitowi. Caly Swiat zjawiskowy maleje,
wytraca swojg réznorodnosé, staje sie tylko sladem-symbolem sluzacym dn
.,zapuszczania sondy” w nieskonczone trwanie:

Nie ma tu nic szczegoélnego,
Zadnych tu dziwow $wiata:
Fundament z skalnych odlamoéw,
Z plazéw swierkowych chata. [III]

Ale za ta pierwiastkowo$cia $wiata zjawisk widzi poeta drugi swiat,
bogatszy, piekniejszy, prawdziwszy:
Gdy, stojgc w progach tej chaty —
O ludzie, zgdni bogactwa! —

Wyciggam rece i zgarniam
Skarby bozego wladztwa... [ILI]

I wlasnie w projekeji ,,czystego oka $wiata” redukuje Kasprowicz ele-
menty ruchu w pejzazach Ksiegi ubogich. Stad jednostajne kolo jest mo-
delem ruchu kosmosu, a potok tylko struna, na ktérej ,,czas tworczy” od-
grywa ,,poglos wieczno$ci”, czyli rezonans rytmiki kola wiecznego po-
wrotu. Bo w tej projekcji nawet ,,glosne odmety fal” i te, co grzmotem

58 Schopenhauer, op. cit. (1891), t. 2, s. 236.
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grzbiet wyprezajag — sa tylko przyspieszeniem inwolucyjnym zywiolow
roztadowujgcych sie w kierunku jednosci i pokoju. Stad 6w potok, ktory

Zaledwie szepce ze soba,
O swoim ujSciu marzy. [XXXII}

I tu obok granitowych szczytéw pojawia sie drugi element statyczny
pejzazu — drzewa jako figury makroantroposu, ktorych liscie porusza
tylko ,,przecichy wiew”, lub drzewa — figury organicznej palingenezy,
ktérych lisei gromada

Z tak stodkg opada ciszg,

Tak sie odrywaé¢ umie

Od zycia, ze $Smierci nie czujesz

W niedostyszalnym szumie. [XXXII]

Rowniez w jesiennej kolorystyce drzew, pol i nieba — stosowane epi-
tety: bialy, biatawy, zolty, pozolkly, to nie tylko symbolika umierania, lecz
takze beznamietnego pejzazu, w ktérym wlada juz nie czas, ale ,,Urocza,
smetna martwota” (XXXI).

To jest tego samego rodzaju odbicie bezczasowe] wizji pejzazu co
W ,jeziornej przezroczy” piesni XVIII i XIX, zmienia sie tylko nastréj,
przesycony nirwaniczng nostalgia, ktéra Kasprowicz odtwarza z angiel-
skiego przekladu Gitanjali, podobnie jak w XXXIII czy innych piesniach.

Wawozem potok sie toczy,

W odwieczne skaly ujety,
Bialawe bilekity nieba

Bielg mu biale mety. [XXXII]

Owa strofa moze by¢ przykladem tej redukcji ruchu — wytracanego
w pejzazach przez zastosowanie aliteracji, tautologii i obojetnej kolory-
styki. W tej strofie zawarty jest zarazem najistotniejszy element sztuki
kompozycyjnej w Ksiedze ubogich: owo rotacyjne krazenie tautologicznej
konstanty, w rytmicznym ukladzie strofy i w rytmicznej kompozycji kaz-
dej piesni.

Czymze sa zatem te ,,pie$ni proste i szare jak glazy” w stosunku do
Hymnéw — tych ,pie$ni organnych”, i w ogdle w stosunku do estetyki
okresu Mlodej Polski?

Sg wzorcem poetyki monizmu i ,,glebokiej prostoty” — poetyki, ktéra
przezwycieza pesymizm pokolenia oraz konwencje modernistycznego este-
tyzmu. Stad juz od Hymnéw dokonuje sie wymiana buddy jsko-schopen-
hauerowskich motywéw na motywy wedyjskie i widoczna jest tendencja
do oczyszczania warsztatu poetyckiego z modernistycznych schematéw
uczuciowo-myslowych i przerafinowanego estetyzmu. Satanistyczny ero-
tyzm Hymnéw wymienia sie na indyjska wyzwalajacg milosé, ktora staje
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sie¢ tematem balladowego poematu Sawitri (1907) i dramatu muzycznego
Sita (1908). Rowniez symbolika nirwany-snu, nirwany-niebytu-nicosci
przeksztalca si¢ w sloneczno-blekitne wizje wyzwolenia czy — w ,,je-
ziornej przezroczy” duszy czlowieka przegladajacy sie dusze swiata. Row-
noczesnie postepuje wytracanie symboliki ogniowej i prometejskiej, a roz-
wijanie symboliki slonecznej i soteriologicznej. Dokonuje sie przejscie od
wizji S§wiata, ktoéra ksztaltuje bol i Slepa wola zycia — do wizji, ktora
ksztaltuje harmonia i spokéj:

Jak ongi miecz niostem walczacym,
Tak dzisiaj niose im spokoj. [XI]

To jest wyznanie indochrzescijanskiej zasady romantycznego huma-
nizmu, ktéra z pogladéw Herdera przeszla do ludoznawczej historiozofii
Brodzinskiego, Mickiewicza, Slowackiego, a ktéra w russowskim sensie
i na linii romantycznych tradycji unitaryzmu Ram Mohan Roya —
wznawiala Sadhana Tagore’a, przez apostolstwo idei czlowieka pokoju,
wychowanego w kulturze lasu (tapovana). W Europie rzadzonej zasada
»divide et impera” — wyklada Tagore — toczy sie walka miedzy bogami
i Tytanami, podczas gdy w Indiach, gdzie kolebka kultury byly puszcze,
harmonia miedzy dusza czlowieka a duszg $wiata jest istotg i celem zy-
cia 5.

Odpowiednio do tych zaloZen ksztaltuje sie poezja ,,glebokiej prosto-
ty”. Rozwija ja Kasprowicz w dwéch planach konstrukeyjnych: w planie
modernistycznej retrospekcji i w planie tradycji liryki sentymentalizmu
alpejskiego, rozwinietej przez romantyzm.

Wilasnie w drugim planie poetyki ,,glebokiej prostoty” nawigzuje Kas-
prowicz do sytuacji ideowo-problemowe]j przelomu w. XVIII i XIX, ktory
wylonil orientalizm romantyczny, a stad do idealéw i estetyki J. J. Rous~
seau.

Powiada Rousseau, ze na widok $wiata ogarnia jego zmysly jaka$ stodka
a gleboka zaduma, Ze w rozkosznym szale gubi sie w nieskonczonym ogromie
tego systemu $wiata, z ktorym sie utozsamia, ze wszystkie przedmioty po-
szczegoOlne ging mu z oczu, a on widzi i czuje wszystko, tylko zlane w calo$é.
[s. 149]

Russowski ,.sentiment de la nature” nazwal Tagore ,najistotniejszym
zblizeniem sie cywilizacji europejskiej do mys$li indyjskiej” 52. Historiozo-

51 Zob. R. Tagore, Sadhena. Szept duszy. Zablgkane ptaki. Przelozyt J. Ban-
drowski Lwéw—Poznan 1922, s. 1—8. Zob, takze Tagore’a list do G. Mur-
raya z 16 IX 1934 oraz odezyt z 5 V 1921 w Instytucie J. J. Rousseau (,Civili-
sations” 4: Société des Nations. Paris 1935).

52 List do Murraya, jw.

8 — Pamietnik Literacki 1971, z. 3
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Piest ma pozbyla sie swych ozddéb. Nie chelpi sie strojnoscig ni $wiecidla-
mi. Ozdoby moglyby zniszczy¢é naszg wspélnosé, moglyby stangé miedzy toba
a mng, w ich brzekadlach moglyby zginaé twe szepty 4.

»Proste i szare jak glazy” piesni Ksiegi ubogich to organizm foniczny
uksztaltowany w celu symboliczno-muzycznej ekspresji samoobjawiajacej
sie tajemnicy bytu czy jego istoty, jednej i tej samej w podmiocie lirycz-
nym i w przyrodzie. Dominantg tego organizmu jest poeta = natura, pod-
miot liryezny organizujgcy monolog. usytuowany jako jazn w centrum
kosmosu, oraz instrumentacyjna ewokacja: szeptéw, poszeptéw, poltto-
néw, symbolizujacych pulsowanie tajemnicy bytu w przyrodzie i w sercu
ludzkim. Ten wladnie upaniszadowo-misteryjny motyw w ekspresji (roz-
ny semantycznie od Baudelaire’owskich ,,mis voix”) jest gtéwnym wyréz-
nikiem gatunkowym Gitanjali® i piesni Ksiegi ubogich, pomyslanych
jako rekonstrukcja ,,Naturpoesie’ 5. Wprawdzie do tej koncepcji prowa-
dzila rowniez teoria poety jako czlowieka pierwotnego i modernistyczna
retrospekcja, wszelako lektura Sadhany i Gitanjali byta tu impulsem de-
cydujgcym.

4 R. Tagore, Gitanjali. Z angielskiego przekladu autora spolszczyl J. K a-
sprowicz Poznan 1918, s. 159. Kasprowicz tlumaczy! z egzemplarzy: R. Tagore,
Gitanjali. (Song Offerings). A Collection of prose translations made by the author
from the original Bengali. London 1913; The Gardener. London 1913; The Crescent
Moon. Child Poems. London 1913. Zob. ré6wniez A. Kowalska, Z dziejéow recepciji
Rabindranatha Tagore w Polsce. ,Przeglad Orientalistyczny” 1961, nr 3, s. 276. —
M. Kociecka, Rabindranath Tagore w Polsce. ,Przeglad Humanistyczny” 1961,
nr 4,s. 128, — T. Pobozniak, Tagore w Polsce. W zbiorze: Rabindranath Tagore.
A Centenary Volumen (1861—1961), New Delhi 1961, s. 93.

55 Por. E. Engelhardt, Rabindranath Tagore als Mensch, Dichter und Philo-
soph. Berlin 1921, s. 69—86. — Rabindranath Tagore. A Centenary Volumen, s, 78—
87, 251—275. Na mozliwosé powinowactwa Ksiegi ubogich z Gitanjali pierwszy
zwrécit uwage L. Ploszewski (Wiecznos¢ w mnotatniku. W: Ksiega zbiorowa
ku czci Ignacego Chrzanowskiego. Krakow 1936, s. 583).

% Zob. F. Schlegel, Uber die Sprache Weisheit der Indier. Heidelberg 1808,
s. 157—167. — N. Hartmann, Die Philosophie des deutschen Idealismus. Cz. 1.
Berlin 1923, s. 70—151.



114 JAN TUCZYNSKI

ficzny pierwowzor tej uczuciowosci przyrody odkryl dla romantyzmu
Herder w mitach i literaturze staroindyjskiej i nazwal ,,Mitgefiihl”, rozu-
miejac przez to wspoélodczuwanie przez czlowieka jego organicznej jed-
noSci z przyroda. ,,Mitgefiihl” w folklorystycznych kryteriach Herdera to
istota orientalnego folkloru i zarazem konstytutywny element ,,Natur-
poesie’’.

Ta russowsko-wedyjska paralela, ktérej linie przebiegajg przez Sad-
hane, Gitanjali i Ksiege ubogich, pozwala usytuowac¢ zawarte w niej mo-
tywy wedyjskie jako tworzywo folklorystyczne. Zreszta kazdy symbol
wedyjski w Ksiedze ubogich jest organicznie zespolony z mitem wiecz-
nego powrotu — tym najoryginalniejszym produktem wedyjskiego ani-
mizmu, ktéry w antropologicznym obrazowaniu i wieloznacznej wypowie-
dzi zaciera kontury wszelkich dogmatéw i doktryn, aby im przez to na-
daé czysto animistyczny i sfolkloryzowany wyglad. Z tego tez powodu
Ksiega ubogich rezygnuje z precyzacji jakiejkolwiek doktryny, a zapisuje
tylko rewelacje przyrody.

Te folkloryzujgca tendencje potwierdzaja szeroko i réznorodnie sto-
sowane zabiegi z poetyki ludowej. A wiec najpierw strofa Kasprowiczow-
ska, zachowujgca melodyjnosé pieéni ludowej. Powtdrzenie, ktére — mo-
wige za Kasprowiczem — nadaje utworowi ,,ceche jakiej§ pierwotnej,
naiwnej, nieporadnej, a roéwnoczesnie glebokiej prostoty” (s. 116). Rytmi-
ka paralelizméw skladniowych, ten najistotniejszy element twérczosei lu-
dowej %3, jakze typowy dla strofy i kompozycji piesni Ksiegi ubogich.
Rowniez w jezyku, w jego stownictwie i sktadni, odzwierciedla sie ta fol-
klorystyczna tendencja przez wprost obsesyjne stosowanie zaimka wska-
zujacego, enklitycznego, przez wprowadzenie gwaryzmow, przystow, sen-
tencji w stylizacji ludowego zwotu.

Obserwujemy fakt, ze ‘russowsko-wedyjska paralela decyduje o do-
borze i usytuowaniu motywow indyjskich w Ksiedze ubogich i o zastoso-
waniu w pieéniach poetyki glebokiej prostoty. Stad tez ideowe i estetyczne
zalozenia tej poetyki prowadza do russowsko-wedyjskiego wzorca uczucio-
wosci przyrody i do rekonstrukeji Herderowskiej , Naturpoesie”. Z tych
zalozen wynika koncepcja gatunkowa pie$ni Ksiegi ubogich, ich natural-
na harmonia, opierajaca sie na ludowej strofie i systemie rozmaitych
powtorzen zataczajgcych kompozycyjne koto.

Impulsy tworcze do tego rodzaju rozwigzan ideowych i artystycznych
wyszly z lektury Sadheny, a takze Gitanjali, ktorej piesn VII glosi:

3 K. Krohn, Die folkloristische Arbeitsmethode. Oslo 1927, s, 70.



