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IRENA KLINGER

PARALELIZM W POLSKICH I ROSYJSKICH
LUDOWYCH PIESNIACH WESELNYCH

Terminem ,,paralelizm” postugiwaé sie tu bede w zawezonym jego
znaczeniu: §rodka poetyckiego polegajacego na zestawieniu dwdch ana-
logicznych obrazéw, z ktérych pierwszy wziety jest ze $wiata przyrody,
drugi za$ z zycia czlowieka. Paralelizm taki obejmuje najmniej dwa zda-
nia proste lub jedno zdanie zloZone wspoélrzednie,

Zamierzam przesSledzi¢ jedng tylko figure poetycks na niezbyt sze-
rokim materiale (ludowe piesni weselne) w celu wydobycia cech wsp6l-
nych w paralelizmie pie$ni narodéw sasiadujgcych ze soba, narodéw
o bliskiej kulturze, a takze w celu ujawnienia cech specyficznych tego
samego Srodka poetyckiego w piesniach obu narodoéow.

Piesni ludowe polskie i rosyjskie charakteryzuja sie, ogoélnie biorac,
tymi samymi S§rodkami poetyckimi, motywami i obrazami, a nawet spo-
tyka sie utwory rosyjskie, ktéore wydajg sie doslownym przekladem pol-
skich, lub odwrotnie, pie$ni polskie robigce wrazenie przekladu ro-
syjskich. )

Czynnikiem decydujgcym o bliskos$ci formy i tresci w polskiej i ro-
syjskiej liryce obrzedowej jest podobienstwo obu jezykéw, a takze
obrzedéw i wierzeni, ogolne podobienstwo kultur wynikajgce z faktu gene-
tycznej wspdélnoty tych narodéw. Wedlug Piotra Bogatyriowa taka bliskosé
w roznych dziedzinach tworczosci ludowej powoduje réwniez pewnego
rodzaju ,,odpychanie”. W kazdym narodzie, a nawet w kazdej grupie
terytorialnej da sie zaobserwowa¢ nieu$wiadomione moze, lecz silne dgze-
nie do samodzielno$ci i oryginalnosci. Dlatego kazdy naréd wypracowuje,
nawet w niewielkich granicach jakiejs formy poetyckiej, swoje cechy
specyficzne 1.

Jako material do swojej pracy wykorzystalam rosyjskie piesni we-
selne ze zbioru Pawla Szejna oraz polskie piesni weselne ze zbioréw

! 3noc ciasanckux napodos. Top pen. I1. I'. boratripesa. Mocksa 1959, s. 373.

10 — Pamigtnik Literacki 1972, z. 2
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Oskara Kolberga 2 Oba zbiory pochodzg bowiem z tego samego prawie
okresu, co ma duze znaczenie ze wzgledu na poréwnawczy cel mojej pracy.

Okreslajac rodzaje paralelizméw bede sie opieraé¢ na klasyfikacji prze-
prowadzonej przez Kazimierza Moszynskiego, ktory analizujgc parale-
lizm w piesniach narodow stowianskich wyréznia dwa gléwne typy tego
$§rodka poetyckiego: logiczny i formalny 3. Typ pierwszy charakteryzuje
sie istnieniem zwiazku semantycznego miedzy dwoma czlonami zestawie-
nia, drugi za§ — jego brakiem 4.

Paralelizm logiczny moze byé nierozwiniety, wyrazony w kazdym
z czlonow zestawienia jednym lub dwoma wersami, lub rozwinigty, obej-
mujgcy od kilku do kilkunastu wers6w w kazdym czlonie. Paralelizm
formalny jest z zasady nierozwinigety. Tu od razu mozna zauwazy¢ dwie
zasadnicze réznice miedzy polskimi a rosyjskimi pie$niami: w polskich
ogromng role odgrywa paralelizm czysto formalny, wystepujacy nie rza-
dziej od logicznego, podczas gdy w rosyjskich piesniach znacznie prze-
waza paralelizm logiczny, a spotyka sie jedynie sporadyczne wypadki
zestawien formalnych. Dla polskich pie$ni ludowych typowe sa nieroz-
winiete formy paralelizmu, zajmujgce najwyzej po 2 wersy w poszcze-
golnych czlonach zestawienia, dla rosyjskich za$§ — rozwiniete, ogarnia-
jace nawet po 20 wersow w kazdym z czlonow. Ten fakt zasadniczo
zadecydowal o odmiennej roli paralelizmu w strukturze polskich i rosyj-
skich piesni ludowych.

Paralelizm jako wyraznie kompozycyjny srodek poetycki spelnia wazna
role w strukturze pieéni, wigze wersy w uklad, moze nawet decydowa¢é
o konstrukcji calej pie$ni. Problem konstrukcyjnej roli paralelizméw
wydaje sie szczegdlnie wainy w aspekcie poréwnania paralelizmoéw ro-
syjskich i polskich, gdyz funkcja kompozycyjna tej figury poetyckiej jest
rézna w pie$niach obu narodéw i stanowi o specyfice tych piesni. W pol-

2 11. B. lleitn, Beauxkopycc 6 céoux necnax, obpadax, obviyasax. T. 1, 3. 1. Ct. TetepOypr 1900,
— O. Kolberg, Dziela wszystkie (wyd. od r. 1962).

3 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. T. 2, cz. 2, Warszawa 1968,
s. 684—703.

4+ Moszynski paralelizmem logicznym nazywa zestawienia typu:

— Czego ty, kalino, w dole stoisz, Czego, dziewczyno, smetna stoisz?

Czy ty sie letniej suszy boisz? Czyli sie ojca, matki boisz?
— Zebym sie suszy ja nie bala, — Oj, zebym sie ich nie bojala,
To bym przy dole nie stojala. To bym ja smetna nie stojala.

A oto przyklad paralelizmu formalnego:

0Oj, z kamienia na kamien
da przestepuje jelen,
Oj, chlopcy mnie kochaja,
da ja o tym nic nie wiem.
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skich pie$niach weselnych paralelizm zwykle wypelnia cze§é utworu
tylko — zwrotke, w rosyjskich natomiast — przewaznie calg piesn.

W polskiej poezji ludowej paralelizm spelnia najczesciej albo funkcje
inicjalna, gdy pie$n rozpoczyna si¢ od paralelizmu, albo tez funkcje
komponowania calosci, gdy szereg ukladéw paralelnych tworzy kolejne
zwrotki piesni.

Funkcja inicjalna jest chyba najbardziej charakterystyczna dla para-
lelizmu w polskiej piesni weselnej. Ogromnie rozpowszechnione jest roz-
poczynanie piesni paralelizmem formalnym. Zdaniem Moszynskiego po-
wstawanie paralelizméw formalnych moze sie wigzaé wlasnie z tendencjg
do rozpoczynania pie$ni od obrazu przyrody, skrzyzowanego z samo-
rzutnym pojawieniem si¢ rymoéw 5.

Zielona laczka, piekny kwiat, —
Wedruj, Kasienku, ze mng w §wiat.

A jakze ja mam wedrowaé,

Bedg sie ludzie dziwowadé.

Niechaj sie ludzie dziwuja,

Ze Kasia z Jasiem wedruja. [K-9 173] ¢

Spoisto$é calego utworu utrzymana jest dzieki temu, ze druga polowa
formuly paralelnej laczy sie rytmicznie i semantycznie w sposéb lancu-
chowy z dalszym ciaggiem pie$ni. Drugi czlon paralelizmu jest poczatkiem
dialogu — w innych pie$niach inicjuje on opowiadanie.

Pierwszy czlon nie wprowadza na ogoél zadnego watku, z wyjatkiem
niektorych paralelizméw, gdzie mozna sie doszukaé dalekiego zwigzku
obrazéw. Woéwczas pierwsze slowa pie$ni, na pozor nie zwigzane z jej
zasadnicza treScia, wprowadzaja pewien nastroj lub tlo. Oto poczatek
ludowej piesni milosnej:

Wysoko na niebie
Miesigczek przybity.
Kocham ja cie, chlopce,
Kochajze mnie i ty 7.

Ksiezyc ,,przybity” do nieba jest tlem do pie$ni opowiadajacej o mi-
lo$ci. Jednakze takich nietypowych przykladéw paralelizmu formalnego
stojacych na pograniczu paralelizmu logicznego jest malo. W wigkszosci
wypadkéw nie mozna doszukaé sie zadnego zwigzku, nawet nastrojowego,
z dalszg czeScia pieSni. Taki poczatek pie$ni jak w przykladzie Zielona

5 Moszynski, op. cit., s. 702,

8§ W ten sposob odsylam do zbioru Kolberga (op. cit); liczba polgczona
z literg K dywizem wskazuje tom numeracji ogélnej, liczba druga — stronice. Zbidr
Szejna oznaczamy literg S, a nastepujaca po niej liczba wskazuje stronice.

7 Piesni Podhala. Antologia. Opracowali: Z, Jaworska i in. Warszawa
1957, s. 167.
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tqczka, piekny kwiat... mozna traktowaé¢ jako pewne wprowadzenie ryt-
miczne lub wzorzec struktury rytmicznej wersu. Jest to swoisty sygnal
rozpoczecia piesni, dajacy czas sluchaczom do skupienia uwagi. Wydaje
sie tez, ze poczatek tego typu — jak tez w ogdle istnienie paralelizmu
formalnego — moze spelniaé¢ jeszcze inng role: realizowaé cheé upieksze-
nia wypowiedzi. Szczegolne zamilowanie do dekoracyjnosci obserwujemy
w wielu rodzajach sztuki ludowej. Moszynski stwierdza, iz sztuka ludowa
Stowian jest z natury ornamentalna i dekoracyjna. Nawet obrazy przed-
stawiajgce sceny z zycia, pejzaze itd. s zwykle rozumiane przez lud jako
dekoracja, upiekszenie powierzchni przedmiotu 8.

Ze wzgledu na typ obrazu pierwszej czesci paralelizmu formalnego
wyrézniamy dwie grupy pieéni: jedna charakteryzuje sie statycznym ob-
razem poczatkowym, druga za§ — dynamicznym. Statyczny obraz przy-
rody na poczatku piesni jest niezwykle wyrazisty, konkretny, cho¢
fragmentaryczny. Najczesciej jest to obraz jednego lub dwoéch przedmio-
tow: drzewa, kwiatka, listka, kamienia itp.:

Zielona lipka, niebieski jalowiec,
Lepszy mlodzieniec niz wdowiec.

A bo u wdoweca dzieci s3, [itd.] [K-12 211

Bardzo duze znaczenie w takim obrazie ma kolor: czerwone makéw-
ki, zielona lgczka, zo6lte tulipany to bardzo charakterystyczne elementy
dekoracyjne. Fragmentaryczne obrazy przyrody, schematyczne, pojedyn-
cze kwiatki, drzewa, listki itd., $miale, kontrastowe polaczenia koloréw
(np. czerwonego, zielonego, zlotego) czesto spotykamy takze w malarstwie
ludowym.

Moszynski podkresla jeszcze jedng ceche charakterystyczng dla deko-
racyjno$ci ludowego malarstwa Slowian: wielokrotnie kolor przedstawia-
nych zwierzat, ro§lin, przedmiotéw nie odpowiada ich kolorowi rzeczy-
wistemu. Oto przyklady analogicznego zjawiska w pie§niach weselnych:

Zielona rutka, zielona lilija,
Zegna Pan Jezus, zegnam was i ja. [K-10 309]

Przede wroty — kamin zloty,
Jawér zielony —

Wyprowadzze nas z tego podwérka,
Mé6j tatulu rodzony. [K-26 157]

W paralelizmach tego typu brak nie tylko semantycznego zwigzku
logicznego, lecz réwniez syntaktycznej odpowiednio$ci: pierwsze zdanie
jest twierdzacym niepelnym zdaniem nominalnym, drugie za$ pelnym
zdaniem, najczesciej pytajacym lub rozkazujacym.

8 Moszynski, op. cit,, s. 99.
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Rosyjskie paralelizmy formalne zbudowane sg tak samo i spelniajg
podobng role w inicjowaniu piesni, np.:
3enénas CoceHbKa, XKENThIA LIBET.
IToyto T1ebst PEmnopa AnexcanapoBuya gosro Her. [S 588]

A oto przyklady dynamicznego obrazu przyrody w pierwszej czesci
zestawienia paralelnego:

Kukutecka kuka

Na wysokiej grusce,

Wyspales sie, Jasiu,

Na moi podusce.

Moja podusecka

Zlotem $nurowana, [itd.] [K-23 137]

CpeTeNn Mecsil, DOPOXEHBKY OCBETHII,

ByeH BeTep BOpPOTYLIKM PAacTBOPWII,

Mpanymka y AnpOCHHBIOLIKH
ycmpocun [S 614]

Ptaszek na drzewie lub w locie czy bijace zZrodelko to tez konkretne,
fragmentaryczne obrazy przyrody, tak typowe i dla malarstwa ludowego.
Przywolane na poczatku piesni — mogg spelniaé role elementu deko-
racyjnego.

Mamy tez wiele przykladéw ludowych pie$ni weselnych, ktérych po-
czatek stanowi paralelizm logiczny.
Wyje golabek
Na onej goérze,
Place dziewcyna
W nowej komorze.
Nie plac, dziewcyno,
Matula wola.
— Nie widze, nie slyse,
Nie moja wola. [K-23 152]

Konstrukeja jest tu podobna jak w piesniach rozpoczynajgcych sie
od paralelizmu formalnego, jednak w tym wypadku tre$é inicjowana jest
przez metaforyczny poczatek -— znaczace, a nie czysto formalne wpro-
wadzenie, jakby motto do dalszego ciagu pieéni.

Druga, obok inicjalnej, kompozycyjng funkcjg paralelizméw jest orga-
nizowanie struktury calej piesni. Realizacja tej funkecji wyglada w pies-
niach rosyjskich inaczej niz w polskich.

W polskiej poezji ludowej paralelizm — poza nielicznymi wyjatka-
mi — moze obejmowaé caly tekst tylko w wypadku, gdy pie$h nie prze-
kracza 4 wersow. Natomiast w ludowej poezji rosyjskiej zjawisko to
wystepuje bardzo czesto w tekstach obszerniejszych:
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MHOro-MHoro y csipa ay6a, MHOro-MHoro y AHHBI-TO,

MHoro BeTBeit U NMOBETBEH, MHoro pony u IUIEMCHH,

Mmuoro mucty 3en€HOro. MHoro GnmXHUX U NpHsATEne.
Tonbko Hery y ceipa ay6ba, Tonbko HETY y AHHBI-TO

Yto HeT omHOM Makymieukd, OmHOTO POAUMOIO TATEHBKH.
KynpeBaToif BEPILMHOYKH. YTO CpAOUTB-TO MEHS €CTb KOMY,
A Tomeppb Obl eif HamoOHO, B1arocnoBUTE-TO MEHS HEKOMY
Y10 KO 3TOMY-TO BpeMeuky, Ko 37aToMy BeHLY exaTd

Ko BecHe-ToO KO KpacHOIO, C ymanemM mo6peiM Momoguem’.

Yro KO NeTYy-TO TEMIOMY.

Piesn rozpada sie wyraznie na dwie czesci, ktére stanowia dwa czlony
paralelizmu. Pierwsza cze$é¢ to symboliczny obraz drzewa bez wierzcholka,
druga jest obrazem realnym panny mlodej — sieroty. Piesn taka posiada
bardzo przejrzysta konstrukcje paralelizmu: wigkszos¢ werséw drugiego
czlonu jest paralelna do werséw pierwszego. Paralelne wersy sa naj-
czeSciej ekwiwalentne we wszystkich plaszczyznach jezykowych: syn-
taktycznej, morfologicznej i leksykalnej.

Nie zawsze jednak rosyjskie pie$ni zbudowane na zasadzie paralelizmu
posiadaja tak przejrzysta symetrie. Zawsze rozpadaja sie na dwa czlony
zestawienia, lecz czesto nie sg one ekwiwalentne pod wzgledem grama-
tycznym. Takg budowe obserwujemy np. w piedni:

W3-3a necy, necy TEMHOro

HacraBana Ty4a rposHas,

Co nmoxnéM Tydya, cO MOJIHHEH,

Co Benukoit 60Xbeit MHNIOCTBIO.

BoHO enmeT moryOoHTeb Ham,

Bono enet pasoputens Ham! [S 492]

Jak juz wspomnialam, w polskiej ludowej pieéni weselnej paralelizmy
tez spelniajg ogromng role w organizowaniu struktury calej pies$ni: dluga
piesh moze by¢é zbudowana z calego szeregu paralelizméw tworzacych
strofy. Jest to schemat ogélny kompozycji, ktérej szczegolne przypadki
bywaja kilku rodzajow.

Zdarza sie czesto, ze ten sam czlon pierwszy paralelizmu powtarza
sie kolejno w kazdej strofie w postaci nieco zmienionej; ostatni wyraz
lub grupa wyrazéw dostosowuje sie do ostatniego wyrazu drugiego czionu
paralelizmu w ten sposéb, by utworzyé¢ rym. Oto jeden z charakterystycz-
nych przykladéw:

Przede wroty — kamin zloty,
jawér zielony —

wyprowadZze nas z tego podworka,
mdaj tatulu rodzony.

9 Pycckue naauu. Jlewmurpanm 1937, s. 236.
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Przede wroty — kamin zloty,
wisnia cerwona —

wyprowadzze nas z tego podwérka,
moja matulu rodzona.

Przede wroty — kamin zloty,
biala lelija —

wyprowadzze nas z tego podwoérka,
Najswietsa Panna Maryja. [K-26 157]

Pie$n sklada sie z trzech strof, z ktérych kazda zbudowana jest na
zasadzie paralelizmu formalnego. Drugi czlon kazdej strofy, dzieki zmia-
nie ostatnich sléw, wyraza kolejno$é czynnosci obrzedu. Jest tez grupa
piesni w ten sposéb skonstruowanych, gdzie drugie czesSci wszystkich
strof sg synonimiczne, np.:

Przykrylo sie niebo oblokami,

przykryla sie¢ Marysia rgbkami;

okry! si¢ jawér zielonym listerkiem,

mioda Marysia bielonym czepenkiem. [K-16 151]

W piesniach takich obserwujemy paralelizm dwoch rodzajow: para-
lelizm werséw oraz calych zwrotek.
Bardziej skomplikowany uklad paralelnych werséw i strof mamy w na-
stepujacej, bardzo popularnej piesni weselnej:
Zakowala zieziula — na ganku,
Zaplakala Kasienka — przy wianku.
Nie kuj, nie kuj, zieziulo — na ganku,
Nie placz, nie placz, Kasiennkko — przy wianku.
Nie kuj, zieziulo — tak glosno,
Nie placz, Kasienko, zalo$no.

Zakowala zieziula — za dworem,
Zaplakala Kasientkka — za stotem.
Nie kuj, nie kuj, zieziulo — zza dwora,
Nie placz, nie placz, Kasienko — zza stola.
Nie kuj, zieziulo — tak glosno,
Nie placz, Kasienko, zalosno.
Zakowala zieziula — na lesie,
Zaplakala Kasienka — w Kkolesie.
Nie kuj, nie kuj, itd. [K-28 225]

Kazda strofa pie$ni (jest ich sze$é) zbudowana jest z trzech ukladéw
paralelnych.

Przytoczone wyzZej piesni charakteryzujg sie pewng jedno$cig seman-
tyczng. Jest jednak grupa pie$ni zbudowanych na tej samej zasadzie
paralelizméw ulozonych w szereg, gdzie kazda strofa stanowi oderwang
jednostke semantyczng. Sg to przewaznie piesni wesole, w ktérych warstwa
znaczeniowa nie gra duzej roli:
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Plynie l6dka, ptynie,
Po kamyszkach huczy,
Kto kochaé nie umie,
Milo$é go nauczy.

Murawa, murawa,

Na murawie trawa,
Najmilsza mi z toba,
Zoneczko, zabawa. [K-9 219]

Paralelizm moze tez organizowaé strukture calej piesni w taki sam
sposob jak w rosyjskiej poezji ludowej, jednakze dla polskiej piesni nie
jest to zjawisko typowe. Mamy zaledwie kilka jego przykladéow:

A ty, pscélenko matla, A ty, mloda Kasienku,

Gdzie bedzies nocowala? — Czem pézno wyjechala,

— Zmierzchnie mi na paproci, Czem poZno wyjechala,

A wys$wita mi w barci. Gdzie bedzies nocowala? —
Na zélciuchnym woscenku, Zmierzchnie mnie u matenki,
Na slodziuchnym miodenku. A wySwita u §wiekierki.

Da w nowej komodreiice,
Na bialej posciolence.

Na bialej posciotence,
Z Jasienkiem w rozmowence. [K-28 213]

W wielu wypadkach w polskiej pie$ni — a réwniez, choé rzadziej,
w rosyjskiej — paralelizm ani nie pelni funkecji inicjalnej, ani tez nie
organizuje struktury calej piesni, tworzy jedynie zwrotke lub czes¢ zwrot-
ki wewnatrz pieséni.

Zajme sie teraz paralelizmem logicznym w oderwaniu od calo$ci
pie$ni. Paralelizm ten zawsze zawiera jeden, czasem za$ dwa tropy po-
etyckie: metafore, symbol czy tez alegorie. Sprobuje prze$ledzi¢ rodzaje
tropéw wystepujacych w paralelizmie rosyjskich i polskich piesni we-
selnych oraz wzajemne relacje obu czlondéw zestawienia.

Pierwsza cze$¢ konstrukcji paralelnej jest z reguly jednym z wy-
mienionych trzech tropéw poetyckich i wyraza we wlasciwy sokie spo-
sOb tresé drugiej czesci. Innymi slowy, druga cze$é stanowi realie wy-
jasnienie pierwszej. Funkcje obu cze$ci sg rownowazne, konstrukcja
paralelna stanowi jedno$¢ semantyczng. Obraz poetycki, ktéry dsje nam
paralelizm, jest posredni miedzy przeno$nym a realnym. PrzenoS$nia traci
jakby swg wieloznacznosé przez sugestie nastepujacej po niej wrpowie-
dzi, ktérej tre§¢ jest z kolei wzbogacona poetycka wizja tej wlasnie prze-
noéni. Oto np. uktady oparte na podobienstwie obrazow:

Gorg, gora stoniuscko idzie,
Mloda Marysia do Slubu idzie. [K-26 181]
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BbI, IBETBI MOM, LIBETHKH,

BblI, LIBETHI MOM, J1a30pEBBHI,
MHoro Bac OBUIO HOCESHO,
Bac HeMHOro ypomusocs.
MHoro Bac ObIJIO HOAPYXKEHEK,
Bac "emHoro ocranocs. [S 443]

— lub oparte na przeciwienstwie obrazéw (pierwszy przyklad z piesni
milosnej, drugi z weselnej):

Spiwo ptasek w lasku,

Raduje sie latu,

Jo se ni mom cemu —

Chudobnemu $wiatu 19,

He moroma moapiMaercs,
He Genbl cHErMm M3BWBAIOTCSH,
Yyxu moau nopsuratorcs. [S 507]

W ostatnich przykladach paralelizmu zaprzeczajacego swoista kon-
strukcja sprawia wrazenie, iz obraz¥y paralelne wzajemnie sie wykluczaja,
lecz moze to by¢ jeden z wielu przykladéw paralelizmu laczacego naj-
odleglejsze znaczeniowo dziedziny.

Istniejg tez paralelizmy zawierajace metafory, ktérych znaczenia
nigdy bys$my sie nie domy$lili bez kontekstu drugiej cze$ci zestawie-
nia, np.:

A u miesigca dwa rogi,
A u Jasiennka dwa braci. [K-28 152]

Packatanocsi BUIlEHBE

Tepen s0/I0HBIO CaOBOIO,

Tlepen rpyuiero 3enéHo.

BoT pacnnakana-csi OeBHua
Iepen OGaTioWIKOM POOUMBIM,
Ilepen Matywkoit crorouu. [S 464]

Co oznaczajg rogi miesigca czy tez wisnia, jablon lub grusza, dowia-
dujemy sie dopiero z drugiej czesci konstrukcji paralelnej. Metafory tego
typu nabierajg pewnych cech zagadki 11,

W pierwszej cze$ci paralelizmu logicznego polskie piesni weselne za-
wierajag z reguly metafore lub symbol, a w rosyjskich paralelizmach
spotyka sie ponadto alegorie.

10 Pie$ni Podhala, s. 48.

11 Zwigzek paralelizmu z zagadka podkreslal A. N. Wiesiolowski (fTcuxoao-
2uueckuil napaiieausm u €20 Gopmel 6 ompaxceruax nosmuyeckozo cmuaa. W: Cogpanue couunenuil.
T. 1: Hosmuxa. Cu6. 1913).
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W polskich i rosyjskich paralelizmach zaobserwowaé¢ mozna jednako-
we odmiany metafory. Oto przyklady personifikacji w pierwszej czeSci

zestawienia:

Ciezko kamieniowi,

Co pod wode mocha,

Jeszcze temu ciezyj,

Kto sie w kim zakocha. [K-25 51]

BJ1aroCnoBHIOCE COJTHBIILKO

V ceerna Mecsna,
BIarocnoBuICA KHA3L MOJOIOH
V pomumoro Garromku. [S 547]

Pierwsza czesé zestawienia moze byé tez jeszeze synekdochg:

Stoi oset przy drodze nigdy nie tykany,

A rozmaryn wykradaja przez najwiekse $ciany,

Pokrzywy nikt nie urwie, bo sie boi sparzyé,

A bronze mnie, mocny Boze, zlym clekiem zarazié. [K-18 72]

YTo CyXxoMy jld TO AEpPEBY

He ObBath OBa pa3sa 3eneHy

U Tebe, Hama mnoaopyxeHpKa,

Vx He ObITh BO KpacHBIX neBymKax. [S 414]

W rosyjskim przykladzie pierwsza cze$¢ paralelizmu jest synekdocha,
lecz ma réwniez pewne cechy przyslowia. Charakter przystowia majg tez

polskie paralelizmy:

Nie tylko te sady kwitng,
Ktérne rozwijaja,

Nie tylko te para lacy,
Ktoérne sie kochajg. [K-28 252]

W konstrukecji paralelizmow wyrédzniaja sie metafory dwoéch rodza-
jow: metafory, ktére majg wyrazne znaczenie przeno$ne nawet bez kon-
tekstu drugiej czeSci zestawienia, i takie, ktére nabieraja znaczenia prze-
nosnego wlasnie w lacznosci z drugim czlonem paralelizmu, a poza for-
muly paralelng nie sa metaforg. Do drugiego rodzaju nalezg np.

paralelizmy:

Na boru sosna, latem i zimg, zielona,
Nasza Marysia wczoraj i dzisiaj wesola. [K-16 236]

Skacze ptaszek w leszczynie,
Spiewa chlopiec dziewczynie. [K-16 232]

Pierwsza cze$¢ paralelizmu w polskich jak i w rosyjskich piesniach
weselnych moze mieé znaczenie symboliczne. Najcze$ciej wystepuja sym-
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bole narzeczonych — w rosyjskich piesniach weselnych najbardziej tra-
dycyjne sg symbole sokola i labedzia, znane réwniez na terenie polskim:

OrcraBana Jiebens Genas

Ot craga nebGeauHoro,

A n#eBHUA KpacHas

Ot cBoux moapyxenek. [S 637]

Labedzie leca, labedzie krzyca
Po wodzie ptynigcy,

Tak i ty bedzies, nadobna Jagus,
Od matusi idgcy. [K-6 361

CoNOBBLIONIKO IEpesneTan,
MononeHsKkal, mepeneTan
W3 capuka-To, camoyka,
C 3€/I€HOr0 BHIICHBS.

Wpanymka npuesxan,
BacdneeBud, npuesxan

W3 ITatepa na B MOCKBY

K BbicokoMy TepeMy. [S 604]

Sokoét leci, skrydlami zwinie do duba,
ej, do duba, do zielonego jawora.

Jasio jedzie, — pod nim kon skace
do teSciowego podwora. [K-28 152]

W dwéch ostatnich przykladach nie caly czlon pierwszy paralelizmu
ma znaczenie symboliczne. Symboliczne sa tylko nazwy sokola i labedzia.
Moga one wystepowaé i w wypowiedziach metaforycznych.

Symbole drzew (kaliny, wierzby, leszczyny, olchy, brzozy) na ozna-
czenhie dziewczyny sa charakterystyczne w ogoéle dla ludowych piesni
liryeznych rosyjskich i polskich, spotyka sie je wiec rowniez w piesniach
weselnych.

Symbolem dziewczyny wychodzacej za maz jest w polskich piesniach
Sciete drzewo (olcha, wierzba, lipa itp.) lub skoszona lgka.

Byla tu lipka, juz ja Scieli,
bylo tu dziewcze, juz go wziegli 12,

Gdzie lgczka zielona, tam juz posieczona,
gdzie dziewczyna ladna, tam juz ozeniona 3.

Symbole $cietego drzewa czy skoszonej lgki nie sg pozbawione pew-
nego znaczenia erotycznego. Zielone drzewo czy lgka, podobnie jak wia-

123 Przybo§, Jabloneczka. Antologia polskiej piesni ludowej. Warszawa
1953, s. 277.
13 Jbidem, s. 306.
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nek czy warkocz, sg symbolomi dziewictwa. Sciecie drzewa, skoszenie
Iaki znaczy to samo co utrata wianka, $ciecie warkocza, czyli utrata dzie-
wictwa. W rosyjskich pie$niach znane sa podobne symbole: ,,ciomnennas
BeTKa”, ,,MIoTonTaHHbd Jiyr”,  jakkolwiek najbardziej charakterystycznym
obrazem tego rodzaju — juz nie symbolicznym, lecz alegorycznym — jest

obraz uduszenia labedzia przez sokola.

Kak neran-to, neran cokoJ,
C rops! Ha ropy Jerall.
Kak #uckana-To, MCKaja COKOMN
Crano nebeputoe.

Kak Hawen-to mamen COKoJ
Crapo neGeaunoe.

En Bcé cragmo pasorsan,
Oxuoé neGénylKy yXBaTHII,
3naToXphUILLATY CBOIO.
B3Mmonunacs ne6énymka
CBOMY sICHY COKOIY:

— Tsl mycTH, MyCTH COKOJI
Bo crano neGenuuoe.

— S Torma TeGs mymry
Cu3bl NEPHIIKA OLUMUILIIO,
3natsl KphUTylIky 0600610,
T'opsidyro KpoBb IpPOJIBIO.

Kak e3gun-to 3axapb KHA3b
ITo Crnomuxuny, mo ceny.

Kak mckan-to ucKaja KHA3b
KpacHsix aeByliexk Toummy.

En Bcex neeymrex pacmyctui,
Tonbko €€ omHy yXBaTHII,

Ceer JIu3aBeTylLIKy CBOXO,
TumodeeBHy croro.

Bamommnaces JIuzaBerymika,
B3momunace Tumodeesna
CBOMY MHJIOMY-TO APYXKY
3axapy ®EénopoBudy:

— Tol myctu, nycTH 3axap KHA3b
Tsl nyctu, myctu PEnopopuy,
K xpacHbIM OeByuIkKaM B TOJIIY.
— 5 Torma Tebs myury

Ko BenuaHuiy caesy.

VY Be”vYaHuIia NOCTOHMIb,
Kocy pycy pacnruery,
Eé na nsoe 3amnery. [S 642]

Jest to przyklad niezwykle rozwinietego paralelizmu, spotykanego
tylko u Slowian wschodnich. Alegoria o sokole, ktéry zadusil labedzia,
byla od najdawniejszych czaséw znana w Rosji. Spotykamy jg tez w naj-
starsze]j literaturze pisanej (por. Stowo o pulku Igora).

Jest to alegoria tak bardzo znana, ze w piesni zbudowanej na zasa-
dzie paralelizmu ona wlasnie stanowi pewien wzorzec dla cze$ci drugiej,
realnej. W obrazie ksiecia porywajacego z grupy dziewczat jedna upatrzo-
ng mozna dostrzec pewng sztucznos$é sceny inspirowanej przez alegorie.
Stosunki s$wiata zwierzecego sa przeniesione do spolecznosci ludzkiej.

Wedlug twierdzenia Moszynskiego w strukturze paralelizmu gléwna
byla cze$¢ realna, jaki$ obraz z zycia, do ktorego szukano analogii w Swie-
cie przyrody. Dlatego tez druga czes¢ byla z zasady dluzsza, bardziej
rozbudowana, gdyz latwiej bylo moéwié o sprawach otaczajacego Swiata,
niz szukaé¢ do nich analogii w $wiecie przyrody. Jest sporo przykladéw
paralelizméw (przytacza je Moszynski 14) potwierdzajacych te teze, obraz
przyrody najwyrazniej dorobiony jest w nich sztucznie.

4 Moszynski, op. cit.,, s. 688—689.
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Jednakze powyzsza pieén rosyjska jest niewgtpliwym przykladem
paralelizmu, ktéory w swej budowie stosuje zasade odwrotng, a mianowicie
przechodzi od alegorii do sceny z zycia.

Wsréd piesni rosyjskich zbudowanych na zasadzie paralelizmu wiele
jest przykladéw pozwalajacych sadzi¢, ze autor wigkszg uwage przy-
wiazuje do pierwszej czesci, do obrazu metaforycznego czy symbolicznego,
poprzez ktory chcialby wypowiedzie¢ pewng tresé.

Ha nyry tpasa
Pacrunaercs,

Mo mopro Boaa
Pa3znusaercs,

A BBIOH HAJ BOIOM
Bo3suBaeTcs,

A KOHb Ha rope
CnoTbikaeTcs.

HBaH y BOpOT
DEnopoBbIX
VY HoBbIx y6usaercsa. [S 557]

Wilasnie cze$é pierwsza jest bardziej rozbudowana i méwi wiecej niz
krotka czes§é druga, ktéra jest tylko stwierdzeniem faktu.

Powracam do problemu symbolu w paralelizmie. W polskiej ludowe]
piesni weselnej bardzo rozpowszechnionymi symbolami panny mlodej,
wyrazajgcymi z kolei inng tresé: utrate wolnosci, ,,uwiezienie” przez
zamazpojscie, sa rybka schwytana w sieci oraz zaprzezone Konie.

Plynie rybka, plynie,
A za nig siotecka.
Zdejmuj, Kasiu, wianek,
Siadaj do cepecka 15,
Do cugu, konisie, do cugu,
wybierajze sie, pani mloda, do §lubu. [K-6 18]

Konie bronigce sie przed uprzeza symbolizujg panne mlodg, ktéra
zaluje swobody, nie chce i§¢ do $§lubu, wpada w rozpacz.

Nie chcag koniki cugowagé,
Nie chce Marysia §lubowaé. [K-44 132]

A jakze je zakladaé — da kiedy sie plataja,
0Qj, ciezki zal Marysi — da kiedy jej §lub daja. [K-23 187]

Podobnym symbolem jest w piesni rosyjskiej ,,0ena psibuna”, zawiera-
jaca jednak o wiele wiekszy ladunek tragizmu niz polska ,rybka”.

15 J Dekowski, Zwyczaje weselne w powiecie opoczynskim. Lublin 1948, s. 267.
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Ilepen HaMMH WIMPOKMMH BOPOTAMH
PaznmuBanochk cuuee Mope.

Poibuua Gena paswirpanace,

Kak no Oepexky OXOTHHYKHM XOIMJIH,
OXxoTHHYKU OeJioit pHIOMIlE TOBGPHIIK:
,,beperuce, 6ena pwibuna, Geperuce,
Xortar Tebs Geny peibuily moimaTw,

B 1miesikoBbI€ HEBOJA ITOCAIUTH,

Ha nBenanuath vyacrteit pa3pybartw,

Ha pBenaguaTh CTOJSIOB CTAHOBHTH

M noBenaauaTh MojiogueB OyayT KymlaTh’.
K ABpoTbiolIKe MOAPYXEHBKH IPUXOIUIIH,
ABJOTBIOMIKE MOIPYXEHBEKH TOBOPHIIN:

,»A XOoTaT TeOs ABHOTHIOLIKY CrOBOPHTH,
Xotar TeOs MBaHoBHA 3aMyX OTAATH

3a TakoBO-nb 32 HETWHY, 3a VBaHa,

3a ero-np yectp pamunmio Ilerposuya™. [S 610]

W poréwnaniu z tg piesnig polska krotka, rymowana, rytmiczna pio-
senka wydaje sie skoczna i pogodna w nastroju. Warto podkreslié, ze
piesni weselne rosyjskie, a szczegoélnie polnocnorosyjskie, maja charakter
elegijny, sa smutne, a wiele z nich wyraza wrecz tragizm.

Symbol ,,6ena puibuna” nasuwa na my$! inny obraz: ,,6ena nebenn”.
Jest to inny aspekt tego samego symbolu. Obrazy symboliczne pierwszej
czedci paralelizmu bardzo czesto nie sg w drugiej czesci tlumaczone
wprost. Cel poetycki wymaga, by symbolu, ktéry stuchacze dokladnie
rozumiejg, nie rozszyfrowywaé, lecz jedynie zasugerowaé jego znaczenie,
nie wypowiadajac go do konca.

A juz ci sie moja rutka
zdaje plié,

Obiecowal moj Jasiulek
u mnie byé. [K-27 164]

Dojrzewajaca rutka jest symbolem zblizajacego sie wesela. Druga
cze$¢ paralelizmu: ,,Obiecowal moj Jasiulek u mnie byé¢”’, rozumiemy
jako: ,,obiecywal Jasio przyjechaé¢ sie o$wiadczyé”. Sens drugiej czeSci
zestawienia konkretyzuje sie w kontekS$cie z pierwsza, symboliczng
czeScig piesni.

Czasem dwie czesci paralelizmu stanowia dwa synonimiczne symbole:

Pod gaikiem, pod zielonym,
Pod listeckiem, pod bielonym,

Jest tam lacka posiecona
1 dziewcyna ocepiona. [K-18 85]

Symbol skoszonej 1gki tlumaczony jest przez inny symbol, ,,oczepio-
nej dziewczyny”, zaczerpniety z obrzedu.
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Symbole tlumaczg sie wzajemnie réwniez w nastepujacym parale-
lizmie:
Oj, zakwitalo zi6lko — da czerwone goZdziki.
A zakladaj, Jasienku — da te wrone koniki. [K-23 187]

Zestawienie dwoch symboli czy tez dwoch metafor albo symbolu i me-
tafory jest bardzo charakterystyczne dla paralelizméw w rosyjskiej pieé$ni
weselnej. Druga czesé paralelizmu, ktora z zasady opisuje jakas realng
sytuacje z zycia, odnosi sie wtedy do obrzedu, ktéry jest tak bardzo na-
sycony symbolikg. We énie proroczym narzeczonej zestawione sa dwa
symboliczne obrazy: wysokiej gory, ktéra oznacza wielki smutek panny
mlodej, oraz ,,cudzego dalekiego kraju” — domu pana mlodego. Poczatko-
we wersy paralelnych cze$ei brzmig:

Cpeau pa mons 4HCTaro Yro HEe ropa CTOHUT BBICOKaf,

CrouT ropylieHbka BeicoKasi. TyT 4yxkas najibHa CTOPOHA,
3noaeiika ne3nakomas. [S 523]

A oto przyklad zestawienia metafory i symbolu:

KpyroM, KpyromM Aa COJIHIE KaTHJIOCH.
PagoM, psmom Oosipa Bce enyT,
BepexHo Be3yT Mooy KHATHHIO!S,

Symbolika piesni weselnych jest bardzo bogata. Zaréwno w polskich
jak i rosyjskich paralelizmach spotykamy te same symbole smutku, za-
warte w obrazach mgly, deszczu, metnej wody, kukania kukulki itp.
Niektére symbole piesni weselnych nie wchodzg do konstrukeji para-
lelnych.

Problemoéw zwigzanych z paralelizmem jest bardzo wiele i nie dadza
sie one wyczerpa¢ w ramach krotkiego artykutu.

Nalezaloby ustali¢c pewng klasyfikacje tej figury poetyckiej oraz
dokladniej przesledzi¢ jej rézne rodzaje w piesniach polskich i rosyj-
skich, poréwnujgc konstrukcje oraz obrazy poetyckie.

Warto réwniez byloby zajgé sie ciekawym i prawie zupelnie nie
zbadanym problemem paralelizmu formalnego, jego pochodzeniem i rola
w piesniach.

Zagadnienia zwigzane z paralelizmem sg bardzo istotne, poniewaz
stanowi on jeden z najwazniejszych srodkéw poetyckich pie$ni ludowej.
Poréwnanie za$ rosyjskich i polskich konstrukcji paralelnych, zwlaszcza
wskazanie na ich specyfike, wyjasnia w pewnym stopniu istotne cechy
pies$ni ludowej obu narodéw.

16 H. I1. Konnakosa, Ceadebnsiii 00pad na pexe ITuneze. Jleunnrpan 1928, s. 142.



