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Badanie bajek poréwnaé mozna pod wieloma wzgledami z badaniem.
organicznych twordéw przyrody. Podobnie jak przyrodnik, tak i badacz fol-
kloru ma do czynienia z rodzajami i odmianami jednakowych w istocie.
zjawisk. Podjety przez Darwina problem ,,pochodzenia gatunkéw’” mozna.
postawi¢ réwniez w naszej dziedzinie. Zaréwno w przyrodzie jak i tutaj
podobienstwo zjawisk nie daje sie opisaé bezposrednio, w sposbb Scisle
obiektywny i absolutnie przekonujacy. Stanowi ono zawsze problem. Za-.
réwno w jednej jak w drugiej dziedzinie mozliwe s3 dwa punkty widze-.
nia: badZ wewnetrzne podobienstwo dwodch zewnetrznie nie zwigzanych
i nie dajacych sie powigzaé zjawisk nie wywodzi sie ze wspdlnego Zrédia
genetycznego (teoria samodzielnego powstania gatunkéw), badZ tez mor-.
fologiczne podobienstwo jest rezultatem okreslonego zwigzku genetycznego.
(teoria pochodzenia poprzez metamorfozy i przeksztalcenia, ktére wyjasnia
odwolanie si¢ do jakich§ przyczyn).

Aby zagadnienie to rozstrzygnaé, wyjasni¢ nalezy przede wszystkim
kwestie: pod jakim wzgledem bajki sg do siebie podobne. Dotychczas po-
dobienstwo to okreslano zawsze na podstawie badania fabuty (cromer)
i jej wariantéw. Metoda taka zasadna jest wszakze tylko woéwczas, gdy
akceptuje sie¢ koncepcje samodzielnego powstawania gatunkéw. Zwolen-.
nicy takiego podejscia nie poréwnujg ze sobg fabul; sadzg, ze poréwnanie.
takie jest niemozliwe lub co najmniej bledne 1. Nie przeczgc temu, ze po-
réwnywanie i badanie bajek wedle fabuly moze byé owocne, zapropono-.

[Informacje biobibliograficzne o autorze zob. przy przekladzie Morfologii bajki:
(,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 203). W. Propp zmarl 22 VIII 1970 w Leningradzie.
_ Przeklad wedlug wyd.: B. lIponn, Tpaucopmayun 6Goavuweduvix craszox. W zbiorze:
Iloomuxa. Cooprux cmameii. Jleuunrpam 1928, s. 70-89.
1 Przed takim bledem przestrzega Aarne w Leitfaden der vergleichenden,
Mdrchenforschung.
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wa¢é mozna inng metode, inng jednostke poréwnawcza. Mozemy mianowi-
cie porownywaé bajki ze wzgledu na ich kompozycje czy strukture i wow-
czas podobieristwo miedzy nimi jawi sie nam w innym Swietle 2,

Mozna zaobserwowaé, ze postacie wystepujace w bajkach magicznych,
mimo wszelkiego rodzaju réznic miedzy nimi — réznic wygladu, wieku,
plci, zajecia, nazewnictwa i innych cech statystycznych, jakie si¢ im przy-
pisuje — wykonuja w toku akeji te same czynnosci. To wiadnie okres-
la stosunek wielkosci stalych do zmiennych. Funkcje postaci sg wielkos-
ciami stalymi, wszystko inne moze sie zmieniaé. Przyklad:

Car posyla Iwana po ksiezniczke. Iwan wybiera sie w droge.

Car posyla Iwana po czarodziejski przedmiot. Iwan wybiera sie w dro-

ge.

Siostra posyla brata po lekarstwo. Brat wybiera sie w droge.

Macocha posyla pasierbice po ogien. Pasierbica wybiera sie¢ w droge.

Kowal posyla pacholka po krowe. Pacholek wybiera sie w droge.

Itd.

Posylanie i wybieranie sie na poszukiwanie s tu
wielkos$ciami stalymi. Osoby wysylajace i wybierajace sie, motywacje wy-
danego polecenia itp. — to wielko$ci zmienne. W dalszej akcji kolejne eta-
py poszukiwan, napotykane przeszkody itd. znéw moga by¢ podobne ze
wzgledu na swa istote, mimo ze réznig sie co do sposobu ich obrazowego
przedstawienia. Funkcje postaci mozna wyodrebnié. W bajkach magicznych
mamy do czynienia z trzydziestu jeden takimi funkcjami. Nie w kazdej
bajce odnajdujemy je wszystkie, jednakze brak jednych nie zmienia po-
rzgdku nastepstwa pozostatych. Zbiér tych funkecji tworzy jeden system,
Jjedng kompozycje. Okazuje sie, ze system taki jest niezwykle trwaly i na-
der rozpowszechniony. Badacz ma mozno$é np. stwierdzié, ze zaréwno sta-
roegipska bajka o dwéch braciach jak bajka o ptaku ognistym, o Morozce,
o rybaku i rybce, a takze szereg mitow, oparte sa wszystkie na wspolnej
koncepcji. Potwierdza to réowniez analiza szczegotdéw. Trzydziesci jeden
funkcji nie wyczerpuje systemu. Taki np. motyw jak ,Baba Jaga daje
Iwanowi konia” sklada sie z czterech elementéw. Jeden z nich jest funk-
cjg, a trzy pozostale maja charakter statystyczny. Takich elementéw,
«czgSci sktadowych, mamy w bajce okolo stu pie¢dziesieciu. Kazdy z nich
mozna nazwa¢ stosownie do jego znaczenia w toku akecji. A wiec w przy-
toczonym przykladzie Baba Jaga jest donatorem, stowo ,daje” wyraza
element wyposazania, Iwan — to osoba obdarowana, kon — to podaru-
nek itd. Jesli w kolejnosci, ktora dyktuje sama bajka, wypisa¢ nazwy dla

? Zagadnieniu temu poswiecona jest moja praca Mopgoaoeus cxazxu, Ktéra
ukaze si¢ w kolejnym zeszycie serii Bonpocs: nosmuxu. Uwagi na ten temat w: ,,0630p

padom ckazounoii komuccuu I'ocydapcmeennozo zeozpaduveckozo oGwecmsa” 1926. [Skrécony
przeklad polski w: ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4]
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wszystkich stu piec¢dziesieciu elementow bajki magicznej, to w takg tabele
wpisze sie kazda bajka magiczna; i odwrotnie, wszystko, co w takg tabele
wpisze sie, jest bajka magiczng, co za$ wpisa¢ sie nie da, stanowi bajke
innego rodzaju. Kazda rubryka stanowi skladowsg czes¢ bajki, a czytanie
tabeli w porzadku pionowym daje szereg form podstawowych i pochod-
nych.

Przedmiotem poréwnania sg wlasnie czeéci sktadowe. Odpowiadaloby
to w biologii poré6wnywaniu kregostupéw z kregostupami, uzebienia z uze-
bieniem itd. Jednakze miedzy tworami organicznymi a bajkami zachodzi
jedna zasadnicza roéznica, ktéra ulatwia nam nasze zadanie. Podczas gdy
tam zmiana jednej czeSci czy tez cechy pocigga za sobg zmiane innej, to
w bajce kazda cze$¢ zmienia¢ sie moze niezaleznie od pozostalych. Na zja-
wisko to zwraca uwage wielu badaczy, brak jednak dotad préb wyciggnie-
cia z tego faktu wnioskéw metodologicznych oraz innych zen plynacych 3.
Tak np. Krohn, zgadzajac sie ze Spiessem w sprawie przesuwalnosci po-
szczegélnych czesci skladowych, uwaza jednak, ze bajke nalezy badaé
w calych ukladach, a nie na podstawie poszczegélnych elementow,
przy czym dla uzasadnienia swego pogladu (typowego dla szkoly finskiej)
nie wysuwa zadnych przekonujacych argumentéw. My ze swej strony
wyciagamy stad wniosek, ze mozna badaé czeSci skladowe bajki niezalez-
nie od tego, w sklad jakiej fabuly one wchodza. Badanie rubryk w po-
rzadku pionowym wskazuje normy, sposoby transformacji. To, co okazuje
si¢ sluszne dla kazdego poszczegdlnego elementu, okaze sie — wskutek
mechanicznego charakteru powigzan miedzy czesSciami skladowymi —
sluszne takze dla calych ukladow.

I

W niniejszej pracy nie stawiamy sobie za cel wyczerpania zagad-
nienia. Wylozyé w niej mozemy tylko niektére zasadnicze zalozenia, kto-
re w przyszlosci staé sie mogg podstawg szerszych badan teoretycznych.

3 Por. F. Panzer, Mdrchen, Sage und Dichtung. Miinchen 1905: ,,Seine Kom-
position ist eine Mosaikarbeit, die das schillernde Bild aus deutlich abgegrentzen
Steinchen gefiigt hat. Und diese Steinchen bleiben um so leichter auswechsel-
bar, die einzelnen Motive konnen um so leichter variieren als auch nirgends fiir
eine Verbindung in die Tiefe gesorgt ist”. [,Jej (tj. bajki) kompozycja to kunszt mo-
zajki, ktéra mienigcy sie barwami obraz zestawia z wyraznie odgraniczonych ka-
myczkéw. Te kamyczki tym latwiej sg wymienialne, te poszezegélne motywy
tym latwiej mogg wystepowaé¢ w wariantach, iz nie zatroszczono sie o spoiwo sie-
gajace w glgb”.] Odrzuca sie tu w spos6b jawny teorie stabilnych kombinacji badz
stalych zwigzkéw. Te samg mys$l jeszcze wyrazniej i bardziej szczegélowo wyraza
Spiess (Das deutsche Volksmdrchen. Leipzig 1917). Por. takze K. Krohn, Die
folkloristische Arbeitsmethode. Oslo 1926.
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Jednakze nawet w wykladzie skréotowym przed przystapieniem do ba-
dania transformacji ustali¢ nalezy kryterium pozwalajace odrézniaé formy
podstawowe od pochodnych.

Kryteria te mogg byé¢ dwojakiego rodzaju: wyrazi¢ je mozna za po-
Srednictwem jakich$ zasad ogdélnych oraz szczegélowych prawidel.

Najpierw pare sléw o zasadach ogélnych.

Aby zasady te ustalié, nalezy rozpatrywaé¢ bajke w powiazaniu z jej
otoczeniem, to jest z okoliczno$ciami, w ktérych powstala i w kté-
rych istnieje. Najwieksze znaczenie bedg tu dla nas mialy obyczaje [6wim]
i religia w szerokim sensie tego stowa. Przyczyny transformacji lezg cze-
stokro¢ poza samg bajkg, totez nie przywolujgc materialu poréwnawczego
z otoczenia bajki, nie zdolamy zrozumieé jej ewolucji.

Formy podstawowe to te, ktore zwigzane s3 z powstaniem bajki.
Bajke rodzi oczywiscie zycie. Jes$li jednak chodzi o bajke magiczng, to
odzwierciedla ona potoczne, rzeczywiste zycie tylko w znikomym stopniu.
Wszystko, co wywodzi sie z rzeczywistosci, ma w niej charakter wtérny.
Aby rozstrzygnaé kwestie, skad sie ona wywodzi, siegngé musimy dla
poréwnania po szeroki material kulturowy z przeszlosci.

Wowcezas wladnie okaze sie, ze formy, ktére z tych czy innych wzgle-
doéw okreslimy jako podstawowe, zwigzane sg w sposéb jawny z dawny-
mi wyobrazeniami religijnymi. Wysuna¢ mozna nastepujace przypuszcze-
nia: jesli te samg forme odnajdujemy i w bajce, i w przekazie religijnym,
to forma religijna jest pierwotna, a bajkowa — wtérna. Dzieje sie tak
przede wszystkim w przypadku religii archaicznych. Kazde archaiczne,
dzi§ martwe zjawisko religijne jest starsze od jego artystycznego wyko-
rzystania we wspolczesnej bajce. Przypuszczenia tego dowodzié¢ tutaj
oczywiscie nie mozemy. Zreszta d owie $¢é takiej zaleznosei w ogéle nie
sposdb, mozna jedynie przytaczaé obszerny material dla jej potwier-
dzenia. Taka jest pierwsza zasada wymagajaca jeszcze dalszego rozwi-
niecia. Zasade drugg natomiast mozna sformulowaé nastepujgco: jesli ten
sam element wystepuje w dwéch odmianach, z ktérych jedna wywodzi
sie z przekazu religijnego, druga za$ z obyczaju, to uksztaltowanie reli-
gijne jest pierwotne, a obyczajowe — wtorne.

W stosowaniu tych zasad zachowaé jednak nalezy ostrozno$é. Prébu-
jac wywodzié¢ wszystkie formy podstawowe z religii, a pochodne — z oby-
czajowosci, popetniliby$my blad. Aby tego rodzaju bledu uniknagé, trzeba
nieco szerzej omowi¢ kwestie metod badan poréwnawczych nad bajka
i religig oraz nad bajka i obyczajami.

Mozna ustali¢ kilka form stosunku bajki do réligii.

Pierwsza forma tych stosunkéw to zwykla zalezno$é genetyczna; nie-
kiedy jest ona widoczna bezposrednio, niekiedy zas wykrycie je] wymaga
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specjalnych badan historycznych. Np. jesli i w religii, i w bajkach wy-
stepuje smok, to trafil on do bajki z religii, a nie odwrotnie.

Wystepowanie tego rodzaju zaleznosci nie jest jednak konieczne nawet
w przypadku wielkiego podobienstwa. Prawdopodobne jest ono tylko
woéwcezas, gdy dysponujemy bezposrednimi $wiadectwami dotyczacymi
obrzadkéw i rytualéw. Tego rodzaju material odréznia¢ nalezy od ma-
terialu religijno-epickiego. W pierwszym przypadku mozemy podjac
problem bezposredniego pokrewienstwa w linii zstepujacej jak w przy-
padku ojcéw i dzieci. W drugim przypadku natomiast méwié mozna je-
dynie o pokrewienstwie réwnoleglym jak — kontynuujac nasza analogig
— miedzy rodzenstwem. Tak np. opowie$¢ o Samsonie i Dalili uznaé
mozna za prototyp bajki: zaréwno bajka podobna do tej opowiesci jak
tekst biblijny wywodzi¢ sie moga ze wspodlnego zrodla.

Oczywiscie, rowniez i pierwotno§¢ materialu kultowego stwierdzi¢
mozemy tylko na podstawie prawdopodobienstwa. Istniejg jednak przy-
padki, kiedy przekonaé sie o niej mozna w sposéb niewatpliwy. Przyznac
nalezy wszakze, ze czesto chodzi nie o sam przekaz, lecz o te wyobraze-
nia, ktére on odzwierciedla i na ktorych wspiera sie bajka. Jednakze
o wyobrazeniach tych sadzié mozemy jedynie na podstawie przekazu. Do
takich Zrodel bajki nalezy malo jeszcze zbadana przez folklorystyke Rig-
weda, Jesli prawdg jest, ze bajka liczy okolo 150 elementéw, to co naj-
mniej 60 z nich odnalez¢é mozna tutaj. Co prawda, wykorzystanie ich ma
tu charakter liryczny, a nie epicki, nie nalezy jednak z drugiej strony
zapominaé, ze sg to hymny kaplanskie, a nie ludowe. Nie ulega watpli-
wosci, ze w $wiadomosci ludu (pastuchéw i chlopow) liryka ta nabierala
charakteru epickiego. Je$§li hymn stawi Indre jako zwyciezce smoka, przy
czym szczegély pokrywajg sie niemal dokladnie z bajka, to lud mogt
w tej czy innej formie opowiada¢, jak Indra zwyciezytl smoka.

Sprawdzmy to twierdzenie na bardziej konkretnym przykladzie. W na-
stepujacym hymnie tatwo rozpoznamy Jage i jej chatke:

O pani lasu, pani lasu, gdziez ty znikasz? Dlaczegoz to nie wypytujesz
0 wiesé? Czyzbys sie bala?

Kiedy rozbrzmiewa gromki krzyk i szczebiot ptakéw, woéwcezas pani lasu
czuje sie niczym ksigze, ktéry porusza sie przy diwiekach cymbalkéw.

Woéwcezas to zaczyna sie wydawaé, ze pasg sie tam krowy. Wydaje sie, ze
widaé tam chatke. Skrzypi tam wieczorami, jakby woéz jechal. To — pani lasu.

Kto§ zawolal tam na krowe. Kto§ las ragbal. Kto§ zakrzyczal. Tak wydaje
sie temu, kto nocuje u le$nej pani.

Pani lasu nie czyni zla, jeSli samemu nie wej$é jej w droge. Mozesz bez
przeszkod zywié sie slodkimi plodami i ulozyé sie na spoczynek.

Panig lasu, wonna, pachnaca ziolami, pania, ktéra nie sieje, a ma w bréd
pozywienia, matke wszelkiej zywej zwierzyny, opiewam,
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Z elementéw bajkowych odnajdujemy tu chatke w lesie, wymoéwke
dotyczacag wypytywania (w bajce wystepuje ona w postaci odwrdconej),
gosScinny nocleg (nakarmila, napoila, spa¢ polozyla), aluzje do ewentual-
nej wrogosci pani lasu, wskazéwke, ze jest ona matka dzikich zwierzat
(w bajce zwoluje ona zwierzeta); brak natomiast kurzej noézki chatki,
opisu wygladu zewnetrznego pani lasu, itd. Uderza zgodno$é¢ jednego
drobnego szczegolu: temu, kto nocuje w leSnej chatce, wydaje sig, ze
wyrebujg las. U Afanasjewa (nr 55)) ojciec, zostawiwszy w chatce corke,
przywiazuje do wozu klode, kloda postukuje, a dziewczyna méwi: ,,to moéj
tatulek drzewca rabie”.

Wszystkie te zbieznosci tym bardziej nie majag charakteru przypadko-
wego, ze nie sa jedyne. Sa to tylko niektére z nader liczniych i s$cistych
zbieznosci bajki z Rigwedq.

Réwnoleglosci tej nie mozna, rzecz jasna, traktowaé jako dowodu, iz
nasza Jaga wywodzi sie z Rigwedy. Chcemy tylko podkre§li¢ ze, general-
nie rzecz biorac, droga prowadzi od religii do bajki, a nie na odwroét, i ze
tu zaczynaé nalezy szczegolowe badania poréwnawcze.

Wszystko, co powiedzielidmy, stuszne jest wszakze tylko w tym przy-
padku, je§li pomiedzy bajkg a religia lezy znaczny odstep czasu, jeSli
rozpatrywana religia jest juz martwa badz jeSli jej poczatki kryja sie
w prehistorii. Inaczej natomiast sprawa przedstawia sie wowczas, gdy
porownujemy zywa religie z Zywa bajkg tego samego narodu. W tym
przypadku nie wykluczona jest owa zalezno§é odwrotna, ktéra jest nie-
mozliwa w przypadku religii martwej i wspolczesnej bajki. Chrzescijan-
skie pierwiastki bajki (apostolowie w roli pomocnikéw, diabel jako szkod-
nik) s tu poéZniejsze od bajki, a nie starsze od niej jak w poprzed-
nim wypadku. Scislej rzecz biorgc, nie mozna tu moéwié¢ o stosunku
odwrotnym niz w poprzednim wypadku. Bajka (magiczna) wywodzi sie ze
starozytnych religii, lecz wspoélczesna religia nie wywodzi sie z bajki.
Rowniez nie tworzy jej ona, a tylko modyfikuje jej material. Praw-
dopodobnie istniejg jednak rzadkie przypadki zaleznosci rzeczywiscie od-
wrotnej, kiedy elementy religii same wywodzg sie z bajki. Bardzo cie-
kawego przykladu dostarcza historia uznania przez XKoéciél Zachodni
cudu §w. Jerzego ze smokiem ¢ Cud ten uznany zostal o wiele pézniej po
kanonizacji §w. Jerzego, przy czym stalo si¢ to whrew Kosciolowi. Wobec
tego, ze walka ze smokiem wystepuje w wielu poganskich religiach, mo-
tyw ten wywodzi sie wlasnie stamtad. Jednakze w wieku XIII, kiedy po
owych religiach nie pozostalo zywego sladu, role posrednika spelnié mogla
tylko ludowa tradycja epicka. Z jednej strony popularno$é sw. Jerzego,
z drugiej za§ — popularno$¢ walk ze smokami powoduja, Ze postaé¢ §w.

4 Aufhauser, Das Drachenwunder des Heil. Georg. Leipzig 1912.
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Jerzego zlewa sie z postacia zwyciezcy smoka, a Koscidl musi ten fakt
uzna¢ i kanonizowac.

Wreszcie, oprocz bezposredniej, genetycznej zaleznosci bajki od religii,
oprécz réwnolegloSci i zaleznoSci odwrotnej, mozliwy jest réwniez przy-
padek calkowitego braku wszelkiej zaleznosci, nawet w przypadku podo-
bienstwa. Jednakowe wyobrazenia wystepowaé moga niezaleznie od siebie.

Tak np. zacZarowanego konia poréwnywac¢ mozna zaréwno ze §wiety-
mi konmi Germanéw jak z koniem ognistym Agni z Rigwedy. Pierwsze
nie maja niczego wspdlnego z siwkiem-burkiem, drugie zas sg do niego
podobne pod wszelkimi wzgledami. Analogie wykorzystaé¢ mozna tylko
wowczas, gdy ma ona charakter mniej lub bardziej calkowity. Zjawiska
heteronomiczne nalezy — mimo podobienstw — wylaczaé z poréwnan.

Tak wiec badanie form podstawowych nieuchronnie doprowa-
dzi¢ musi badacza do poréwnywania bajki z religiami.

Odwrotnie, badanie form pochodnych bajki magicznej zwigzane
jest z badaniem rzeczywistoSci. Jej wtargniecie do bajki wyjasnia szereg
transformacji tej ostatniej. Zmusza to nas do podjecia problemu stosunku
bajki do obyczaju.

W odréznieniu od innych bajek — anegdot, nowel, basni — bajka
magiczna jest stosunkowo uboga w elementy obyczajowe. Role obyczajéw
jako zrédla bajki czesto sie przecenia. Problem stosunku bajki do oby-
czaju rozstrzygnac¢ mozna tylko woéwezas, jesli pamieta sie, ze arty-
styczny vrealizm i wystepowanie pierwiastkow
obyczajowych to pojecia rézne i nie zawsze pokrywajgce sie. Ba-
dacze czesto popelniaja blad, wyszukujgc pierwiastki obyczajowe dla opo-
wiescei realistycznej.

Oto na przyklad co méwi N. Lerner w swych wyjaénieniach do bajki
Puszkina bKosa Rozpatruje on nastepujgcy fragment:

To-T0, npaBo, 3070TOii COBET,

He Gontanu cnech, a AyMalu:
Jlonro Bce BENBMOXH AYMAJIH.
Ap3aMop, MyX CTapslif, OIBITHBIH,
Por oTkpeIn 6B1710 (COBETOBATH,
3HaTh, XOTEIOCHh MOCENETIOMY),
T'POMKO KpsIKHYJI, HO ONBIMAJICS
U B MOMYaHBY NPUKYCHJI A3BIK.

[Coz zaiste za przeSwietna rada: / nie gadano na niej, lecz my$lano, / dlugo
sie zastanawiano. / Arzamor, maz siwy, doswiadczony, / usta juz otworzy¢é miatl
(widaé¢ radzi¢ zechcial starzec $wietny), / chrzakngl glosno, lecz rozmys§lil sie, /
milczge jezyk w gebie przygryzl.]

— itd. (wszyscy czlonkowie rady milczg i zasypiaja).
Powolujac sie na cytat z Majkowa, Lerner pisze:
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W przedstawieniu rady brodaczy dostrzec mozna satyre na porzgdki rzgdo-
we na Rusi Moskiewskiej (..). Zauwazmy, ze ostrze satyry skierowane moglo
by¢ nie tylko w przeszlo§é, ale i wymierzone w terazniejszo$é. Genialny mio-
dzieniec z latwoscig odnalezé moégl w otaczajgcej go rzeczywistosci spolecznej
przyklady grona chrapigcych medrcow,

A tymczasem mamy tu do czynienia z motywem czysto bajkowy m.
U Afanasjewa (np. nr 80) znajdujemy: ‘

Raz zapytal — bojarzy milczg, spytal po raz drugi — nikt sie nie odzywa,
po raz trzeci — nikt pary z geby.

Mamy tu zwykla scene zwrdcenia sie o pomoc przez vsobe, ktéra ucier-
piala, przy czym prosba powtarzana jest zazwyczaj trzykrotnie. Najpierw
skierowana zostaje do sluzebnic, nastepnie do bojaréw (diakow, mini-
strow), po raz trzeci — do bohatera bajki. Kazdy czlon triady sam z kolei
moze zostaé potrojony. Tak wiec mamy do czynienia nie z obyczajem,
lecz z amplifikacja i specyfikacja (nadanie imion itp.) pierwiastka folklo-
rystycznego. Popelnilibysmy podobny blad, gdybysmy homerowski obraz
Penelopy i postepowanie jej narzeczonych uznali za odzwierciedlenie oby-
czajowosci greckie]j, obyczajéw zaslubin. Narzeczeni Penelopy to fal-
Szywi narzeczenli, znani epickiej poezji calego niemal swiata. Dla-
tego nalezy przede wszystkim wyroznié¢, co pochodzi tu z folkloru, a do-
piero pézniej stawiaé problem zgodno$ci pierwiastkow swoiscie homerow-
skich z obyczajowoscig grecks.

Widzimy wiec, ze kwestia stosunku bajki do obyczaju bynajmniej nie
jest prosta. Z bajki nie sposéb bezposrednio wnioskowaé o obyczajowosci.

Jednakze, jak przekonamy sie nizej, rola obyczajéow jako czynni-
ka przeobrazajacego bajke jest ogromna. Obyczajowosé nie
moze zmieni¢ jej ogolnej struktury, dostarcza jednak materialu dla jej
najrozmaitszych przeobrazen.

III

Oto najwazniejsze, bardziej $cisle kryteria, z ktorych pomoca odroz-
nia¢ mozna podstawowg forme elementu bajkowego (mamy na mysli baj-
ki magiczne) od formy pochodnej;

1. Fantastyczne ujecie zasadniczej czesci bajki magicznej jest pier-
wotne (dawniejsze) niz ujecie racjonalistyczne.

Przypadek ten jest calkiem prosty i nie wymaga szczegélnej analizy.
Jesli w jednej bajce Iwan dostaje czarodziejski podarunek od Jagi,
a w drugiej — od napotkanej staruszki, to pierwszy przypadek jest star-
szy od drugiego. Taki punkt widzenia znajduje teoretyczne uzasadnienie
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przez odwolanie sie do zwigzku miedzy bajkami a religiami. Moze on jed-
nak okaza¢ sie bledny w przypadku bajek innego rodzaju (basni np.).
ktére, ogdlnie rzecz biorac, sg byé moze starsze od bajek magicznych,
maja charakter z gruntu realistyczny i nie wywodzg sie z wyobrazen re-
ligijnych.

2. Ujecie heroiczne jest wczesniejsze od ujecia humorystycznego.

W gruncie rzeczy mamy tu do czynienia ze szczegdlnym przypadkiem
poprzedniego. Tak np. ogrywanie smoka w karty jest pozniejsze od pod- .
jecia z nim walki na $mieré i zycie.

3. Forma zastosowana logicznie jest wczesniejsza od formy zastosowa-
nej bezladnie 3. ’

4. Forma miedzynarodowa jest wczesniejsza od formy narodowej.

Tak np. jesli smok wystepuje w bajkach wszystkich niemal narodéw
kuli ziemskiej, w bajkach za$ ludéw péilnocnych zastepuje go niedzwiedz,
a u ludéw poludnia — lew, to podstawowsa formg jest smok, a niedzwiedz
i lew to formy pochodne.

Nalezy tu powiedzie¢ pare stéw o metodach miedzynarodowego bada-
nia bajki. Material jest tak ogromny, ze jeden badacz nie jest w stanie
zbada¢ wszystkich 150 elementéw w bajkach calego $wiata. Nalezy wiec
najpierw zbada¢ bajki jednego narodu, wyjasni¢ wszystkie ich podstawo-
we i pochodne formy, a nastepnie analogicznie zbadaé¢ bajki innego na-
rodu i woweczas przej$é do porownan.

W zwiazku z tym teze o formach miedzynarodowych mozna zawezic
i wyrazi¢ nastepujaco: wszelka forma ovgélnonarodowa jest wezesniejsza
od regionalnej, prowincjonalnej. Skoro jednak wstepuje sie na te droge,
przyjaé¢ nalezy i nastepujace sformulowanie: forma rozpowszechniona jest
wezesniejsza od formy wystepujacej unikalnie. Z teoretycznego punktu
widzenia mozliwe jest wszakze, ze stara forma zachowala sie w unikal-
nych przypadkach, natomiast wszystkie pozostale — to przeksztalcenia.
Dlatego zastosowanie tej iloSciowej zasady (stosowanie statystyki) wy-
maga daleko posunietej ostroznosci i liczenia sie z jakos$Sciag badanego
materialu. Np. w bajce Piekna Wasylisa [bacuauca npexpacnas) (Af. nr 59)
obrazowi Jagi towarzyszy pojawianie sie trzech jezdzcow symbolizujg-
cych ranek, dzien i noc. Sila rzeczy powstaje pytanie: czy nie mamy tu
do czynienia z zasadnicza cecha Jagi, zagubiong w innych bajkach? Na
mocy jednak szeregu bardziej szczegélowych rozwazan, ktérych nie war-
to w tym miejscu przytaczaé, z koncepcji tej nalezy zrezygnowac.

5 Przyklady w artykule I. W. Karnauchowej w zbiorze: Kpecmoanckoe uc-
xkycemeo CCCP. Jlenunrpanm 1927.

16 — Pamietnik Literacki 1973, z. 1
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PrzeS§ledzimy obecnie dla przykladu wszelkie mozliwe przemiany jed-
nego elementu, a mianowicie chatki Jagi. Z morfologicznego punktu wi-
dzenia chatka jest domostwem postaci obdarowujacej bohatera jakims
czarodziejskim przedmiotem. Poréwnywac zatem bedziemy nie tylko chat-
ke, ale wszelkiego rodzaju domostwa donatora. Za podstawowa rosyjska
forme domostwa uwazamy chatke znajdujgcg sie w lesie obracajaca sie
na kurzej nézce. Wobec tego jednak, ze jeden element nie warunkuje
wszystkich mozliwych w bajce przemian, w niektérych przypadkach od-
wolywa¢ sie bedziemy réwniez do innych przykladéw.

1. Redukcja [penykumus]: zamiast pelnej formy znalez¢ mozemy na-
stepujacy szereg przemian.

Chatka na kurzej nézce w lesie.
Chatka na kurzej nozce.
Chatka w lesie.
Chatka.
Las, bor (Af. nr 52).

6. O domostwie nie wspomina sie.

Podstawowa forma jest tu zredukowana. Odpada kurza nézka, pomi-
niete jest obracanie sie chatki, a wreszcie znikngé moze i sama chatka.
Redukcja stanowi niepelng podstawe. Tlumaczy ja niewtapliwie zapomi-
nanie, ktére samo z kolei ma bardziej skomplikowane przyczyny. Reduk-
cja wskazuje na brak odpowiednio$ci miedzy bajkg a calym ukladem jej
zewnetrznego Srodowiska, na malg aktualno$é bajki w danym srodowi-
sku, w danej epoce czy tez dla okreslonego opowiadacza.

2. Amplifikacja[ammunbukauus]jest zjawiskiem przeciwstawnym.
Podstawa zostaje tu rozszerzona, dopelniona przez szczegoly. Przykladem
formy amplifikowanej moze by¢: chatka na kurzej nézce, sto-
jaca w lesie, podparta blinami i kryta pierogami

. Amplifikacji zazwyczaj towarzyszy redukcja. Jedne cechy zostajg od-
rzucone, inne dodane. Mozna by bylo podzieli¢ amplifikacje na rodzaje
wedle ich pochodzenia, jak uczyniono to nizej ze zamianami. Jedne ampli-
fikacje wywodza sie z obyczajow, inne stanowig rozwiniety szczegél ka-
nonu bajkowego. Z tym ostatnim przypadkiem mamy tu wlasnie do czy-
nienia. Analiza donatora ujawnia, ze laczy on w sobie cechy wrogosci
i goScinno$ci. Iwan spotyka sie zazwyczaj u donatora z poczestun-~
kiem. Formy tego poczestunku sa najrozmaitsze (Napoila, nakarmila.
Iwan zwraca sie do chatki stowami: ,,mamy do ciebie wedrowaé, chleba
soli kosztowaéd”. Bohater znajduje w chatce nakryty stdl, probuje wszyst-
kich przysmakéw lub najada sie do syta; sam zarzyna na podworzu wolu,
kury itp.). Ta cecha donatora znajduje réwniez wyraz w jego mieszkaniu.

O W=
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W niemieckiej bajce Héinsel und Gretel forma ta wykorzystana jest w nie-
co inny sposéb, odpowiednio do dzieciecego charakteru bajki.

3. Zepsucie [nopual. Z zepsuciem spotka¢ sie mozna do$é¢ czesto,
poniewaz wspoélczesnie bajka magiczna ulega regresji. Takie zepsute for-
my czasem rozpowszechniajg sie i zakorzeniaja. W przypadku chatki za
zepsucie uwaza¢ mozna wyobrazenia o stalym obracaniu sie chatki wokét
jej osi. Wedle toku akcji chatka ma zupelnie szczegdlne znaczenie: jest
ona placéwka straznicza, tu bohater zostaje poddany probie, czy godzien
jest otrzymaé czarodziejski przedmiot. Chatka zwrécona jest do Iwana
zamknieta strona, dlatego nazywa sie ja ,,chatkg bez drzwi i okien”. Stro-
ng otwarta, drzwiami, chatka zwrocona jest w strone przeciwng. Wydawacé
by si¢ moglo, Ze nic prostszego jak ja obej$é i wejs¢ drzwiami. Ale Iwan
zrobié tego nie moze i w bajce nigdy tego nie czyni. Za-
miast tego wypowiada zaklecie: ,;staf do lasu tylem, a do mnie przodem”,
»stan, jak matka postawila” itd. Po czym w tekscie zazwyczaj nastepuje:
»chatka obroécila sie”. Wlasnie to ,,obrécila sie” przeksztalcito sie w ,,obra-
ca sie”; wyrazenie: ,kiedy trzeba, obraca sie” zostalo zastgpione przez
,»obraca sie”, co pozbawione jest sensu, ale ma pewien koloryt.

4. Odwrécenie [o6pamenue]. Czesto forma podstawowa przeksztal-
ca sie¢ w swe przeciwienstwo. Postacie kobiece np. zastepujg meskie i od-
wrotnie. Zamiast zamknietej, niedostepnej chatki pojawia sie chatka
z otwartymi nao$ciez drzwiami.

5—6. Intensyfikacja i ostabienie [uurescubuxamus u ocna-
6aenue). Sg to rodzaje przemian wlasciwych wylgcznie dziataniom
postaci z bajki. Te same dzialania wykonywane byé mogg z rozmaitg in-
tensywnoscig. Przykladem intensyfikacji moze by¢ wygnanie bohatera
zamiast wyslania go. Wystanie bohatera jest jednym ze statych elementéw
bajki. Element ten wystepuje w takiej ilo$ci rozmaitych form, ze przeSle-
dzi¢ mozna na nim wszystkie gradacje. Wyslanie wystepowaé moze w roz-
maitych formach. Czgsto jest to prosba udania sie po taki lub inny czaro-
dziejski przedmiot. Czasem jest to polecenie (,, Wyswiadcz mi przystuge”).
Czesto jest to rozkaz, ktéremu towarzyszy grozba w przypadku nie spel-
nienia go i obietnica nagrody za wykonanie. Dalej, element ten moze wy-
stgpowa¢ w postaci zamaskowanego wygnania: zla siostra wysyla brata
po zwierzece mleko, by sie go pozby¢; gospodarz wysyla pachotka do lasu,
by szukal rzekomo zaginionej krowy; macocha wysyla pasierbice po
ogien do Jagi. Wreszcie mamy do czynienia z jawnym wygnaniem. Sa to
zasadnicze etapy, z ktérych kazdy moze wystepowaé w szeregu odmian
i form przej$ciowych. Sg one szczegélnie wazne, gdy badamy bajki o wy-
gnancach. Za podstawows forme wystania uznaé mozna rozkaz, ktéremu
towarzyszy grozba i obietnica. Je$li obietnica zostaje pominieta, to taka
redukcja traktowana moze by¢ jednoczeénie jako intensyfikacja — i staje
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sie wyslaniem z grozbg. Pominiecie groZby stanowi zlagodzenie, oslabie-
nie tej formy. Dalsze ostabienie polega na pominieciu w ogole wyslania.
Syn wyjezdzajac prosi rodzicéw o blogoslawienstwo.

Rozpatrzone sze$¢ rodzajéw transformacji zinterpretowaé mozna jako
okres§lone zmiany podstawy. Oprocz nich wyr6zni¢ mozna jeszcze
dwie duze grupy transformacji. Sa to zamiany i asymilacje. Zaréwno
jedne jak i drugie rozpatrywaé mozna ze wzgledu na ich pochodzenie.

7. Zamiana wewnatrzbajkowa [puyrpu-ckaszounas 3aMena].
Badajac dalej mieszkanie donatora, odnalezé mozemy nastepujace formy:

1. Palac. ‘
2. Gora nad ognistg rzeks.

Nie s3 to ani przypadki redukecji, ani amplifikacji, ani innych wymie-
nionych dotad transformacji. Nie s to w ogéle zmiany, lecz zamia-
ny. Formy te jednak nie sg zaczerpniete z zewnatrz, a wziete z zasobow
bajki. Nastagpiloprzesunigcie, przestawienie [nepemeliennue, me-
pecranoBka] form. W palacu (zazwyczaj szczerozlotym) mieszka ksieznicz-
ka. Tutaj domostwo to przypisuje sie donatorowi. Takie przesunigcia od-
grywaja bardzo istotng role. Kazdy element ma wlasciwg sobie  forme,
jednakze forma ta nie zawsze jest $cile przypisana danemu elementowi.
(Ksiezniczka np., bedac zazwyczaj postacig poszukiwang, moze réwniez
odgrywaé role donatorki, pomocnicy itd.). Jeden element bajkowy wypie-
ra tu drugi. Np. corka Jagi spelnia¢ moze role ksigzniczki. Odpowiednio
sama Jaga nie mieszka wowczas w chatce, lecz w palacu — mieszkaniu
odpowiednim dla ksiezniczki. Moze to by¢ palac miedziany, srebrny i zto-
ty. Panny mieszkajgce w tych palacach to zarazem i ksiezniczki, i dona-
torki. Palace te pojawi¢ sie mogly w rezultacie potrojenia palacu szczero-
zlotego. Mogly one pojawié sie zupelnie samodzielnie, bez Zadnego zwigz-
ku z wyobrazeniami o wieku zlotym, srebrnym i bragzowym.

Podobnie gora nad brzegiem ognistej rzeki nie jest niczym innym jak
schronieniem smoka, ktére przypisane tu zostalo donatorowi.

Przesuniecia takie odgrywaja ogromng role w transformacjach bajki.
Wiekszo$¢ transformacji to badz wewnatrzbajkowe zamiany, badz prze-
suniecia.

8. Zamiana obyczajowa [6mroBas 3amena). JeSli mamy do
czynienia z formami:

1. Dom zajezdny.

2. Dom dwupietrowy. .
— to fantastyczna chatka zastgpiona w nich zostala przez rodzaje do-
mostw znanych z rzeczywistego zycia. Wiekszo§¢é takich zamian daje sie
wytlumaczyé w prosty sposéb; sa jednak i takie, ktére wymagajg szcze-
‘gélowych badan etnograficznych. Zamiany obyczajowe rzucaja sie w oczy
przede wszystkim i na nich skupia sie najpierw uwaga badaczy.
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9. Zamiana uzalezniona od wierzen [konpeccuonanbHas
samenal. Wspolczesna religia moze réwniez wyprzeé stare formy i zastgpi¢
je nowymi. Przykladem moze by¢ diabel! wystepujacy w roli powietrz-
nego postanca, aniol w roli postaci darujgcej czarodziejski przedmiot, za-
stgpienie trudnego polecenia (poddanie bohatera proébie przez donatora)
proba o charakterze epitimii. Niektoére legendy sa w gruncie rzeczy baj-
kami, w ktorych wszystkie elementy ulegly tego rodzaju zamianom. Kaz-
dy naréd ma wlasne zamiany zalezne od wierzen. Chrzescijanstwo, ma-
hometanizm, buddyzm znajduje odzwierciedlenie w bajkach poszczegdl-
nych narodéw.

10. Zamiany zwigzane z przesadami [cyeBepueckas 3ameHnal.
Jest rzecza oczywista, ze przesady i wierzenia miejscowe réwniez moga
wypiera¢ wlasciwy material bajkowy. Jednakze zamiany takie wystepuja
o wiele rzadziej, niz mozna by bylo oczekiwaé (bledy szkoly mitologicz-
nej). Puszkin mylil sie” méwigc o bajce:

Tam 4ynmeca, TaM Jnewit 6poaut,
Pycanka Ha BETBAX CHIOMT.

[Tam cuda, tam diabel le$ny wlodczy sie, / rusalka na galezi siedzi.]

Jesli w bajce magicznej wystepuje duch le$ny, to niemal zawsze jest
on postaciag zastepujaca Jage. Rusalka natomiast w calym zbiorze Afa-
nasjewa pojawia sie tylko raz, i to w przypowiastce o watpliwej auten-
tycznosci; natomiast w zbiorach Onczukowa, Zielenina, Sokolowych i in-
nych nie wystepuje ona w ogole. Duch lesny tylko dlatego trafia do bajki,
ze jako istota lesna podobny jest do Jagi. Bajka wlgcza do swego $wiata
to tylko, co pasuje do jej konstrukcji.

11. Zamiana archaiczna [apxauueckas 3amena). WskazywalisSmy
juz poprzednio, Zze podstawowe formy bajki wywodza sie z umartych wy-
obrazen religijnych. Na tej podstawie udaje sie niekiedy odrézni¢ formy
podstawowe od wtoérnych. Zdarza sie jednak, iz w pewnych przypadkach
forma podstawowa (mniej lub bardziej zwyczajowa dla eposu bajkowego)
zastagpiona zostaje przez formg réwnie stara, takze wywodzacy sie ze
Zrodel religijnych, ale wystepujaca unikalnie, niezwykle rzadko. Tak np.
w bajce WiedZma i siostra sloneczna (Af. nr 50) oto co mamy zamiast
walki ze smokiem: smoczycha proponuje ksigciu: ,niechaj Iwan-ksigze
siada na wage, zobaczymy, kto kogo przewazy”. Waga podrzuca Iwana do
palacow niebieskich. Mamy tu pozostalo$é psychostazji (wazenia dusz).
Skad sie wziela ta forma (znana byla w starozytnym Egipcie) i w jaki
" sposéb zachowata sie — wszystko to powinno sta¢ sie przedmiotem szcze-
gélowego badania historycznego.

Nie zawsze latwo jest odrézni¢ zamiane archaiczng od zamiany zwig-
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zanej z przesadami. Obie wywodza sie (niekiedy) z zamierzchlych czaséw.
Jedli jednak jaki§ element bajki stanowi zarazem element zywej wiary,
to mozna sadzié, ze zamiana jest stosunkowo niedawna (duch le$ny). Po-
ganska religia zrodzi¢ mogla dwa odgalezienia — jedno w bajce, drugie
w wierzeniach i obyczajach. W ciagu stuleci mogly sie one ze soba spot-
kaé¢ i jedno moglo wyprzeé drugie. Przeciwnie, jesli element bajki nie
daje sie odnalez¢ w zywej wierze (waga), to zamiana jest bardzo stara
i mozna jg traktowaé jako archaiczng.

12. Zamiana literacka [nureparypnas 3amena]. Material lite-
racki jest réwnie trudno przyswajalny co zywy przesad. Bajka jest na
tyle odporna, ze opiera sie innym formom: nie zlewajg sie one ze sobg.
Nawet jesli stykaja sie, to zwycieza bajka. Spoérdd innych gatunkéow li-
terackich bajka najlatwiej przyswaja legende i byline. O wiele rzadzie]
zamiana wywodzi sie z powiedci. Pewna role odgrywa tu tylko powiesé
rycerska. Jednakze powiesS¢ rycerska sama jest pochodng bajki. Kolejne
etapy rozwoju przedstawiaja sie tu nastepujaco: bajka — powiesé — baj-
ka. Dlatego takie utwory, jak Jeruslan Lazarewicz [Epycaan Jlazapesuu],
mimo ksigzkowego charakteru niektérych elementéw sa ze wzgledu na
konstrukcje jak najbardziej bajka. Jest rzecza oczywista, iz wszystko to
dotyczy wylacznie bajki magicznej: anegdota, nowela i inne rodzaje prozy
ludowej sg o wiele bardziej gietkie i chlonne.

13. Modyfikacje [Monuduxauuu]. Istnieja zamiany, ktérych pocho-
dzenia nie sposob $cisle okreslié. Sg to najczesciej zamiany tworcze, wy-
wodzace sie zazwyczaj z fantazji opowiadajacego, nie sa to przy tym
formy swoiste z punktu widzenia etnografii czy historii. Nalezy jednak
zauwazyé, ze zamiany tego rodzaju odgrywaja wazng role w bajkach
o zwierzetach oraz w innych bajkach (niemagicznych). Przykladem -—
zastgpienie niedzwiedzia przez wilka, jednego ptaka przez innego, itd.
Zamiany takie sg oczywiscie mozliwe rowniez w bajce magicznej. Tak np.
w roli powietrznego poslarica wystepowaé moze zaréwno orzel jak sokodl,
wrona czy gesi. Poszukiwanym przedmiotem moze byé zlotorogi jelen,
zlotogrzywy kon, kaczka zlotopidrka, swinka-zlota-szczecinka, itd. Szcze-
golnie czesto modyfikacjom ulegajg takie formy, ktére w ogdle maja
charakter wtérny. Przez poréwnanie szeregu form mozna okazaé¢, ze po-
szukiwany osobliwy przedmiot nie jest niczym innym jak przeksztalcona
poszukiwang ksiezniczkg o zlotych lokach. Jesli poréwnanie formy pod-
stawowej i pochodnej ujawnia pewnga linie schodzaca, to poréwnanie form
pochodnych wskazuje na swoistg rownoleglosé. Istniejg w bajce takie ele-
menty, ktére wyroézniaja sie szczegélng roznorodnosciag form. Przykladem
mogg by¢ trudne do wykonania zadania. Skoro nie jest podane zadanie
podstawowego rodzaju, to dla bajki i zwartosci jej konstrukeji jest spra-
wa dos¢ obojetng, na czym polegaé beda te zadania.
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Jeszcze rzadziej zjawisko to wystepuje przy poréwnywaniu takich ele-
mentéw, ktére nigdy bez reszty nie nalezaly do podstawowego rodzaju
bajki, nie skladaly sie na nia. Do tego rodzaju elementéw zaliczamy mo-
tywacje. Jednakze transformacje zmuszajg niekiedy do motywacji
takiego czy innego postepku. Stad biorg sie najrozmaitsze motywacje tych
samych postepkow. Np. rozmaite motywacje znajduje wygnanie bohatera
(wygnanie jest tworem wtornym). I na odwrdt, porwanie panny przez
smoka (forma pierwotna) prawie nigdy nie jest motywowane zewnetrz-
nie; jest ono umotywowane od wewnatrz.

Modyfikacjom ulegajg takze niektére cechy chatki: zamiast chatki na
kurzej noézce spotykamy chatke ,,na kozich rézkach, na baranich nézkach”.

14. Zamiana o nieznanym pochodzeniu [samena HeusBect-
Horo npoucxoxaenus]. Poniewaz uporzadkowaliSmy zamiany wedlug ich
pochodzenia, przy czym genealogia poszczegélnych elementéw nie zawsze
jest jasna i nie zawsze stanowi prosta modyfikacje, nalezy wyrdéznic¢ jesz-
cze zamiany o nieznanym pochodzeniu. Do takich form zaliczy¢ mozna
np. stoneczng siostre z bajki (Af. nr 50). ,,Siostra” odgrywa tu role dona-
torki, mozna jg traktowaé réwniez jako rudymentarng postaé ksiezniczki.
Mieszka ona w ,,slonecznych palacach”. Nie wiadomo, czy znalazl w tym
wyraz jakis kult stonca, czy tez role odegrala twoércza wycbraznia opo-
wiadajacego; nie jest tez wykluczone, ze forme te podpowiedzial opowia-
dajgcemu sam zbieracz bajek. (Zdarza sie to czasem, gdy wypytuje sie
narratora, czy nie zna jakich$ innych bajek, w ktorych wystepowalby
taki a taki element, a opowiadajacy zmysla woéwczas cokolwiek, by do-
godzi¢ zbieraczowi).

Na tym konczy sie lista rodzajow zamian. Mozna byloby oczywiscie
stworzy¢ jeszceze kilka ich odmian, odpowiadajacych temu lub innemu
przypadkowi szczegdlnemu, ale nie ma w tej chwili takiej potrzeby. Przy-
toczone rodzaje zamian stosujag sie do calego materialu bajkowego, a spo-
s6b ich zastosowania do poszczegdlnych przypadkéw latwo mozna okreslié
i uzupelni¢ w oparciu o przytoczone ewentualnosci.

Przechodzimy obecnie do oméwienia innej klasy zamian, a mianowi-
cie asymilacji.

Przez asymilacje rozumiemy niecatkowite wyparcie jednej formy przez
drugs, przy czym nastepuje w tym wypadku zlanie sie dwoch form
w jedna.

Poniewaz asymilacje dzielg sie na analogiczne kategorie jak zamiany,
wymienié je mozna w paru stowach.

15. Asymilacja wewnatrzbajkowa [sayTpu-ckazounas accu
Munsauns]. Z przypadkiem tym mamy do czynienia w nastepujgcych for-
mach:

1. Chatka zlotym dachem kryta.
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2. Chatka nad ognistg rzeka.

W bajce czesto mamy do czynienia z palacem krytym zlotym dachem.
Chatka + palac pod zlotym dachem dajg lgcznie chatke pod zlotym da-
chem. To samo dotyczy chatki nad ognisty rzeka.

Z bardzo ciekawym przypadkiem mamy do czynienia w bajce Fiodor
Wodowicz i Iwan Wodowicz [®edop Bodosuu u Hean Bodosuu] (Ong. nr 4).
Asymilacji ulegly tu dwa tak rézne elementy, jak cudowne przyjscie na
$wiat bohatera i przesladowanie go przez zony (siostry) smoka. Zony smo-
kéw, przesladujac bohatera, przeksztalcaja sie zazwyczaj w studnie.
chmurke, 16zko i stajg na drodze Iwanowi. Jesli napije sie wody, skosztuje
owocow itp., rozerwie go to na strzepy. Motyw ten wykorzystany zostaje
nastepujaco w przypadku cudownego przyjscia na $§wiat bohatera: ksiez-
niczka spaceruje na dziedziicu ojcowskiego domu, widzi studnie z czer-
pakiem, 16zko (o jabloni zapomniano). Pije wode, kladzie sie na 16zko, by
odpoczaé, i w ten sposéb poczyna i rodzi dwéch synow.

16. Asymilacja obyczajowa [6uToBas accumunsiuusa). Wy-
stepuje ona w formach:

1. Chatka na skraju wsi.
2. Le$na pieczara.

W tym przypadku chatka fantastyczna przeksztalcila sie w rzeczywistg
chatke i prawdziwg pieczare, lecz zachowalo sie ustronne (w drugim przy-
padku — nawet le$ne) polozenie domostwa. Tak wiec bajka + rzeczy-
wisto$¢ dajg asymilacje obyczajowa.

17. Przykladem asymilacji zwigzanej z wierzeniami
[xondeccnonanpuas accumunsmuua] moze by¢é zamiana smoka w diabla,
przy czym jednak diabel mieszka w jeziorze, jak smok. Takie wyobrazenie
o zlych istotach wodnych moze nie mie¢ nic wspdlnego z tzw. nizszg
mitologia chlopska, a tlumaczy sie jako jeden z rodzajow transformacji.

18. Asymilacja zwiagzana z przesgdami [cyeBepyeckas ac-
cumuinng] wystepuje rzadko. Przykladem jej moze byé duch le$ny za-
mieszkujacy w chatce na kurzej nézce.

19—20. Jeszcze rzadziej wystepuje asymilacja archaiczna
lub literacka[apxanueckast unm nutepaTypras accumuiauus]. W bajkach
rosyjskich pewna role odgrywaja asymilacje z legendg i byling. Czesciej
jednak mamy tu do czynienia nie z asymilacjg, lecz z wyparciem jednej
formy przez druga, przy czym jako takie zachowuja sie elementy bajko-
we. Asymilacje archaiczne wymagaja natomiast kazdorazowo dokladnego
zbadania. Nie mozna ich wykluczyé, mozna tylko ukazaé je przy pomocy
bardzo wyspecjalizowanych badan.

Na tym mogliby$my skonczyé przeglagd rodzajow transformacji. Nie
sposéb twierdzié, ze wszystkie formy bajkowe dadza sie ulozyé wedlug



TRANSFORMACJA BAJEK MAGICZNYCH 249

tej skali, jednak znaczna ich ilo$¢ pasuje do niej. Mozna byloby wprowa-
dzi¢ jeszcze inne rodzaje transformacji, jak np. specyfikacja i uo-
golnienie [cnenuduranus u o6obienue]. W pierwszym przypadku zja-
wisko ogdlne przeksztalca sie w swoiste (zamiast ,,panstwa za dziesigts
gora, za dziesigtg rzeks” — ,miasto Chwalinsk”). W drugim natomiast
przypadku — odwrotnie: przeksztalcenie sie ,,panstwa za dziesigtg gora, za
dziesigta rzeka” w ,jakie§ inne panstwo”. Jednakze prawie wszystkie
rodzaje specyfikacji traktowaé¢ mozna jako zamiany, natomiast uogélnie-
nia — jako redukcje. Nie dotyczy to wszakze racjonalizacji (lata-
jacy rumak/kon), przemian w anegdote itd. Prawidlowe i konsekwentne
zastosowanie wskazanych rodzajow transformacji pozwoli oprzeé badanie
przemian bajki na bardziej trwalych fundamentach.

To, co dotyczy poszczegélnych elementéw bajki, dotyczy jej rowniez
w calosci. Jedli dodany zostaje dodatkowy element — mamy do czynienia
z amplifikacja; w przeciwnym przypadku — z redukcjg. Zastosowanie tych
metod do badania calych bajek odgrywa wazna role w przypadku poréw-
nywania fabul bajek.

Pozostaje nam odpowiedzie¢ na jeszcze jedno, nader wazne pytanie.

Jesli wypiszemy wszystkie przypadki (albo znaczng ich liczbe) jednego
elementu, to nie wszystkie formy jednego elementu dadzg sie sprowadzié¢
do wspoélnej podstawy. Przypusémy, iz uznamy, ze podstawowsg formg do-
natora jest Baba Jaga. Takie formy, jak wiedZma [6aGyuika-iaaBopeHkal,
wdowa, starucha, staruszek, pastuch, duch lesny, aniol, diabel, trzy panny,
carska corka itd., dajg sie wyjasni¢ zadowalajaco jako zamiany lub inne
transformacje Jagi. Ale oto mamy do czynienia z ,,chlopkiem w pazno-
kietek, a z broda na lokieé”. Taka forma donatora nie wywodzi sie od Jagi.
Jesli wystepuje ona réwniez w religiach, to mamy do czynienia z forma
przyporzadkowang Jadze, je$li nie — to z zamiang o niewiadomym po-
chodzeniu. Kazdy element moze mie¢ kilka form podstawowych. Jednakze
liczba takich réwnoleglych, przyporzadkowanych form jest zazwyczaj nie-
wielka.

\Y
Szkic ten bylby niepelny, gdybySmy nie przedstawili plastycznie sze-
regu takich transformacji, gdybySmy nie dali przykladu zastosowania na-
szych spostrzezen. Wezmy formy:
Smok porywa cérke cara.
Smok dreczy céorke cara.
Smok domaga sie cdrki cara.
Z punktu widzenia morfologii bajki mamy tu do czynienia z dzialaniem
na szkode jako punktem wyjscia. Od niego zazwyczaj zawigzuje sie akcja.
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Zgodnie z wylozonymi wyzej zasadami, porownywa¢ mamy nie tylko por-
wanie z porwaniem, lecz rézne rodzaje poczatkowego dzialania na szkode,
ktére stanowig jeden z podstawowych elementéw bajki.

Ostrozno$¢ wymaga, abySmy rozpatrywali wszystkie te trzy formy ja-
ko wzajemnie sobie przyporzadkowane. Mozna jednak zalozyé¢, ze pierwsza
z nich jest forma podstawowsa. W Egipcie niekiedy wyobrazano sobie
$mier¢ jako smoka porywajacego dusze. Wyobrazenie to zostalo zapomnia-
ne, po dzi§ dzien zyje natomiast poglad, iz chorobe wywoluja demony,
ktére opanowaly cialo. Wreszcie zZadanie smoka, by oddano mu ksieznicz-
ke jako danie, ma zabarwienie archaiczno-obyczajowe. Towarzyszy mu po-
jawienie sie wojska, oblezenie miasta i grozba wojny. Jednakze wszystkie-
go tego nie mozna twierdzié z calg pewnosciag. Cokolwiek bysmy powie-
dzieli, wszystkie trzy formy sa bardzo stare i kazda dopuszcza szereg
transformacji.

WezZmy pierwsza forme:

Smok porywa cérke cara.
Smok wystepuje tu jako ucielesnienie zla. Wplyw wierzen przeksztalca
smoka w diabla.
Diabli porywajg céorke cara.
Ten sam czynnik powoduje zamiang osoby porwanej:
Diabel porywa corke popa.

Wies nie zna juz postaci smoka. Zastepuje go bardziej znane niebez-
pieczne zwierze (zamiana obyczajowa), przy czym przypisuje sie mu fan-
tastyczne atrybuty (modyfikacja):

NiedzZzwiedz-zelazna-sier$§¢ porywa dzieci cara.

Szkodnik upodabnia sie do Jagi. Jedna cze$§é bajki wplywa na druga
(zamiana wewnatrzbajkowa). Jaga jest istota plci zenskiej, w zwigzku
z czym osobie porwanej przypisuje sie ple¢ mesks (odwrédcenie):

WiedZma porywa syna staruszkow.

Jedng ze stalych form komplikacji bajki jest nowe porwanie zdobyczy
przez braci. Dzialanie na szkode' przeniesione tu zostaje na krewnych bo-
hatera. Jest to kanoniczna forma komplikacji akeji:

Bracia porywajg narzeczong Iwana.

Zlych braci zastepujg inni krewni ze zbioru postaci bajkowych (zamia-
na wewnatrzbajkowa):

Car (te§¢) porywa zone Iwana.

Te samg role odgrywa sama ksiezniczka, a bajka przybiera charakter
bardziej zabawny. Postaé szkodnika ulega redukeji:

Ksiezniczka ucieka od meza.

We wszystkich tych przypadkach porywani bywali ludzie. Skradzione

moze jednak zosta¢ réwniez $wiatto dzienne (zamiana archaiczna?):
Smok kradnie krélestwu swiatlo.
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Smok zastepuje inne potworne zwierze (modyfikacja), przedmiot skra-

dziony upodabnia sie zgodnie z wyobrazeniami o carskim zyciu:
Norka-zwierze kradnie zwierzeta z carskiego
zwierzynca.

Znaczng role odgrywajg w bajce talizmany. Stanowig one czesto jedy-
ny Srodek, za pomocg ktérego Iwan osiagnaé moze swoéj cél. Jest wigc zro-
zumiale, ze to wlasdnie one sg czesto przedmiotem kradziezy. W przypadku
komplikacji akeji w srodku bajki kradziez taka jest nawet z punktu wi-
dzenia kanonu bajkowego niezbedna. Ten srodkowy moment bajki prze-
niesiony zostaje na jej poczatek (zamiana wewnatrzbajkowa). Rabusiem
talizmanu jest czesto oszust, pan itd. (zamiana obyczajowa);

Dziecigtko kradnie talizman Iwana.
Pan kradnie talizman chtlopa.

Stopien przej§ciowy do innych form stanowi bajka o ptaku ognistym,
w ktorej skradzione zlote jablka nie sg talizmanem (por. jablka odmladza-
jace). Dodaé¢ tu mozna, ze wlasciwie kradziez talizmanu jako komplikacja
w $rodku bajki mozliwa jest tylko woéwczas, kiedy talizman zostal juz
zdobyty. Kradziez talizmanu na poczatku bajki mozliwa jest natomiast
wowczas, kiedy posiadanie go jest jako§ pokrétce umotywowane. Tluma-
czy to, dlaczego przedmioty ukradzione na poczatku bajki czesto nie sg
talizmanami. Ptak ognisty trafia na poczatek bajki z jej srodka. Ptak jest
jedna z podstawowych form postaci przenoszacych Iwana ,,do panstwa za
dziesiats gora, za dziesigta rzekg’. Zlote upierzenie itp. to normalny atry-
but zwierzat w bajkach:

Ptak ognisty kradnie carskie jablka.

We wszystkich tych przypadkach zachowana jest kradziez (porwanie).
Zniknigcie narzeczonej, corki, zony itd. przypisane zostaje istocie mito-
logicznej. Jej mitologicznoséé¢ jest jednak obca wspdlczesnemu zyciu chlop-
skiemu. Wtret obcej mitologii zastepujg czary. Znikniecie przypisane zo-
staje dzialaniom zlych czarownikow i czarownic. Zmienia sie charakter
dzialania na szkode, ale nie jego rezultat: mamy do czynienia ze zniknie-
ciem, ktére zmusza do poszukiwan (zamiana zwigzana z zabobonem):

Nianka czaruje i kaZe odlecieé mnarzeczonej
Iwana.

Dalej znéw mamy do czynienia z przeniesieniem dzialania na zlych
krewnych:

Siostry sprawiajg, Ze narzeczony panny mlodej
odlatuje.

Przechodzimy obecnie do transformacji naszej drugiej postawy, tj.
formy:

Smok dreczy cdérke cara.

Transformacje nastepuja w analogiczny sposob:
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Diabel dreczy cdérke cara.

Dreczenie nabiera tu charakteru opetania, wampiryzmu, co jest zro-
zumiale z punktu widzenia etnografii. Zamiast smoka i diabla pojawia sie
znéw jakas zla istota z bajki:

Jaga dreczy gospodynieg rycerzy.

Trzecia forma podstawy przynosi grozbe przymusowego malzenstwa:
Smok domaga sig céorki cara.

Stad bierze sie szereg transformacji:
Duch wodny domaga sie syna cara.

Itd. Z tej wlasnie formy wywodzi sie juz morfologicznie wypowiedze-
nie wojny, ktéremu nie towarzyszy zadanie wydania carskich dzieci (re-
dukcja). Przeniesienie podobnych form na krewnych prowadzi do:

Siostra wiedZma stara sie zje$¢ carskiego syna
(brata).

Ostatni przypadek (Af. nr 50) jest szczegdlnie interesujacy. Siostra ksie-
cia nazwana jest tu smoczycha. Jest to wiec klasyczny przyklad wewngtrz-
bajkowej asymilacji. Wskazuje on, ze trzeba by¢ bardzo ostroznym przy
badaniu stosunkéw rodzinnych w bajce. Malzenstwo brata z siostrg itp.
formy bynajmniej nie musza byé przezytkiem obyczajowym, lecz rezulta-
tem okreslonych transformacji, jak na to wyraZnie wskazuje przytoczony
przyklad.

Przeciwko temu, co powiedzieliSmy, mozna byloby argumentowaé, ze
w jedno zdanie z dwoma dopelnieniami wlozy¢ mozna wszystko, czego
dusza zapragnie. Sprawa jednak tak sie nie przedstawia. Jak np. wig-
czy¢é w taka forme zawigzanie bajki Mréz, slonice i wiatr czy wielu innych?
Po drugie, rozpatrzone zjawiska stanowia jednakowy, konstruktywny ele-
ment wzgledem calej kompozycji. Dalej nastepuja réwniez jednakowe,
aczkolwiek rozmaicie uksztaltowane momenty toku akcji: prosba o pomoc,
opuszczenie domu, spotkanie z donatorem, itd. Nie kazda bajka, w ktére]j
jest kradziez, daje dalej takg konstrukcje i jesli konstrukcja taka nie na-
stepuje, to nie mozna poréwnywaé podobnych elementéw, sg one bowiem
heteronomiczne; albo tez nalezy przypuscié, ze jakas czes¢ sposrod bajek
magicznych trafila do konstrukeji, ktéra jest bajkom magicznym obca.
W ten sposéb znéw wracamy do stwierdzenia, ze nie mozna poréwnywac
wedlug zewnetrznego podobienistwa, lecz wedlug jednakowych czesci skla-

dowych.
Przelozyl Stefan Amsterdamski



