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MAX LUTHI

STYLE GATUNKOWE

Typy narracyjne, podanie [Sage] i basn [Mdrchen], maja szczegdlng
legitymacje: zadomowione sg u niemal wszystkich ludéw, we wszystkich
niemal epokach. Obydwie formy musza odpowiadaé jakiej$ szczegdlnej po-
trzebie ludzkiego ducha, w znacznej mierze niezaleznie od czasu oraz in-
dywidualnosci. Sg one tworzone wedlug okreslonych praw, ktére nie zalezg
od przypadkowych narratoréw i ktérych zbadanie wlasnie z racji tej ich
ponadpersonalnej waznosci nabiera szczegdlnego znaczenia w réwnej mie-
rze dla nauki o literaturze co psychologii i historii religii.

Opowiadanie o lalce, ktora sie ozywia, wystepujace badZz jako podanie,
badz jako basn, powinno pozwoli¢ na uchwycenie istotnych réznic, zacho-
dzgcych miedzy obydwoma tymi stylami gatunkowymi. Sposréd zebranych
w rejonie Alp podan o juhasowej kukle wybieramy bezpretensjonalnie
ujeta wersje z Uri.

Na hali Geschen byli niegdy$ rozzuchwaleni juhasi, ktérzy prowadzili roz-
pustne zycie; nie méwili pacierzy, szydzili z rzeczy $wietych i z boskich przy-
kazan. Pewnego razu zrobili sobie ze szmat kukle, Dittitolg (mozna tez moéwié
na nig Tunsch, Tunggel, Dittitunsch czy Tschungg), wyrabiali z nig réine swa-
wole, smarowali ja Smietang i ryZzem na mleku, wreszcie doszlo do tego, ze ja
pastuch ochrzcil. Dittitolg teraz ozyl i zaczal moéwié. Kiedy juhasi ochloneli
z pierwszego wrazenia, swawolili dalej, i to coraz rozpustniej. Czasami Toggel
wychodzil nocg na dach szalasu i tam cwatowal w kolo jak rumak. Wracajac
z hali w jesieni, juhasi zapomnieli o stotku do dojenia; kiedy sie spostrzegli,
zaden nie chcial wrécié, zeby go przynie$é, bo sie bali. Wiec rzucali losy —
si hennt g'findlet — i padlo na najgorszego sposSréd nich. Wrécil sie. Inni

[Max Liithi — szwajcarski folklorysta, zajmujacy sie gléwnie problemami
bajki. Autor m. in.: Das europdische Volksmdrchen. Form und Wesen (1947); Volks-
mdrchen und Volkssage (1961); Es war einmal. Vom Wesen des Volksmdrchens
(1962) ; Volksliteratur und Hochliteratur (1970).

Przeklad wedlug wyd.: Gattungstile. W: Volksmdrchen und Volkssage. Bern—
Miinchen 1961, s. 49—56; pierwodruk w , Wirkendes Wort” 4 (1953/54), s. 321—327.]



234 MAX LUTHI

pognali dalej bydto, a kiedy na wzniesieniu, gdzie dzi§ jest Abfrutt, obejrzeli
sie za siebie, widzieli, jak upiér rozpinal skoére ich kolegi na dachu szalasu. ’

Od tego czasu mieszkal tam okropny upidér i nie mozna juz bylo korzystac
z halil,

A teraz grecka bajka o panu Grysiku.

Dawno, dawno temu zyl krél, ktéory miat cérke. Staralo sie o nig wielu za-
lotnik6w, ale ich mnie chciala, poniewaz zaden jej sie nie podobal. Umyslila
wiec, ze sama zrobi sobie meza. Wziela kilo migdaléw, kilo cukru i kilo gry-
siku, wymieszala wszystko razem, ugniotla z tego mezezyzne i postawila przed
Swietym obrazem. Potem uklekla i zaczela sie modlié. Modlila sie tak przez
czterdzie$ci dni i czterdzieSci nocy, a po czterdziestu dhiach Bég ozywil grysi-
kowego mezczyzne i nazwano go panem Simigdali albo panem Grysikiem, Byl
cudownie piekny. Caly $wiat dowiedzial sie o nim i o jego imieniu. Dowiedziala
sie takze krélowa z dalekiego, dalekiego kroélestwa. Postanowila przyjechaé
i porwaé¢ pana Simigdali, Zbudowala zloty okret o zlotych wiostach i pojechala
do miasta, w ktérym on mieszkal...

Dalej opowie$¢ méwi o tym, jak dokonano porwania, a nastepnie, jak
pierwsza malzonka i twoérczyni pana Grysika udaje sie w droge, by go
odzyska¢, jak po pobycie u matek ksiezyca, stonica i gwiazd, otrzymawszy
od nich dary, dociera do patacu dalekiej krélowej i dzigki trzem podarun-
kom moze czuwaé przy $pigcym panu Grysiku.

Czemu sie¢ nie budzisz? To przeciez ja jestem, ta sama, ktéra przygoto-

wala i ugniotla migdaly i ktéra modlila sie, to przeciez ja jestem, ta sama,
ktéra cie zrobila, ktéra zdarla trzy pary zelaznych trzewikéw, aby cie znalezé.

Trzeciej nocy pan Grysik uslyszal jej stowa i uciekl wraz z nia.
Zakonczenie bajki: kiedy krolowa dowiedziala sig, ze pan Simigdali
zniknal, zaczela plakaé, ale co miata poczaé? Powiedziala:

»Ja tez zrobie sobie meza!” Polecila siugom luskaé migdaly i wymieszaé
z cukrem i grysikiem i z tego ugniotla czlowieka. Uklekla przed nim, ale
zamiast modlitw méwila klagtwy, a po czterdziestu dniach czlowiek zgnil i wy-
rzucono go. Krélewna za$§ z panem Simigdali dotarla do swego krélestwa, gdzie
zyli dobrze, a nawet coraz lepiej 2

Obydwie opowiesci odpowiadajg sobie nie tylko w zakresie podstawo-
wego tematu: ludzie sporzadzaja kukle i nadajg jej zycie, ale réwniez
w zakresie niektérych poszezegélnych jego ryséw. Kroélewna chce
sobie stworzy¢ meza, juhasi Zong — o czym nasza wersja z Uri
tylko z lekka napomyka, ale inne warianty urnenskie méwig catkiem wy-

1J, Mtiller, Sagen aus Uri. T. 2. Basel 1929, nr 879.

2I. Naumann-Mavrogordato, Es war einmal. Neugriechische Volks-
mdrchen. Istanbul 1942, s. 5. Por. P. Kretschner, Neugriechische Mdrchen.
Jena 1919, nr 53 (czlowiek z cukru). — G. Basile, ,Pentamerone”, nr 43 (Pintos-
malto).
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raznie. ,,Der Wyssdboditoggel przedstawial kobietke, wyprawiali z nig
wszelkie bezecenistwa’ 3. Najczesciej sporzadza sie¢ Tunscha ze szmat, cza-
sami jednak, jak w cytowanej bajce, z potrawy. Juhasi niekiedy robia go
z twarogu 4 Innym razem kukle z drzewa czy szmat karmi sie ryzem na
mleku; w kazdym wypadku wiec podkreslony jest zwigzek kukly z po-
trawg. Zaréwno w opowiesci jak i w bajce Zrédlem zycia jest czynnosé
sakralna, tam chrzest, tu modlitwa. Grecka ksiezniczka stawia swego gry-
sikowego mezZczyzne przed domowym $§wietym obrazem, juhasi z Uri w ka-
cie szalasu, poswieconym Bogu 5.

Ale oto istotne réznice:

W basni powstaje czlowiek doskonalej pieknosci, nie skazony zadng
anormalng cechg w wygladzie lub zachowaniu. Kukla juhaséw jest wszak-
ze od poczatku stworem Zalosnym, karykaturalnym.

Ubili z galganéw Dittitolga i nazwali go Zurrimutzi, a kiedy jedli swag
zupg ryzowg, moéwili do niego: ,,Masz, pojedz se!” i smarowali mu gebe ja-
dlem 6,

Tunscha smaruje sie obficie ryzem i $mietana, ,,nakladali mu sklejong
gule pod nos i rozcierali na gebie” 7. Niejedna wersja opowiada, jak Tung-
gel, ktory naraz zaczyna sam je$é, bezksztaltnie pecznieje.

Ozy!, chcial niegodziwie zreé, zrobil sie wielki i tlusty; musieli go pielegno-
waé i wynosi¢ na stonce 8,

Zrobil sie okropnie ciezki, a oni musieli go wynosi¢ na slonce?,

W kazdg niedziele musieli go dZwiga¢ na sgsiedni Chrottébiel na stoneczko,
a byl tak ciezki, ze go wszyscy trzej juhasi ledwie zanie§¢ mogli 1,

Schatzidli wurde immer feisser; das hdig triéjet vo eim Tagg zum anddrd
wie-nn-es jungs Hindli und syg zletscht d wiéttigd Pattsch gsy 1.

[Kochaneczek byl coraz bardziej tlusty; z dnia na dzien pecznial jak miody
piesek, a w koncu zrobil sie z niego grozny kloc.]

3 Miiller, nr 874; por. nry 872, 874, 875, 880, 881, 882; w innych wariantach
Tunsch jest rodzaju meskiego, nazywa sie Hausidli = Hanseli i uczestniczy w grze
w karty (Miller, nr 878).

¢ Miiller, nr 871, 880; podobnie tez w Saanenland — zob., M. Sooder,
Zur Sage vom Sennentunsch. ,Der kleine Bund” (Bern) z 10 III 1946.

5 Miller, nr 872: ,und hennd-d villems firn-i Herrgott i d’Herrgottsschroti
-n-iifd’tah”.

¢ Miiller, nr 874.

"Miller, nr 878.

8 Miiller, nr 874.

9 Miiller, nr 872; por. nry 873, 875.

1 Miiller, nr 878.

1 Miiller, nr 881.
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Pacholisko zaczelo okropnie rosngé, az stalo sie prawdziwym potworem 12,

Odrazajacemu wygladowi towarzyszy niesamowite zachowanie: kato-
wanie juhasa i rozpinanie krwawej skory na dachu 13, Ksiezniczka z bas-
ni natomiast Zyje ze swym panem Simigdali ,,dobrze, a nawet coraz le-
piej”.

Mimo ostroznej pows$ciggliwosci niektérych narratoré6w w podaniu do-
chodzi do glosu erotyka i seks.

Und der Toggel hennt si gliebét und henndd zué-nn-i-n-i ds Nischt gnu
und hennt — ja, ich darfs schiér nitt sigd, weder miér sind ja beed afigs elter
Lytt — und hennd de ihrd Gluscht an-em biétzt 14,

[I kochali te kukle i brali ja do siebie na legowiska — nie sposéb tego

wprost powiedzieé, ale w koncu jesteSmy juz obydwaj starszymi ludimi —
i zaspokajali swoje zadze.]

W basni punktem wyjscia akcji jest pragnienie krélewny, by mieé od-
powiedniego malzonka, ktory by sie jej podobal. I chociaz w tym gatunku
z istoty swojej kompleksowym, wspdldzialajg inne czynniki — zuchwala
che¢ igrania, zakazane trwonienie i profanacja jadla, przestepczy fety-
szyzm — ksiezniczce chodzi jednoznacznie i wylacznie o ten jeden tylko
cel. Mimo to w basni nie ma najmniejszego nalotu erotyki! Wszelkie nie-
domoéwienia zostajg wysublimowane w jasny obraz i czysty gest.

Oprodcz natezenia popedéw brakuje takze w basni energetyki religijnej..
Poczynania juhaséw majg wyraznie charakter wystepny. Chrzest, profa-
nacja domowego oltarzyka, czeSciowo réwniez nadawanie imion (w dwoch
wersjach Ditti nosi imie Maria 15) — wszystko to stanowi wyzwanie wo-
bec chrzescijanskiego Boga. W basni natomiast udaje sie cud calkowitego
unieszkodliwienia wystepnego dzialania, malpowania boskiego aktu twor-
czego. Ba, B6g zostaje nawet z dziecinng naboznoscia i prostotg zaproszony
do wspoéldzialania i po czterdziestodniowych modlitwach (termin oparty
na sztywnych regulach, brak relacji o zaangazowaniu uczuciowym) ozywia
czlowieka z ciasta dla damy, ktorej nie mégt zadowoli¢ zaden z jego two-
réw. Tak wiec basni udaje si¢ zamiast wystepnego chrztu catkiem natural-
nie, w ramach gry, wprowadzi¢ milg Bogu modlitwe. Przy tym od poczatku
ksiezniczka z basni zmierza do ozywienia ulepionej przez nig kukly z calg
$§wiadomosdcia celu, podcezas gdy w podaniu, gdzie wszystko jest bardziej
nieokreslone i wielowarstwowe, prowokuje sie wprawdzie ozywienie, ale
nie zamierza sie go powaznie, nie jest ono jak w basni dzielem Boga, ale

12 Miiller, nr 886, por. nr 888.

13 Niemal we wszystkich ujeciach.

14 Miiller, nr 872; por. wyzej s. 3, uwaga 1.
15 Miller, nr 871, 873.
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bezimiennych niepojetych poteg; rodzi ono groze, ktéra dalej przenikaé
sie bedzie z zadzg i zuchwalos$cia, podczas gdy w basni ksiezniczka i wszys-
¢y inni przyjmuja ozywienie Grysika bez zadnego zdumienia.

Niewatpliwie podanie jest tworem bardziej pierwotnym niz ba$n. Two-
rem, w ktérym rodzi sie pojedynczy motyw i cala jej uwaga skupia sie
na tym jednym motywie; brak klarownosci, intensywnosci i wewnetrzne
napiecie ktére laczg sie z tego rodzaju przebiegiem, nadaja podaniu swoiste
pietno Zywej narracji. Basn bierze pézniej gotowy motyw i igra nim, co
sprawia, Ze traci on swg pierwotng sile i Zywe tchnienie. W naszym przy-
kladzie nie tylko pozbawiono podstawowy motyw gléwnej narracji jego
bluznierczej sily, co sprawia, ze poganski fetyszyzm i chrzescijanska wiara
w Boga, ktéore w opowieSci kierujg przeciw sobie pierwotng energie bu-
rzaca, trwaja teraz w przyjaznej koegzystencji, ale ponadto w zakonczeniu
dla kontrastu — co stanowi kompozycyjnie udany chwyt — wlgczono swe-
go rodzaju antyba$n, ktéra po czeSci stanowi jeszcze dokladniejszy odpo-
wiednik podania: bezbozna krélowa potrafi zamiast modlitw wymawiaé¢
tylko przeklenstwa, obraza Boga jak juhasi z podania — ale zamiast pel-
nego grozy sadu basn wprowadza po prostu niepowodzenie; motyw stracil
wiec réwniez tu na znaczeniu. Dzieki temu mozna go bylo teraz zwigzaé
z innymi motywami i polgczyé w powabna osnowe.

Nie jest wszakze gléwnym celem tego artykulu wskazanie na brak nar-
racyjnego uwarunkowania podania i na zalezno$¢ basni od juz gotowych
motywow, ale naswietlenie cechujaeych je odrebnosci. Zyja one bowiem
obok siebie; basn, cho¢ sie podaniem karmi i na nim wspiera, nie dazy do
jej wyparcia. Obydwie formy narracji odpowiadajg réznym potrzebom
duchowym i dlatego nie mozna zadnej z nich ani zastgpi¢, ani wycofaé.

W podaniu $wiat napiera na czlowieka, Zarowno $wiat zewnetrzny jak
i jego wlasny wewnetrzny. Z obydwoma S$wiatami, ktére ze swej strony
spotykaja sie i przenikajg wzajemnie, czlowiek musi sobie da¢ radg. Po-
danie jest bezposrednim wyrazem takiego spotkania, basn natomiast od-
suwa rzeczy w przynoszacy swobode dystans. Zamiast szalasu wprowadza
dom krolewski, zamiast trzech juhaséw ksiezniczke. W miejsce konkretnej
wspoélnoty pojawia sie pojedyncza postaé, i ta — juz z natury rzeczy zary-
sowana ja$niej i bardziej jednoznacznie — dzieki wyniesieniu w promienis-
ta sfere krdlewska zostaje przeniesiona ze zwigzkéw realnej codziennosci
w izolujaca dal. Podanie stwarza perspektywe przytlaczajgco bliska, basn
pozwala na swobodne spojrzenie z odleglego dystansu na akcje, ktéra —
realizowana przez wyraziscie zarysowane energiczne postacie — rozwija
sie w zamkniets, sensowng calo$é. Jedno i drugie: przytlaczajace, konster-
nujgce i prowadzace w glab, bliskie i wycinkowe widzenie podania oraz
porzadkujacy i uwalniajacy oglad z odleglej perspektywy basni — jest
czlowiekowi nieodzowne. Obydwa te rodzaje oglagdu sg formami odwiecz-
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nymi. Nie powinno wiec dziwié¢, ze mimo ostro zaznaczonych réznic stylis-
tycznych kroczg obok siebie przez stulecia.

Istniejg oczywiscie réwniez formy mieszane. Najczesciej jednak nar-
racje zmierzaja ku czystemu stylowi, ktéry je jednoznacznie kwalifikuje
do jednego lub drugiego gatunku. Dwa przyklady: czy historia o Kuter-
nodze [Rumpelstilzchen] jest podaniem czy basnia? I czy nalezaloby mé-
wié: podanie o Polifemie czy basn o Polifemie? Odpowiedz jest prosta: ist-
nieje jedno i drugie. Pierwotny jest zaréwno jednooki olbrzym, ktéry nie
moze sie dowiedzieé¢ imienia swego prze§ladowcy, jak i zwawy karzel,
ktéry zdradza swoje wlasne imie — postacie podania. Narracja, w ktoérej
‘wystepuje Nikt lub Ja-sam, jest znanym podaniem i jeszcze u Homera
wyczuwa sie bliskg rzeczywisto$ci atmosfere podania: akcja rozgrywa sie
w jaskini, Polifem i inni cyklopi sg wprawdzie olbrzymami, ale sa po-
dobni do ludzi; i nie tylko olbrzymi, réwniez ludzie wystepuja tu jako
wspoélnota. Z chwilg jednak kiedy 6w motyw przechodzi w basn, zmienia
swoje oblicze. W miejsce jaskini pojawia sie ,,wspanialy zamek”, nieza-
mieszkaly, z marmurowymi schodami, szeregiem ol$niewajaco dostojnych
komnat, sala, w ktoérej stoi stél zastawiony wybornie pachnacymi potra-
-‘wami; na odleglym dziedzificu znajduje sie wielkie stado owiec. Zamiast
gromady cyklopéw jest tylko jeden jedyny ogromny $lepy smok, zamiast
grupy zeglarzy trzech braci, z ktérych w koncu moze si¢ uratowaé tylko
Jjeden, bohater basni. Calo$¢ jest tylko epizodem wigkszej narracji® —
tego wlasnie dokona! Homer.

Mienigcy sie blaskiem zamek, raptownie wyrastajacy z plaszezyzny,
izolowany podobnie jak bohaterowie akcji z tego i nie z tego $wiata —
‘w przeciwstawieniu do jaskini, wycinka krajobrazu oraz ludzi i olbrzy-

16 Georg und die Stérche, ein Mdrchen der Ipsarioten, przekazana przez L.
Rossa w ,Blatter fiir literarische Unterhaltung” 1875, nr 10/12, Kwestii imion
tu brak. Podobnie w bajce lotewskiej (Europdische Volksmdrchen. Zirich 1951,
s. 350 = Lettisch-litauische Mirchen. Jena 1924, s. 136): Kroélewicz wchodzi do
,pieknego zamku”; wchodzi do komnaty, ktéra jest pusta; wchodzi do drugiej,
-w ktorej jest pelno owiec (!), a w $rodku znajduje sie wielka owca; wchodzi do
trzeciej: niemal calg komnate wypelnia jedna jedyna ryba: ogon siega drzwi po
jednej stronie, leb — drzwi po drugiej, kadlub ciggnie sie przez calg dlugosé
komnaty, a oczy ryby sa tak wielkie jak sita. Krélewicz zwawo wycigga miecz
1 wydlubuje jej oczy. Ryba przemienia sie¢ w poteznego zelaznego (!) olbrzyma,
ktory po omacku szuka krolewicza, chcac go schwycié; ale krolewicz kryje sie
miedzy owce. Wielka owca przyjaznie przyjmuje uciekajgcego i szepce mu: ,,Ukryj
sie pod moim brzuchem, wtedy S$lepy 2zelazny olbrzym nie bedzie moégl cie po-
chwycié¢”. Pod brzuchem owcy krélewicz ucieka, dostaje sie na swéj okret; olbrzym
slyszy halas okretu i ciska za nim kamienie. ,,Kazdy kamien, ktéry pada na okret,
zamienia sie¢ w grude zlota, ale jesli ktokolwiek z ludzi weZmie do reki zlolo,
natychmiast gluchnie”. Niewatpliwie instruktywny przyklad przemiany postaci pew-
‘nego motywu, ktéry z opowiesci przerasta w basn.
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moéw, bedacych czlonkami zZywej wspélnoty. Zamek jest tworem ideal-
nym, plodem ducha przynaleznym do obcej, wysokiej sfery, zamknietym
w sobie i obwiedzionym ostro zarysowanym konturem. Jaskinia jest po-
zbawiona formy i ostro uchwytnych zaryséw, prowadzi w glebokosci zie-
mi, w sfere ciemnosci i nieokreslonosci. Kto chce zbadaé¢ tajemnice ziemi
1 tego wszystkiego, co rzeczywiscie istnieje, wdziera sie do jaskin; kto
zawierza tworczej fantazji, buduje zamki. Zamek i jaskinia sa w ogole
symbolami wskazujacymi badZz na basn, badz na podanie.

Rumpelstilzchen z podania mieszka w gorskiej jaskini, ten z basni
w ,,malym domku’; ulega on ,,rozpolowieniu”. Ale karzel z podania znika
po prostu z doliny: w basni wiec wystepuje wyraznie zamkniecie, w po-
daniu zatracenie sie w nieokreslonosci.

Karzel goérski pokochal piekne dziewcze w dolinie i odwiedzal je czesciej,
nizby to $licznotce bylo mile. Wreszcie zalotnik, ktéry to zauwazyl, powiedzial,
ze nie przyjdzie do niej wiecej, jesli za nastepnym razem odgadnie ona jego
imie; gdyby za$ nie odgadla, musi zostaé jego zona. Sprytna dziewczyna przy-
wigzala dlugg ni¢ do nogi wielbiciela i cichaczem udala si¢ za nim w droge.
Kiedy karzel znalazl sie w swej jaskini, zaspiewat sobie:

e

Ei, Rddeli, spinn!
Ei, Hispeli winn'!
Ei, Gott sei’s gedankt,
Daf mi Schdtzli nit weif,
Daf i Hans-Ofeli-Chdcheli heif.
[Ej, przedize koleczko, / Ej, motaj motowidlo, / Ej, Bogu niech bedg dzieki/
/ Ze nie wie moja luba / Ze Hans-Ofeli-Chiicheli na imie mam.]

Dziewczyna wroécila do domu. Kochanek przybyt po kilku dniach., Teraz
dziewczyna miala wymienié jego imie. Zgadywala tak i owak, jak gdyby nic
nie wiedziala, wreszcie powiedziala, ze on pewnie nazywa sie Hans-Ofeli-Chi-
cheli. Karzel przestraszy! sie, przeklinal, tupal i krzyczal: ,Diabel ci to po-
wiedzial!”, potem oddalil sie spiesznie i nie wrocil juz wiecej do doliny 7.

Gdy podanie koncentruje sie na pojedynczym motywie nie mogac sie
od niego vderwaé, basn traktuje go jako jeden z elementéw, z ktérych
buduje bardziej rozlegla akcje. Stosunek uczuciowy zaswiatéw do czlo-
wieka w podaniu zostal sformulowany: karzel kocha dziewczyne; w basni
natomiast pozostal tylko drastyczny obraz: karzel chce mieé dziecko
dziewczyny. Zwigzek czlowieka z karlem w podaniu jest nieokreslony,
w basni jest wyraznie ustalony i znajduje uzasadnienie w akcji. Odkry-
cie imienia dokonuje sie w basni nagle trzeciego dnia — w opowiesci na-
tomiast nie jest przypadkowe, dziewczyna omackiem ostroznie podchodzi

170, Henné, A. Rhyn, Die deutsche Volkssage. Wyd. 2: 1879, s. 288.

18 — Pamietnik Literacki 1973, z. 1
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do tajemniczej rzeczywistosci. W ten sposéb kazda z mnarracji ksztaltuje
sie zgodnie z wlasnymi prawami gatunkowymi. Rumpelstilzchen Grimma
nie jest w zadnym razie tylko stylizowans opowieSciag — jest to auten-
tyczna basn. Nieco zbyt ubogg i sucha opowies¢ o Hansie Ofeli-Chécheli
mozna by réwniez rozbudowacé i przyozdobi¢ tak, by nie zatracila charak-
teru opowie$ci, nie stala sie basnig — dowodzi tego pelne wdzieku na-
§ladowanie Curta Englert-Faye’a 18.

Historycy religii zdaja sie zywié¢ przekonanie, ze geneze basni mozna
sprowadzi¢ do przezy¢ ekstatycznych. Otto Huth wywodzi z nich zwigza-
ne z misteriami megalityczne legendy, w ktorych uzyskujg wyraz zdarze-
nia inicjacyjne!®. Styl basni niewatpliwie dopuszcza takg mozliwo$é.
Rzeczy wystepuja w basni wysublimowane do czystych postaci, catosé skg-
pana jest w blasku i §wietle, znika tu wszelkie obcigzenie ziemskie i wszel-
ki zwigzek z ,,ja”, [Ichverhaftetheit], czlowiek wychodzi poza siebie i od-
daje sie niepodzielnie ogladowi basniowych obrazéw. I wilasnie dlatego,
ze te obrazy sg czystymi obrazami, nie przesyconymi uczuciami i zwiaz-
kami z rzeczywistoscia, potrafig one czlowieka, dla ktérego zostaly stwo-
rzone, oderwaé od niego samego i wprowadzi¢ w zachwyt, w ekstaze.
Kto obserwowal spojrzenie dzieci sluchajacych bajek — a raczej tylko tej
jednej, ktdéra sie czyta — ten wie, co znaczy owo ,,wyjScie poza siebie”
[Aussersichsein]. Nie jest to ekstaza niespokojna, migotliwa, ale promien-
nie pewna i ubezpieczajaca. Podanie nie odwodzi nas ani od siebie samych,
ani od $wiata, lecz wikla nas i oplata trudno uchwytnymi rzeczami znaj-
dujacymi sie wokodl nas i w nas, i prowadzi glebiej w swiat, w $§wiat, kto-
rego kontury od wewnatrz i od zewnatrz ulegaja zatarciu. Podanie po-
zwala $wiatu wewnetrznemu i otaczajgcemu stopié sie w jedng calosé,
poglebia i poteguje przezycie. Podanie podnieca, ba$n wprawia w eksta-
ze. W podaniu przedmioty dobrze znanej rzeczywistosci zyskuja inne,
niesamowite oblicze: dowodem jest tu nie tylko ozywienie kukty, ale tak-
ze jej powolne, budzgce groze rozrastanie sie. Basn nie deformuje rzeczy,
ale je zaczarowuje — przedmioty sg zlote, cztowiek jest krolem lub ksiez-
niczky (a jaka urzekajgcag sile majg te obydwa wyobrazenia jeszcze dla
dzisiejszego czlowieka!), zamiast konkretnej indywidualnosci i zachowa-
nia odcieni wystepujg doprowadzone do skrajno$ci w swym uformowaniu

18 Vo ex chlyne Liite. St. Gallen 1937, s. 127.

190, Huth, Madrchen und Megalithreligion. ,Paideuma” 5 (1950), z. 1/2.
W sprawie rozumienia basni jako inicjacji transponowanych w sfere imaginacji
zob, M. Eliade, Les Savants et les Contes de fées. ,Nouvelle Revue Frangaise”
3 (1956), s. 884—3891,
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gestu ciggi zdarzen i figury; promieniejgce piekno jest tego tylko naj-
bardziej widocznym przykladem. Podanie powstaje z nieopanowanego
zetkniecia §wiata wewnetrznego i otoczenia, ktérych nieprzejrzane glebie
moga sie nagle rozewrzeé przed czlowiekiem. Podania powstawaly i po-
wstaja wszedzie wérdd ludu. Basn natomiast wydaje sie w istocie byé
dzielem ,,wtajemniczonych”, obrazowym ogladem istotnych proceséw
ducha, duszy i kosmosu, rzeczy przeniesione z rzeczywistosci do tej sfery
staja sie przejrzyste, pozbawione cigzaru i na prawach gry wlaczajg sie
w calo$é. Mozna oczywiscie przypuscié, ze ,,prabasnie” przedstawialy
" przezycia inicjacyjne, ze relacjonowaly ,,podréz w zaswiaty”, nie nalezy
jednak tresci pojecia ,,basn” zawezaé do podrézy w zaswiaty i $wietych
zaSlubin. Byé moze ,,prabasn” wyrosla z rytualéw inicjacyjnych, z eksta-
tycznych przezyé — ale raz wynaleziona, odrywajaca sie od rzeczywistosci
forma okazala zdolnos$é wecielania rowniez innych, nowych tresci, a nowe
narracje przyjely ja za wzér. Pozwala ona miarodajnie rozstrzygnaé, czy
w jakiej§ narracji mamy do czynienia z basnig, czy z poszczegdlnymi mo-
tywami, a nawet ich uporzgdkowaniem. Ta forma daje stuchajgcemu po-
czucie bezpieczenstwa. Uwalnia. Styl podania sklania do refleksji, wy-
maga deliberacji, prowadzi omackiem w tajemniczg rzeczywistoéé. Oby-
dwie formy — jak wdech i wydech — sg czlowiekowi nieodzowne. ,,Tam-
ta dreczy, ta odswieza...” ’
Style gatunkowe sg silniejsze niz style narodowe lub style poszczegél-
nych epok. Kazdy lud opowiada swoje basnie nieco inaczej niz lud sg-
siedni. Z inspiracji Fryderyka Rankego badala starannie takie narodowe
roznice Elisabeth Koechlin 20. Kazdy poszczegoélny narrator ma swoéj wilas-
ny styl opowiadania, i uwazni zbieracze (Jahn, Henssen, Uffer i inni) na
to wilasnie zwracali uwage. Ale te style indywidualne i narodowe wnoszg
tylko stosunkowo nieznaczne odmiany, nie naruszajgc lezacego u podstaw
stylu gatunkowego. Takze styl epoki historycznej podporzgdkowuje sie
stylowi gatunkowemu. Bajki z XVII, XVIII czy XIX stulecia zachowuja
wyraznie podstawowe cechy stylu gatunkowego, nawet jezeli przeszly
przez rece twoércoéw holdujacych stylowi epoki (barok -— Basile, klasycyzm
— Perrault, romantyzm — Grimm). Basn barokowa i klasycystyczna sa
sobie o wiele bardziej bliskie niz basr i podanie tej samej epoki. Nie jest
to sprawa catkowicie oczywista, bowiem gatunki: bash i podanie, sg sobie
stosunkowo bliskie. Obydwie sg przeciez krétkimi formami narracyjnymi,
ktére ponadto majg ze sobg punkty styczne w zakresie motywoéw i tresei.

20 E. Koechlin, Wesensziige des deutschen und des franzdsischen Volks-
mdrchens. Eine vergleichende Studie zum Madrchentypus von ,Amor und Psyche”
und vom ,Tierbrdutigam”. Basel 1945.
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Jesli wiec mimo to wyodrebniajg sie tak czesto i to wyodrebnienie za-
chowujg, przejawia sie¢ w tym wewnetrzna koniecznosé, zachodzaca row-
niez w zniuansowanych podzialach gatunkowych. Typy narracji wynikaja
z réznych potrzeb ducha, ktére s w gruncie rzeczy jednakowe we wszyst-
kich epokach i u wszystkich ludzi. Nalezaloby zatem zbada¢, czy i w jaki
sposéb typowa opozycja miedzy podaniem i basnig, ktére mozemy uznaé
za dwie podstawowe formy twodrczosci narracyjnej, przejawia sie we-
wnagtrz wyzszych form literatury.

Przelozyla Krystyna Krzemieniowa



